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OZET

Bu ¢aligmanin amaci Tiirk Sinemasi’nin varolugundan 1939’a kadar gegcen
stire icerisindeki tarihsel gelisimini belgelerle aktarmaktir. Tiirk sinemasmnin diger
ilke sinemalarindan ve sinemacilarindan nasil etkilendigi, onlarla nasil bir
etkilesimde bulundugu, oOzgiin bir anlatt bicimi olusturup olusturmadigt
incelenmistir.

Bu amagla konuyla ilgili yazilmis Osmanlica, Tirk¢e kitap ve siireli
yaynlar incelenmis ayrica arsiv belgelerinden yararlanilmistir.

Caligma ile Tirk sinemasindaki gelismeler kronolojik olarak verilmekte,
gerek Osmanli da gereckse Cumhuriyet doneminde sinema alanindaki gelismeler
irdelenmektedir. Ayrica Atatlirk’iin sinema anlayis1 ve sinemaya yaklasimi
verilmektedir. Tiirk Sinemasi’nin geligimi bir tarihginin bakis agisiyla dzetlenmistir.
Bundan dolay1 caligma farklilik gostermektedir. “Tiirk Sinema Tarihi” ¢alisacak
tarihgiler ve iletisimciler icin yararli olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Osmanli Devleti’nde sinema, Kurtulus Savasi donemi
Tiirk Sinemasi, Cumhuriyet Donemi Tiirk Sinemasi, Atatiirk’lin sinema anlayisi

THE DEVELOPMENT OF TURKISH CINEMA
(1895 - 1939)

ABSTRACT
The aim of this stading is, to give information with the documents about the
historial development of Turkish cinema between 1895 — 1939.
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It was researched that how the Tiirkish Cinema being effected with the
cinemas in other countries and movie with them, whether the original expression
form contitues or not.

For this reason the books which are about the theme written Ottoman
Turkish — Turkish and the periodic publications were researched besides, benefited
from archieves documents.

With this stading the development of The Turkish Cinemas are explicted in
the chronological order. Both during the period of Ottoman and the Republic the
developments in field of cinemas have been investigating in details. The
Development of Turkish Cinema is indicates differences, for the reason of reflecting
the historiographer’s point of view.

After that from this now the Turkish cinema will be the level of the starting
point for the historiagraphers and communicatives who will research the history of
Turkish Cinema Besides it gives to clarify to Ataturk’s cinema perceptiveness.

Keywords: Cinema, Cinema at Ottoman Empire, Turkish Cinema during the
independence War, Tiirkish Cinema after Republican Era, Cinema Understanding of
Atatiirk’s Era

1. GIRIS

Sanat; en bilinen anlamryla duygu ve diisiincelerin disa vurumudur; bireysel
duygululuk icinde tarihsel ve toplumsal gercegin anlatildig1 yoldur (Moran, 1974,
96).

Sinema tek bir sanat degil, bir ¢esit sanatlar bilesimidir. Sinema yalniz
sanat degil, ayn1 zamanda endiistridir. Bir tek insanin isi degil birgok kimsenin
elbirligiyle ¢aligmasinin iiriinlidiir. Sinema, diger bir¢cok sanat gibi sinirli sayidaki
alictya degil, milyonlarla sayilmasi gereken alictya seslenmek zorundadir (Ozén,
1995, 96).

Sinema yonlendirerek, yansitarak duygu ve disiinceleri boyutlandirip
zenginlestirerek toplumun “bakis agisi”na katkida bulunmakta, ayrica {izerinde ¢ok
az bilinen konular hakkinda da ortak bir goriisiin olusmasma yardim etmektedir.
Genel olarak tiim sanatlar belli bir diinya goriisiinii yasama bi¢imini yansitirlar.
Ancak sinema 6nemli bir 6zelligi ile diger sanatlardan ayrilmaktadir. Bu ayrilik
sinemanin dogasindan kaynaklanir. Ciinkii Jean Mitry’in de belirttigi gibi sinema
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nesnel ve somut yani aracilig ile toplumsal gercekligin ya da yasanan olaymn tam
olarak i¢inde yer almaktadir (Glighan, 1992, 5-6).

Devinimli (hareketli) goriintii diisiincesi veya goriintiilerin devinimi
diisiincesi  sinemanin varolusunu kuramsal olarak olusturmustur. Sinemanin
uygulamali evresi, devinimli goriintii yapmak veya goriintiilerin devinimini
saglamak isteginin kuramdan eyleme doniisme agamasidir. Sinemanin varolusunun
kuramsal kaynaginda goriintiillerin devinimi diigiincesi, sinemanin varolusunun
teknik bilim (technologic) kaynaginda dnce makine ve fotografin sonra elektrigin
bulunmasi vardir. Bu olaganiistii nitelikler ve kuraldisi 6zellikler, sanatlar ve
bilimler arasinda yalniz sinema sanatinin ve sinema biliminin varolugunun
baslangicinin  bilinmesini saglamigtir. Varolugunun baslangicinin  bilinmesi,
sinemanin essiz bir ayricaligidir.

Sinema tarihi, tarih bilimin yontemini uygular. Tim sanatlar gibi sinema
sanat1 da i¢inde olustugu; siyasal, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, sanatsal, hukuksal,
yonetimsel, teknolojik olgulardan ve ortamdan soyutlanarak, kendi i¢ dinamigini
olusturan, doniigiim, devinim, etkilesim, yaratma, yetenek, beceri, mesleksel
tiirdeslik gibi Ogeler degerlendirilerek ve yorumlanarak tarihsel donemlerinin
baslangi¢ ve bitis sinirlarini, doniisiim ve olusum evrelerini o sanatin i¢inde olustugu
siyasal, toplumsal,ekonomik, kiiltiirel, sanatsal, hukuksal, yonetimsel, teknolojik
olgular ve ortam saptar. Tarih biliminde oldugu gibi sinema tarihinde de yontem ve
kuramsallik 6nce donemlerin, doniisiimlerin ve olusumlarin saptanmasidir (Erksan;
Akt: Dinger, 1996, 160-163).

2. TURK SINEMASININ TARIHSEL DEVIRLERI

1- 1895-1923

2- 1923-1932 (19/07/1932 “Sinema Filmlerinin Sansiiriine Iliskin
Yonetmelik” yiiriirlige girdi)

3- 1932-1939 (14.07.1934 tarih ve 2559 sayili “Polis Odev ve Yetkileri
Yasast’nin 6. maddesine uyularak yapilan 09.07.1939 tarih ve 2/11551
sayith  “Filmlerin ve Film Senaryolarinin  Sansiiriine {liskin
Yonetmelik™ yiirtirliige girdi. II. Diinya Savasi basladi).

4-  1939-1945 (II. Diinya Savas1 bitti. Cok partili donem bagladi).

5-  1945-1950 (14 Mayis 1950 secimleri)

6- 1950-1960 (27 Mayis 1960 Askeri Darbesi)

7- 1960-1971 (12 Mart 1971 Ordu Mubhtirast)

8- 1971-1980 (12 Eyliil 1980 Ordu Y 6netimi)
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9- 1980-1986 (7 Subat 1986-3257 sayili “Sinema, Video ve Miizik
Eserleri Yasas1” ytirtirliige girdi.)

10- 1986-1994 (siiregiden donem) diye bir ayrimda bulunulmustur.
(Erksan; Akt: Dinger, 1996, 157-158)"

TURK SINEMASININ DONEMLERI

Alim Serif Onaran Tiirk Sinemasi’n1 su bigimde siniflandirmustir:

1- Tiyatrocular Dénemi (1923-1939)
2-  Gegis Donemi (1939-1952)

3-  Sinemacilar Dénemi (1952-1963%)
4-  Yeni Tiirk Sinemas1

Sinema tarihgisi Nijat Ozon ise bu ayrimi su sekilde yapmistir (Ozon, 1985,
333):

1- ik Dénem (1910-1922)

2-  Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

3-  Gegis Donemi (1939-1950)

4-  Sinemacilar Donemi (1950-1970)

5- Geng/Yeni Sinemacilar Donemi (1970 ve sonrast’).

Sezer Tansug ise farkli bir ayrima gitmistir. Tansug ise;
1- Tiyatrovari anlatim dénemi
2- Sinemasal anlatima dogru yar tiyatrovari donem

3- Sinemasal anlatim dénemi olarak tasnif etmistir (Tansug, 1982, 257).

Bu makale de ise s6yle bir siniflandirmaya gidilmistir®:

! Metin Erksan, bu ayrima giderken tilkedeki siyasi gelismelerin sanat iizerindeki
etkisini gosterme eregi glitmiistir.

? [stanbul milletvekili Suphi Bayram’mn 1963 te hazirladig1 kanun metni “Tiirk
Sinema Filmlerini Kalkindirma Kanunu”nu esas almustir.

? Bu tiir bir yaklasim daha ¢ok sanatsal ve iiriinsel bir ayrimu ifade eder. Bu ayrimda
o donem Tiirkiye’sinde olusan siyasal olaylar genelde goz ardi edilmistir. Nijat
0zon bagka eserinde dénemlere ayirmada farkli tarihler vermektedir.
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1 — Osmanli Devleti’nde sinema

2 — Kurtulus Savasi doneminde sinema
3 — Cumhuriyet doneminde sinema

4 — Bat1 sinemasinda Tiirkler

5 — Atatiirk’lin sinema anlay1s1

3. OSMANLI DEVLETI’NDE SINEMA

Tiirkiye’de sinemanin ilk déonem ornekleri, 19.yy.’1n ikinci yarisina dogru
Istanbul’'un o vakitler hemen hemen yalnizca yabancilarin, azinhklarin ve
levantenlerin’® neredeyse “iilke dis1” ayricalik tasiyan karsi yakasi Pera’da boy
gosterdi.

Talat Bey, yabancilarin Anadolu’da film gosterileri diizenlemesine izin
vermis; ancak is film ¢ekmeye geldiginde bu tiir tesebbiisleri kati suretle
yasaklamigtir. Bu yasaklama giivenlik tedbiri ya da olasi casusluk faaliyetlerinin
oniine gegmek gibi anlagilabilir nedenlerden 6tiirii yapilmis olabilir (Ozuyar, 2004,
40-41).

Balkan Savaslar1 sirasinda sinemanin belgesel dnemini kavrayan ve ilerisini
goren kuruluslar da vardi. Bu kuruluslarin biri de Rumeli Muhacirin-i Islamiye
Cemiyeti Merkez-i Umumisi idi. Cemiyet adina Umitm Katip H. Hiisameddin,
donemin Dahiliye Nazir1 Talat Bey’e bir mektup yazarak, savasin acilari dile
getiren bir film yapilmasini istedi. Cemiyet’in bu istegi olsaydi sinemamizin hem
ilklerden birini olusturacak hem de Balkan Savasi’na iliskin zengin bir arsive sahip
olacaktik (Makal, 1999, 71).

* Bu ayrimda Tiirkiye tarihindeki doniim noktalar1 esas almmustir. Ayrica Bati
sinemasinin Tiirklere bakis acis1 ve biiyiik onder Atatiirk’lin sinemaya yaklagimi
verilmistir.

> Levanten : Tiirklerin deyisiyle tath su frenkleri.

Frenk : Yakin Dogu (Akdeniz’in dogu kiyisindaki iilkelerle Suriye, Misir, Liibnan,
Israil ve Urdiin’iin olusturdugu biitiine verilen ad) iilkelerinden oldugu halde
Avrupalt gibi goriinen Hristiyan. (TDK (1988), Tiirk¢e Sozliik, Ankara: TDK
Yaynlari)

Yakin Dogu : Tarihi evrelerde Orta Dogu’ya verilen ad. Tiirkiye, iran ve Arap
iilkelerinin 2000’11 yillara kadar yaklagik 100 y1l bu terminolojiyi bugiin ise Biiyiik
Orta Dogu deyimi kullaniimaktadir.
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Sinemanin toplumsal ve uluslararasi alandaki 6nemini kavrayan cemiyetin
tesebblisii Dahiliye Nazir1 Talat Bey’in gerekli izni vermemesi nedeniyle
gerceklesemedi. Filmin c¢ekimine izin verilmis olsaydi, Balkan Devletlerinin
aleyhimize yaptig1 propaganda filmlerinin Bati kamuoyundaki inandiriciligt da
azaltilabilecekti.

Bilinen ilk film 1905’te ¢ekilmistir, ancak yapimcisinin kim oldugu
bilinmemektedir. Yalnizca Selim Sirri Tarcan’m bu filmin ¢ekiminde rehberlik
yaptig1 biliniyor ki, bu da filmi yapanlarin yabanci oldugu kanisini gii¢lendiriyor.
Cekilis yeri ise Yildiz Camii’nin ikinci avlusu; 1905°te ¢ekilen bu film iilkemizde
¢ekilen en eski filmlerden biridir. Ancak filme iliskin bir belge bulunamadig i¢in ilk
film sayilamaz.

Diger bir filmin ¢ekimi ise 1909°da gergeklesiyor. Bu filmle ilgili elimizde
Servet-i Fiinin Dergisi’nde yayimlanan bir fotograf var. Bunu c¢eken kisi ise
Sigmund Weinberg’di. Ancak film elimizde degildir.

Bugiin elimizde yapimcisinin bilindigi ve giiniimiize kadar gelen bir film
bulunmaktadir. Bu da Makedonya asilli Manaki Kardeslerin 5-26 Haziran 1911°de
V. Sultan Mehmet Resat’in Manastir ve Selanik ziyareti sirasinda ¢ekilen filmdir
(Evren, 1995, 123). Bu haber filmi Makedonya Sinematek’inde saklanmaktadir.
Osmanli’nin ¢ok halkli yonetiminde ortaya konan bu sinema g¢aligmalarmin Tiirk
Sinema Tarihi i¢inde yer almasi dogaldir. O yillarda Manastir kentinin canliligy,
sanatla, politikayla ve yeni fikirlerle ilgili olaylar1 hemen giindemine aldig1 da
biliniyor (Fiiruzan; Akt: Dinger, 1996, 328).

IIk Tiirk filmleri arasina koyacagimiz bir diger ¢alisma da 1913 yilinda
yapilmigtir. Hamidiye Kruvazoriini konu alan bu filmde ne yazik ki giiniimiize
kadar ulagamamigtir. Ama filmin ¢ekim agamalarini anlatan gazete haberleri ile
filmin sinemalarda gosterildigine iliskin kanitlar vardir. Bilinmeyen tek sey kim ya
da kimler tarafindan ¢ekildigidir (Evren, 1995, 123).

Evren; Fuat Uzkmay’in “Ayastefanos Abidesinin Yikilis1” (1914) adh
filmini Tirkiye’de sinemanin baslangici saymakta ve cevrilen ilk Tirk filmi
demektedir. Ancak filmin kendisinin ve filme ait belgelerin olmayisi, ayrica bu filmi
goren sahislara da rastlanmayisi nedeni ile bu konu heniiz tartisilmaktadir® (Evren,

¢ Bu film iTU arsivindedir.
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1991, Antrakt; Say1.2). Fuat Uzkinay, ilk Tiirk filmine imzasin1 atmasa bile ilk Tiirk
yonetmenidir (Evren, 1995, 94).

Harbiye Nazir1 ve Baskumandan Vekili Enver Pasa Almanya’da yaptig1 bir
gezi sirasinda orduya iligkin sinema kolunu goriince, ayn1 kurulusun iilkemizde de
olugsmast i¢cin emir verdi. 1915°de devleti maceraya siiriikleyen ama sinemay1
kurtaran Enver Pasa’nin emirleriyle Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD) kuruldu
(Onaran, 1999, 14).

4. KURTULUS SAVASI DONEMi
4.1. CEMIYETLERIN SINEMA FAALIYETLERI
Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti’nin Sinema Calismalart

I. Diinya Savast i¢inde, 1915 yilinin basinda, savasan tiim Diinya Ordular1
ile 6zdes zamanda “Merkez Ordu Sinema Dairesi’ni kuran ve Tiirkiye’de sinemay1
bir sanat, bir sanayi ve ticaret olarak baglatan Tiirk Ordusu olmustur.

Ittihat ve Terakki Partisi tarafindan 1 Subat 1913’te kurulan, Hiirriyet ve
itilaf Firkas1 tarafindan 1 Nisan 1919°da da kapatilan, 1918’den beri Kuva-1
Milliye’nin ve Miidafaa-1 Hukik Cemiyetleri’nin onciisii ve kaynagi olan ve Tiirk
sinemasmin ilk konulu filmlerini gergeklestiren Milli Miidafaa Cemiyeti’dir. Bu
cemiyet Balkan Harbi sirasinda Kara Ordusuna yardimeir olmak, sivil halkin
yardimlarint orduya ulagtirmak, orduyla halk arasindaki iliskileri diizenlemek igin
1913 yilinda kuruldu. “Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti” de 1916 yilinda sinema
caligmalarina basladi. Sinema kolunun baginda daha sonra CHP Sinema Miitehassisi
olacak Kenan Erginsoy vardi. Erginsoy da Tiirkiye’de heniiz emekleme ¢agini
yasayan sinema ¢alismalarina, haber filmi niteliginde olan belge filmleri ile katildi,
olaylar1 kamerasiyla yerinde saptamaya basladi (Sener, 1970, 15-16).
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Haber ve belge filmleri ¢ekmek, bu filmleri iicret karsiliginda halka
gostermek cemiyetin gelir kaynaklarindan biri olmustur (Erksan, Hiirriyet Gésteri,
Aralik 1983, Say1:37, 11-12).

19 Temmuz 1909°da kurulan, Tirk Ulusunun verdigi bagislar ile
Almanya’da Barbaros ve Turgut Reis isimli bilyiikk savas gemilerini, iinli Nusret
Mayin gemisini, 4 muhribi, Fransa’dan yedi gambotu satin alan, Ingiltere’ye
paralarmi pesin 6deyip Sultan Osman, Sultan Fatih, Resadiye isimli biiyiik savas
gemilerini, 6 muhribi ve 2 denizaltiy1 1smarlayan 2 Nisan 1919°da Hiirriyet ve Itilaf
Firkas: tarafindan kapatilan, Tiirk Sinemasimin ilk konulu filmlerini gergeklestiren
kurumlardan biri olan Donanma Cemiyeti’dir.

I. Diinya Savasi (1914-1918) sirasinda kurulan, 1919°’da tiim gelirlerinin
yok olmasma karsin Tiirk sinemasmin ilk konulu filmlerinin yapilmasmi biiyiik
olanaksizliklar i¢cinde saglayan Malil Gaziler Cemiyeti’dir.

1921°de Tiirk Sinemast’nin ilk 6zel girisim film yapimlarini parasal ve
toresel olarak destekleyen, Milli Miicadele sirasinda Milli Miicadele’nin basarisi i¢in
Istanbul’da gizli ¢aligmalar yapan, Saltanat ve Hilafet tarafindan idam cezasi verilen,
Atatiirk’{in 6vgii ile onurlandirdig1 Ali Riza Oztuna’dan da s6z etmemiz gerekir.

Malal Gaziler Cemiyeti (MGC) sinema c¢aligmalarina 1919 yilinin ilk
aylarinda baglamus, hatta “Miirebbiye” filminin ¢ekimi bir ara kesilip, izmir’in isgali
iizerine Istanbul’da yapilan mitingler filme almmugti. Yilin en 6nemli sinema
caligmast Fatih ve Sultanahmet Meydani’nda Izmir’in isgalini protesto igin yapilan
mitingleri yerinde saptayan belge filmlerdir. Halide Edip’in de (Adivar) konustugu
bu filmler sonraki yillarda yapilan konulu-konusuz biitiin Kurtulus Savasi
filmlerinde de bol bol kullanildi. Maltl Gaziler Cemiyeti (MGC) sinema
¢aligmalaria “Miirebbiye”nin eksik kalan sahnelerinin ¢ekimi ile devam etmistir.
Buna karsin Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti’nin elindeki sinema araglarinin MGC’ne
devri hakkindaki “Miilge Miidafaa-1 Milliyeden miidevver sinema alet ve edevatinin
meccanen Malllin-i Glizat-1 Askeriye Muavenet Heyetine itasina dair” kararname
Takvim-i Vekayi gazetesinin 1919 yili sonlarinda ¢ikan 3709 sayili niishasinda
yayinlanarak yiiriirliige girmistir. Bundan da anlasilacag: iizere bu konuda kanun
arkadan gelmis, yani MGC elindeki sinema araglarina onlar1 kullanmaya basladiktan
sonra “resmen” sahip olmustur.

4.2. KURTULUS SAVASI KONULU FILMLER
- 1923, Atesten Gomlek (Muhsin Ertugrul, Kemal Film)

- 1928, Ankara Postas1 (Muhsin Ertugrul, Ipek Film)
- 1932, Bir Millet Uyantyor (Muhsin Ertugrul, Ipek Film)
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- 1948, Istiklal Madalyasi (Ferdi Tayfur, ipek Film)
- 1949, Vurun Kahpeye (Liitfi O. Akad, Erman Film)
- 1950, Atesten Gomlek (Vedat Orfi Bengii, Kale Film)

Yesilcam’da Kurtulug Savasi filmlerinin formiilii de bellidir: Filmcilerin
coguna gdre savas; Istanbul isgal edilmis, kurtulus igin calismalar baslamis,
Anadolu’da Kuva-1 Milliye diigmana karsi ¢ikmus, sonra kurulan diizenli ordu
diismani yenip Izmir’de denize dokmiistiir. Bu fonun iizerine bir ask hikayesi monte
edilir, Yesilcam usulii iyi adamlar “Anadolucu”, filmlerde kotii adam rollerine
¢ikanlar
Istanbul Hiikiimeti yanlis1 olarak perdede goriiniir, konunun sikistigi yerlerde
oyuncular yakin plana girip vatan-millet iizerine nutuk ¢ekerek vaziyeti idare eder,
gerekli goriilen yerlerde bayrak birka¢ defa dalgalandirilir, bu arada Atatiirk’e ait
belge filmleri gosterilerek bol bol alkis toplanir ve film Izmir’de direge cekilen Tiirk
Bayragini gostererek sona ererdi (Etikan; Akt: Dinger, 1996, 172).

Kurtulus Savasi’nin biitiin coskunlugu siirerken gevrilen Atesten Gomlek
bir yana birakilirsa, 1923’ten 1950’ye dek uzanan dénem i¢inde Kurtulus Savasi’nin
beyaz perdede pek az yer tutmasi, yeni kurulan Cumhuriyet’in Yunanistan ile dost
gecinmek siyasasiyla ilgilidir. Lausanne (Lozan) Barigi’'ndan sonra Yunanistan ile

Tirkiye arasindaki iliskilerin diizeltilmesi i¢in yapilan c¢aligmalar, 1930°da
Yunanistan ile imzalanan Ankara Antlasmasi, 1934’teki ilk Balkan Pakti,
Cumbhuriyet hitkiimetlerinin baslangictan beri baglandigi bu iyi komsuluk ve dostluk
siyasasinin siki bir bigimde siirlip gitmesine yol acti. Bundan dolayi, genis halk
yiginlarini etki altinda birakacak olan beyaz perdede, iki komsu arasindaki bu aci
denemenin anilmasi istenmiyordu. Bundan dolayidir ki, 1950’ye dek cevrilen
Kurtulug Savasi filmleri sayica az oldugu gibi, ¢evrildigi vakit de bu olaym ancak
belirli yonlerini ortaya koymustur. Ornegin; 1923-1928 yillarinda higbir film
ortakhigmin bulunmadig1 bir siireden sonra ipek Film kurulup Atesten Gémlek
yonetmenine Ankara Postasi’ni cevirttigi vakit, ele yine Kurtulug Savasi alintyor,
fakat olaya bagka bir yonden yaklagilmustir.

5. CUMHURIYET DONEMIi TURK SINEMASI
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Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye’de devletin sinemaya yakin bir ilgi
gostermesi i¢in ¢esitli nedenler vardi: Eskimis, yikilmaya yiiz tutmus bir
Imparatorluktan yepyeni bir diizene gegen, bunu koklestirmek icin birbiri ardina her
alanda devrimlere hazirlanan gen¢ Cumbhuriyet i¢in sinemadan daha uygun bir
yigmnsal iletisim aract bulunamazdi. Cumhuriyet kuruldugunda 13 milyon olan
niifusun %80’den fazlasi koyliydii. Bu kesim 40.000°den fazla kirsal yerlesim
birimine dagilmisgti. Cesitli bolgeler arasinda yasama diizeyi, toplumsal ve ekonomik
yapt bakimindan géze batacak ayriliklar vardi. Niifusun %90’ma yakini okuma-
yazma bilmiyordu. Bu durumda sinemanin egitim, kiiltiir, sanat, propaganda
giiciinden yararlanmak kagmilmaz bir zorunluluktu. Cumbhuriyet yo6netiminin
giristigi ilkogretim zorunlulugu, tevhid-i tedrisat (6gretimin birlestirilmesi ve
laiklestirilmesi), harf inkilabi, okuma-yazma seferberligi, halk dershaneleri, millet
mektepleri, halkodalari, halkevleri gibi atilimlarla kendini gosteren egitim ve kiiltiir
alanindaki savasimda sinemadan daha uygun bir ara¢ bulunamazdi. Nitekim o
yillarda ¢ok siki dostluk ve komsuluk iliskilerinin kuruldugu SSCB bunun g¢ok
basarili 6rneklerini vermekteydi ve bunlar Tiirkiye’de yakindan takip edilmekteydi.
Ne var ki bu alanda beklenen gelisme gergeklesmedi (Erksan, Cumhuriyet, 1994).

Tiirk Sinemas1 Cumhuriyet’in ilanina, o vakte kadar ¢evrilmis en iyi 6ykiilii
film olan, Atesten Gomlek ile girmisti. 29 Ekim’den 6 ay kadar dnce, TBMM nin
kurulusunun tam {igiincii yildoniimiinde, heniiz isgal altinda bulunan Istanbul’da
Atesten Gomlek’in ilk gosterimi baglamisti. Halide Edip Adivar’in Kurtulug Savasi
stirerken bu savasi konu alan romanindan Muhsin Ertugrul’un perdeye aktardigi
film, ulusal duygularin doruk noktasina eristigi bir anda izleyicinin karsisina ¢ikiyor;
sinemanin, bir ulusun yasamindaki en bilyiik, en dnemli olaylar1 yansitmadaki essiz
gliciinii 6rnekliyordu. Ayni siralarda, “Mallil Gaziler Cemiyeti’nin, bir yandan
“Kemal Film”in bir yandan da “TBMM Ordular1 Film Teskilati”nin sinemacilar1 da
ayni olaylar1 belgesel tutumla film iizerine aktarryorlardi. Cumhuriyetin kurulus

yilinda Tiirk sinemast i¢in bunlardan daha iyi bir baslangi¢ diisiiniilemezdi, yepyeni
bir diizene gecen ve bu diizeni kdklestirmek i¢in bir dizi devrimlere hazirlanan geng
Cumhuriyet i¢in de sinemadan daha uygun bir yi1ginsal iletisim araci bulunamazdi.
Atesten Gomlek’i izleyen Hakki Suha Gezgin, 10.05.1923 tarihli “Vakit”
gazetesinde izlenimini soyle dile getirmekteydi:

“%95°1 okuma bilmeyen bir memlekette kitaptan medet ummak,
korlerin ressam olmasini beklemek kadar acayip ve faydasizdir. Kitap,
mektepten sonra gelir. Sinemalardan en ¢ok istifadeye kosacak biziz. Atesten
Gomlek’i seyretmeden, bu yeni kesfin ihatab-1 faidesi hakkinda bu kadar
miispet bir imanim yoktu. Bugiin hissediyorum ki, bu subede c¢aligirsak,
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noksanlarimizin biiyiik bir kismimi telafi etmis olacagiz...”(Ozon, 1995, 54-
55).

Oysa bu umutlarin higbiri ger¢eklesmedi. Sinema biitiin Cumhuriyet tarihi
boyunca resmi makamlarca nedeni anlasilamayan bir tutumla ihmal edildi.
Atatlirk’iin engin sezis giiciiyle sinemanin Onemini kavradigimi gosterir cesitli
ornekler bulunmakla beraber, bunun uygulanmasi yolunda herhangi bir girisime
rastlanmamaktadir. Bunun yani sira sinema gosterim olarak desteklenmekle birlikte,
yapim olarak, endiistri olarak, ayni destekten yoksun kaldi. Aslinda II. Diinya
Savasi’na kadar uzanan donemde gosterimin desteklenmesi icin ¢esitli adimlar
atilmistir: Halkevleri ig¢in digsalimi yapilacak sinema aygitlarinin g¢esitli vergi ve
resimlerden bagisik tutulmasini 6ngdren bir yasayla (say1 2154, 2/4/1933)en fazla 25
alict ve 100 gosterici satin alinmasimna izin veriliyordu. Atatiirk¢iiliiglin 6 ana
ilkesine dayanarak sanat ve kiiltiiriin el becerilerinin her dalinda etkinlik gdsteren
halkevleri ve halkodalart bu dénemde film gosteriminde de Onemli gorev
yiiklenmislerdi. Kapatildiklar1 1950 yilinda sayilari 474 Halkevi ve 4.036
Halkodasi’na ulagan bu kurullardan hemen her halkevinin bir sinema salonu,
halkodalarinin ¢ogunun da gazla isleyen 16 mm’lik gostericileri vardi. Buralarda
sirekli film gosterimi yapildigi gibi yazin da acik havalarda gosterimler
diizenlenmekteydi.” .Bu gosterimlerde her iilkeden, her tiir film yer almaktayd.
Ornegin; 1937°de Puskin’in yiiziincii 6liim yildoniimii dolayisiyla Ankara
Halkevi’'nde diizenlenen Pugkin Gecesi’'nde Sovyet yonetmeni Aleksandr
Ivanovski’nin “Dubrovski” adl1 filmi gosterilmisti.

1933’te yine Sovyet ornegine uyularak, Ankara-Samsun arasindaki 1002
km’lik demiryolu hattt boyunca bir tren katariyla TCDD “Seyyar Terbiye Sergisi”
diizenlemis, 44 giin boyunca gesitli etkinliklerin yani sira “projeksiyon vagonu”
yardimiyla siirekli film gosterimleri gergeklestirilmisti.

6. BATI SINEMASINDA TURKLER

Bati sinemast Tirk tarihi, Tiirk Tarihi’nin belirli dénemleri ile ilgilendi;
gerek dolayli gerek dolaysiz olarak. Ayni sekilde Tiirk tarihinin @inli kisilerini de
kullandi. Ornegin; II. Abdiilhamit bir cesit “favori” ancak despot Sultan olarak

71936 yazinda Ankara Halkevi’nin agik hava gosterimlerini toplam 156.000 kisi
izlemisti.
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sunuldu, baskic1 ve korku estiren, Abdiilhamit “Ikiz Jalma”da, Kizil Sultan’da (Le
Sultan Rouge, 1935) ve Lanetli Abdul’da (Abdul the Domned, 1935) var.

1920’lerden 1960’11 yillarin sonuna dek Tiirkiye ve Tiirkler konusunda
diisiiniilenlerin ve bilinenlerin pek degismedigini goriiriiz. Her ne kadar Istiklal
Savasi bir “fon” olarak kullaniliyorsa da Ulusal Savas’a “ayaklanma” denilmekte,
Kuva-1 Milliyecilere “asiler” olarak bakilmakta ve “katliam” hep ©on planda
tutulmaktadir (Scognamillo, 1996, 62-63).

Sinemanin dogusundan 1920’lere kadar Tiirkiye ve Tiirkiye’yi
simgeleyen, temsil eden Istanbul; ilging, ¢ekici, maceralar dolu, egzotik bir kenttir.
Istanbul dogulu bir kenttir, tekin olmayan bir kenttir, yabancilar ve batililar igin
tehlikelerle doludur, 1920°li yillar; 1. Diinya Savasi’ni izleyen yillar bati igin.
Tiirkiye i¢inse, Kurtulug Savasi yillaridir, “egzotik” sayilan Tiirkiye’nin bagimsizligt
ve Ozgiirligii icin miicadele ettigi yillardir. Osmanli Saltanatina, kapiitiilasyonlara,
harem, fes, dogulu gorkem gibi olgulara alisik olan bati, bu degisimleri izliyor; fakat
sinemasinda, isine gelmeyen bu yeni olaylari yansitmaya yanasmiyor, basta “diisler
fabrikas1” Hollywood olmak {izere Bat1 Sinemasi, kendi seyircisini tatmin etmek ve
eglendirmek amaci ile bilingli olarak kaliplarini siirdiiriiyor.

1930’lu yillarda Cumhuriyet’in inkiléplarin1 gergeklestirdigi, diizenin
kuruldugu yillarda, Bat1 Sinemasi Tiirkiye ile eskisi kadar ilgilenmiyor. Bati olaylar1
izliyor, degisimleri izliyor; ancak sinemasal olarak degerlendiremiyor,
yorumlayamiyor, bir “bekle ve gor” siyaseti izliyor. Kaldi ki, Tirkiye’ye
yanastiginda halen eski kliseleri kullaniyor ya da kartpostal goriintiilerle biraz daha
az “egzotik” olan bir romantizme kayiyor (Scognamillo, 1996, 181-182).

Tiirkiye’yi bir sinemasal bir mekan olarak kesfeden ilk isvegli yonetmen
Mauritz Stiller oluyor (1924). Stiller-Garbo ikilisinden sonra Tiirkiye’ye dis
cekimler igin gelen ikinci iskandinav ekibi 12. Karl (1925) filminin ekibi oluyor.
Filmin ¢ekimi Isveg’te 1924°te basliyor ve 1926’da tamamlaniyor. Isveg sinemasinin
o giine kadar tistlendigi en masrafli yapimdir (Scognamillo, 1996, 44).

7. ATATURK’UN SINEMA ANLAYISI

“Insanlar miitekdmil olmak icin bazi seylere muhtagtir. Bir millet ki;
resim yapmaz, bir millet ki; heykel yapmaz, bir millet ki; fennin icabettirdigi

seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki, o milletin tariki terakkide yeri
yoktur.”(Atatiirk, 1997, c. 11, 71).
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“Sinema Oyle bir kesiftir ki, giin gelecek barutun, elektrigin ve kitalarm
kesfinden ¢ok diinya medeniyetinin vechesini degistirecegi goriilecektir.
Sinema, diinyanin en uzak uglarinda oturan insanlarin birbirlerini tanimalarini,
sevmelerini temin edecektir. Sinema insanlar arasindaki goriis, goriiniis
farklarini silecek; insanlik idealinin tahakkukuna en biiyiik yardimi yapacaktir.
Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz”(Kalpakgioglu, 1984, 114).

“Sanat, ulusun yasam kaynagidir. Sanatg1 ise toplumda uzun ¢aba
ve caligmalardan sonra alninda 15181 ilk hisseden insandir.” (Kiligkan, 2004,
10).

Tiirk ordusunun Izmir’e varisindan sonra sinema calismalarinin birden
hizlanmasinda Atatiirk’iin etkisi biiyiik olmustur. Izmir’de zaferin sevinci ve
yanginin hiiznii arasinda kalan Ata’ya bir ara, Izmit’te ¢ekilen filminin hazir oldugu
ve eger istenirse oynatilacagi sdylenir. Ata, kendisini bat1 alemine tanitan bu filmi
¢ok duymus ama gérmemistir. Bunun {izerine hemen bir yer hazirlanir. O sirada halk
Izmir’de sokaga dokiilmiis ve biiyiik kurtaricinin kaldig1 otelin dniine toplanmuistir.
Filmi seyreden Atatiirk ¢ok memnun olur, filme emegi gecenleri tebrik eder, sonra
yanindakilere donerek: “Bu, bugiinleri gérmeyen nesiller icin biiyliik degeri olan
belgedir” der. Sonra kapilarin agilmasi ve halkin da bu filmi gérmesi igin ilgililere
emir verir.

Cumbhuriyetin ilanindan sekiz ay dnce yapilan izmir Iktisat Kongresi (17
Subat — 4 Mart 1923)’nde Anadolu halkinin 6zellikle tarim alaninda
bilgilendirilmesi ve bilinglendirilmesi i¢in sinemadan faydalanilmasi fikrinin ortaya
atilist bunun bir gostergesidir. Kongrenin “Ziraat ve Maarif Meselesi” baslikli
boliimiiniin 9. maddesinde “Ahlaka aykir1 olanlar1 yasaklamak kosuluyla ziraat,
sanayi, cografya, iktisat ve saglikla ilgili sinema filmleri gostererek koylillere
gereken yararli bilgilerin verilmesi” karar1 yer alir (inan, 1989, 112).

Atatiirk Kemal Film’in getirdigi Lewis Millestone’un Bati Cephesinde
Yeni Bir Sey Yok® filmini Elhamra’da denetliyor. Pars Tuglaci, konu ile ilgili bir
yazisinda olay1 su sekilde naklediyor:

¥ All Quiet On The Western Front, 1930. Film, geng bir Alman askeri olarak savas
bizzat yasamis olan Eric Maria Remarque’in 1. Diinya Savasi’ndaki izlenim ve
tecriibelerinden yola ¢ikarak yazdigi “Im Westen Nichts Neues” adli romanindan
filme uyarlanmisti. Universal Pictures tarafindan “Bati Cephesinde Yeni Bir Sey
Yok” adiyla filme aliman ve Lewis Milestone’un ydnetmenligini yaptigi film
romanin su climlesi ile bagliyordu: “Bu hikaye ne bir suglama ne de bir itiraftir. Bir
macera ise hi¢ degildir. Clinkii 6lim onunla yiliz yiize gelenler i¢in bir macera
olamaz. Bu hikaye yalnizca bombalardan kagmay1 basarsalar da savas tarafindan
yok edilen bir kusak erkegin hikayesidir.” Birinci Diinya Savasi’min bagsladig:
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“Savasin dogurdugu ruhi bunalimlar, manevi ¢okiintiileri, her tiirli
aciyt acik bir bigimde belirten bir film, savasin biitiin yonlerini tatmis Gazi’yi
son derece etkilemis ve yaninda oturan Dahiliye Vekili Siikrii Kaya’ya, filmi
fevkalade begendigini, savasin getirdigi felaketleri en iyi bicimde anlatan bir
belge niteligi tagidigini, fakat savastan yeni ¢ikmig Tiirk halkina bu filmin
gosterilmesini simdilik sakincali buldugunu, bunun igin vaktin heniiz erken
oldugunu sdylemisti. Gazi’nin bu dileginin ilgililerce yerine getirildigi de
halen hayatta bulunan ve bu olaya tanik olanlarca sabittir. O giin sinemada
Gazi’nin solunda Siikrii Kaya, Cevat Abbas (Giirer), Yaver Nasit ve Bagyaver
Riisuhi beyler, saginda ise Prof. Dr. Afet Hanim (Inan) oturmuslar ve soz
konusu filmi birlikte seyretmislerdi. Zamanin foto muhabirlerinden Cemal
Isiksel de Gazi’nin filmi izlerken bir fotografini ¢ekmisti”’(Makal, 1999, 163).

iki y1l sonra 23 Subat 1932°de, Atatiirk yeniden Elhamra’da film izliyor.
Sectigi film o yil biiytik ilgi goren bir Alman Operetidir. Erich Charell’in yonettigi
Kongre Egleniyor (Der Kongress Tanzt, 1931) (Scognamillo, 1991, 35-36).

22 Ocak 1932° giinii Atatiirk Opera’da film izliyor. Cemil Filmer olay1
sOyle aktarir:

“Canakkale Harbi Filmi Atatiirk’iin ilgisini gekmisti. Ingilizler
filmde tarafgir davranmamuslar, hakikati oldugu gibi gostermislerdi. Tiirk
ordusu ve askerinin Canakkale’de gosterdigi kahramanlik filme oldugu gibi
yansimigti. Atatiirk yaninda Maliye Bakani Fuat Agrali ile filmi gérmeye
gelmisti.”

giinlerde bir Alman kolejinde ders sirasinda Ogretmenlerinin, 6grencilerinin
milliyetcilik duygularmni atesleyerek savasa katilmalart i¢in yapti§i konusmanin
etkisinde kalan yedi Ogrenci, okulu birakarak orduya yazilir. Kahraman olma
sevdasina kapilan ve savasi bir macera olarak goren bu gengler, cephede savasin
soguk ve trkiitiicii yliziiyle karsilagtiklarinda baslarina agtiklar1 felaketin farkina
varirlar. Film Avrupa’da militarizm ve fagizmin yilikselmeye basladigi 1930’larda
gosterime girdi. Filmin sdylemi ile Nazi hiikiimetinin militarist sdyleminin
catismasi, filmin Almanya’da yasaklanmasina neden oldu. Milliyetgiligi yeren, hatta
“Vatan i¢in 6lmenin bile anlamsiz oldugunu” ¢arpict bir dil ve anlatimla insanin
yiiziine bir tokat gibi vuran bu film, ancak ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
Almanya’da gosterilebildi.

? Mustafa Gokmen “Eski Istanbul Sinemalar1” adli kitabinda tarihi 23 Ocak 1932
olarak vermektedir.
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16 Eyliil 1932 giinii Glorya Saray Sinemas1 Atatiirk de film seyrediyor ve
sectigi program The Big House (Demir Kapi, 1930) ile Keriman Halis’in Diinya
Giizellik Kraligeligi’ne segildigini belgeleyen aktiialite oluyor (Scognamillo, 1991,
37-41).

Ozen Film sirketi sahiplerinden Ibrahim Pekin ve Neset Sirman’dan
alinan bilgiye gére Ata’nin vergi indirimini nasil sagladigimi 6greniyoruz: “Atatiirk
23.1.1932 tarihinde Beyoglu’ndaki Opera sinemasina gelerek “Canakkale” adli
filmi seyretmis, gosteriden sonra da sinemanin isletmecilerinden Mehmet Rauf ve
Cemal Ahmet Beylerle goriiserek sinemanin neden tenha oldugunu sormus. Onlar
da “yalniz kendilerinin degil biitiin sinemacilarin en biiyiik derdi olan vergilerin
agirhgindan bahsederek, biz bu vergiler yiiziinden bilet fiyatlarin1 indiremiyoruz.
Halk da gelemiyor. Derdimizi de kimse dinlemiyor” demisler. Bunun {izerine
Atatiirk Ankara’ya doniince Maliye Vekili Fuat Agrali’ya emir vererek vergilerin
indirimini saglamig, bu durumdan Cemil Filmer de, Mehmet Rauf ve Cemal
Ahmet Beylerin adin1 vermeden bahsediyor (Gokmen, 1991, 68).

Bu arada da Hakki Sayginer bir anisinda; 1937 yilinda Trakya Manevralari
sirasinda Atatiirk “Istiklal” filminin genisletilmesi igin kurulan heyette gorevli
Nurettin Baransel’den “filmin tamamlanip tamamlanmadigini” sorar. Hayr, film
heniiz tamamlanmamuistir. Peki sebep.... Baransel bu sebebi soyle izah eder:

-“Size ait sahnelerin ekserisi hareketsiz resimlerden ibaret Pasam.
Bu yiizden film tamamlanamadi.”

Atatiirk bir an kaglarini gatar, sonra su cevabi verir:

- “Ben hayattayim. Milli Miicadeleye ait biitiin evrakim, kilicim,
¢izmem halihazirda mevcut olduguna gore c¢agirdiginiz anda bana diisen
vazife ve gorevi yapmadim mi? Bdyle bir teklif karsisinda kalsam
memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde rol alir hatiralar
canlandirirdim. Bu, milli vazifedir. Cilinkii Tiirk gencligine bu miicadelenin
nasil kazanildigini canli olarak ispat etmek, hatira birakmak bu filmde
miimkiin olacaktir”

Atatiirk’iin arzusuna ragmen, bu konusmadan kisa bir siire sonra
hastalanmas1 istegini yerine getirmesine engel olmustur. Zaman gostermistir
ki,bliyiik Nutuk ile savasi ilk elden anlatan Atatiirk’lin tutkularindan biride ayni
konuyu sinema ile gelecek kusaklara nakletmektir. Bu yiizden zaferden sonra
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kendisine “filmin eksik oldugu” sOylenince hemen Fahrettin Miirsel Pasa’ya
eksiklerin imkan nispetinde giderilmesini emretmis, daha sonra ayni emri- ayn
konuya iliskin bir bagska konusmanin sonunda- Nurettin Baransel Pasa’ya
tekrarlamistir. Boylece savastan sonra da “temsili” savas sahneleri ¢ekilerek bunlar
savag sirasinda ¢ekilen filmlere eklenmesi saglanmistir (Sener, 1970, 31-32).

Yabanci devlet arsivlerinde de Ata’nin hayat1 ile ilgili bircok belge filmi
bulundugu kesindir. Amerikalilar kendilerindeki belgesel filmleri kullanarak 1959
yilinda “Inanilmaz Tiirk — Incredible Turc” isimli bir film yapmus olduklar1 biliniyor
(Dorsay, 1984, 21-22).

Sinema, tim Cumhuriyet tarihi boyunca, resmi makamlarca, nedeni
anlagilamayan bu davranigla ihmal edildi. Atatiirk’in, engin sezig giiciiyle,
sinemanin dnemini kavradigini gosterir cesitli 6rnekler bulunmakla birlikte, bunun
uygulanmasi yolunda herhangi bir girisime rastlanmadi. Belki de bunun baslica
nedeni; sinemanin sanat-kiltiir-ekonomi-igleyim yonlerinin birbiri i¢ine gegen
caprasik yapisi, bu yapinin tiimiiyle kavranamamasinin ortaya ¢ikardigi engeller,
yol agtig1 yanligliklar; bir de ortalikta sinema sanatgilarinin goriilmeyisidir.
Dolayisiyla, biiyiik umutlarla Cumhuriyet donemine giren sinema, yine bu
donemde kendi yazgisiyla bas basa birakild: (Ozon, 1985, 347).

SONUC

Hareketli goriintiiyli kaydebilmek icin yiizyillarca birgok bilimadami calist1.
Bu c¢aligmalarin sonucunda 1895 yilinda Fransiz Lumiére Kardesler sinematograf
makinesini yaptilar. 28 Aralik 1895’te insanlar kaydedilmis hareketli goriintiileri
beyaz perdede izlediler. Fabrikadaki isgileri, bahgeyi sularken yanlislikla kendini
islatan  bahgivani, dumanlar iginde gara giren treni, hareketli bir bi¢imde
izleyebilmek insanlari ¢ok eglendirdi. Daha sonra ki giinlerde hi¢ gormedikleri
ilkeleri, insanlari, yagam big¢imlerini tanimak ilgilerini ¢ekti. Kisaca insanlar
sinematografl ¢ok sevdi ve kisa siirede tiim diinyay: etkisi altina aldi. Toplumlarin
benzesmesinde de global bir diinya anlayisinin olusmasinda etkili oldu.

Sinema aygit1 Tiirkiye’ye hemen bulunusunun ertesinde girdi. 1896 yilinda
Istanbul Beyoglu ve izmir Kordon’da film gosterileri basladi. Bunda bu bolgede
yasayan azinliklarin sinema hakkindaki gelismeleri yakindan izlemeleri etkili oldu.
Osmanli’da sinemaciliin var oldugunu diinyadaki sinemaya Osmanli’nin kayitsiz
kalmadigini ancak sinemayi bir iiretim bigimi olarak degil daha ¢ok bir tiiketim
bigimi seklinde gordiigiinii, bunun en 6nemli nedeninin de teknolojik ve egitilmis
insan eksikliginden kaynaklandigini sdyleyebiliriz. 1914 yilinda Uzkinay tarafindan
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ilk Tiirk filmi ¢ekildi. Daha 6nce Manaki Kardeslerin ¢ektigi filmler ise ilk Tiirk
filmi olarak kabul edilmemistir. Buna neden olarak bu kisilerin Makedonyali olmasi
kendilerini Tiirk saymamalaridir. Bu nedenle Uzkinay ilk Tiirk sinemacist olarak
kabul edilmistir.

Osmanlr’daki sansiir uygulamalarmin genelde dayanak noktasi devletin
giivenligi i¢in olmus, bu daha ¢ok yabancilara ¢ekim izni verilmemesi seklinde

gerceklesmistir. Ancak Osmanli Devleti’nin degisik bolgelerinde gosterilen filmlere
halkin ileri gelenleri tepki gosterebilmis yonetim halki galeyana getirmemek igin
yasaklama yoluna gidebilmistir. II. Abdiilhamit’in sinema ve fotografla yakindan
ilgilenmesi sinemay1 saraya sokmustur. Sinemayi yasaklama nedeni ise sinema
aygitlarmin yanginlara sebep olmasidir. O dénem Istanbul’unda ahsap binalarin ¢cok
olmasi bunun temel nedenidir. Yoksa yeniliklere kapali oldugundan degil.

I. Diinya Savasi sirasinda film ¢ekme, sinemadan yararlanma diisiincesi ilk
kez ordu i¢inde gelisti. 1915’te MOSD kuruldu ve belgesel film ¢ekimlerine basladi.
Kurtulus Savasi igerisinde sinemamizin daha farkli bigimde gelistigini, sanatsal bir
gaye gilidiilmedigini, bunun da o donem i¢in normal oldugunu belirtmeliyiz.

Isgal giigleri ise kendilerini kiigiik diisiiren emperyalist emellerine karsi gelen
filmleri ya da bunu ima eden her tiirlii ¢alismay1 sansiirlemislerdir. Sansiir genel
anlamiyla diinyada var olan bir kavramdir. Sansiir; ilerlemeye, toplumu refaha ve
gelismeye gotiirecek engelleri kaldirmada kullanilirsa kabul edilebilecek bir
kavramdir, yoksa insanin temel hak ve hiirriyetlerini kisitlayici ve onun fiziksel ve
ruhsal gelisimini engelleyici bir nitelik kazandiginda kabul edilemez. Burada
sanatcilara da biiyiik bir gorev diismektedir. Miistehcenligi ve ahlaki yozlagmayi
koriikleyici eserler vererek ve buna karsi sansiir uygulandiginda “o6zgiirliikler
kisitlaniyor” demekte dogru degildir. Bu nedenle sanat¢1 halkindan kopmamali ¢ok
iyl egitim almali diinyay1 yakindan takip edip iilke insaninin gelisimine katkida
bulunmali, toplumun 6nde gideni ve dnciisii olmalidir.

Tiirk sinemasi, savag belgeselleri ile ise basladi, daha sonra konulu film
cekimlerine giristi. Ordu disinda ilk 6zel yapimevi 1922 yilinda kuruldu. Boylece
Kemal Film ile sivillesen sinemamiz, halkin arasina karisti. Kemal Film adina
¢ekimler yapan Muhsin Ertugrul ile sinema biiyiik halk kitlelerine ulagti ve Tiirk
halkini derinden etkiledi. Ertugrul kimilerince savas sirasinda iilkeyi terkederek
vatan hainligi yapmis, daha sonra iilkeye donerek sinemanin gelismesini engellemis,
tekelini sinemanin gelismesini engellemede kullanmistir, denilmektedir. Oysa bu
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kadar acimasiz elestiri Ertugrul’a haksizliktir. O sadece elinde var olan imkanlar
kullanmus, kapasitesinin ve egitiminin geregini yapmustir. Biitiin yiikii onun sirtina
ylklememek gerekir. Siyasi konjonktiir ve sinema okullarinin olmamasi, egitilmis
insan eksikligi Ertugrul’u hedef tahtasi yapmistir. Ayrica cumhuriyet yonetimi
dogrudan sinemay1 desteklememistir. Bu nedenden dolay1 Tiirk Sinemasi Istanbul
Sehir Tiyatrolari’nin ve Muhsin Ertugrul’un bu konuda yaptig1 ¢alismalara kalmus,
yirmi yila yakin bir siire Tiirk sinemas1 adeta bir tekel olarak Ertugrul’un ve sehir
tiyatrolarinin belirleyiciliginde var olmustur.

Bunun yaninda sinemada tarih ve tarihin kapsadigi olaylar sik sik ele alinir,
ister ulusal ister evrensel tarih olsun sinemanin tarihe dayali bu yapimlari ¢ogu kez

Hollywood sinemasinda oldugu gibi gosteriye dontisiir. Bir tarihsel Kkisiyi,
kahramant anlatir, yliceltir ya da tarihsel bir olay1 ele alir ve bunu yorumlar. Bazen
de yar1 belgesel olmayi yegler. Tarihsel sinema, ¢ag sinemasi kaynaklart ve
belgelerine dayandirilir ancak tiimden tarafsiz olmasi pek olast degildir. Ciinkii bu
tarihsel olaylar ve kisiler bir yorumdan gegirilir, bir mesaja, bir ideolojiye, siyasal
bir ¢izgiye baglanir. Bu sekilde canlandirilan tarih tiimden belgesel olsa bile, nesnel
olmaktan ¢ok uzak kalmaktadir ve bir hesaplagmaya, bir savunma veya suc¢lamaya
dogru kaymaktadir. Bu bakimdan, tarihsel sinema onu yapanlarin gergek niyetleri ne
olursa olsun genelde karsimiza saptirilmig olarak ¢ikmaktadir, ¢ikarilmaktadir ya da
en masum sekilde bir “temasa” iskeletini olusturmaktadir. Tiirkiye’de Atatiirk’{in
hayati ile ilgili bir filmin yapilamamasinin en temel sebebi de bu olsa gerektir.

1928 — 1939 yillarin1 diinyay1 II. Diinya Savasi’na hazirlayan kosullarin
gelistigi bir donem olarak bilmekteyiz. Insanliga ve diinya barisia yénelik en biiyiik
tehlike olan Fasizm, Nazizm ve Komiinizm Avrupa’da ve diinyanm degisik
bolgelerinde giiglenisi sirasinda bu iilkelerde olusturulan amag ve hedeflerin, agik
sinema kurumlariin ¢aligmalar1 Tirkiye tarafindan da bilinmekteydi. Bu nedenden
dolay1r Cumhuriyet yonetimi ve Atatiirk sinemaya mesafeli yaklagmistir. Oysa ki
Atatiirk sinemayi ¢ok sevmekle beraber donemin fasist liderlerinin sinemay1
propaganda amacli kullanmasi nedeni ile ileride onu bu konuda elestirebileceklerini
diistinmesinden dolayr mesafeli yaklagmistir. Buna ragmen Atatiirk sinema ile
yakindan ilgilenmistir. Ancak dénemin ekonomik krizleri, iilkede burjuva sinifinin
olmayisi, sinema ile ilgili okullarin bulunmayist bunu kisitlamistir. Daha 6nce
belirtildigi gibi II. Diinya Savasi 6ncesinde Alman, italyan ve Sovyet liderlerinin
sinemay1 propaganda amacgli kullanmasi nedeniyle sinemaya yeteri derecede ilgi
gostermemistir.
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1938’de atilima hazirlanan Avrupa ve Tiirk sinema endiistrisi II. Diinya
Savasi ile bunu gergeklestirememis, diinyada liderlik mevkii okyanus otesine yani
ABD’ye ge¢mistir.
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