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Kiltiir, insanoglunun icra ettigi tim alanlari kapsar. insanligin ortaya cikisi ile birlikte Gretim her
daim var olmus; bazen bir barinma ihtiyacina, bazen bir avlanma sahnesine, bazen de bir korunma
ihtiyacina cevap arar nitelikte olmustur. Giiniimiizde sanat olarak adlandirilan pek ¢ok seyin aslinda
bu ilk Gretim Grinlerinin yansimasi oldugunu soylemek miimkiindiir. Baslangigta temel ihtiyaglarini
karsilamak amaciile gézlemleyen ve hayatta kalmaya ¢alisan insan, zaman igerisinde doga ile tanisip
etrafinda dénen dinyayi algilamaya, anlamlandirmaya ve gesitli baglantilar kurmaya baslamigtir.
Bu anlamlar, yapilan arkeolojik kazilar neticesinde form ve bigim olarak karsimiza ¢gikmaktadir. El
sanatlari da ilk insandan bu yana elle ve basit araglarla sekillendirilip diinya ve insan arasindaki
bagin en 6nemli somut ve soyut yansimalarindan biri olmustur.

El sanatlari insanlarin yasadigi doneme, ait olduklari cografyaya ve yasayis ozelliklerine gére
degiskenlik gostermektedir. Tarih boyu el sanatlari Gretimde kullanilan hammaddeler gesitlenmis
ve hammaddesi maden olan el sanatlari, kiiltlir tarihinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu grubun
blyik bir bolimini de toplumun kultirel kimligini, insanlarin duygu ve sanatsal begenilerini
yansitan takilar olusturmaktadir. insanoglunun metal iiretim teknolojisindeki gelisimi, taki sanatinin
ilerlemesine ve Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde 6zgiin taki orneklerinin Uretilmesine olanak
saglamistir. Bu gergevede tarih boyu Uretilen bu takilar, mizeler araciligiyla kiltirlerin taninmasi,
somut ve somut olmayan kiltlrel miras degerlerinin gelecek kusaklara aktarimini saglanmaktadir.

Mizelerin insanhgin ortak degerlerini yansitmak adina Gstlenmis oldugu bazi roller bulunmaktadir.
Miuzeler, yasayan ve yasamis toplumlarin kiltirel 6zelliklerini yansitirken, bu degeri tanimlama
ve tanitmanin yaninda dis etkenlere karsi muhafaza etmeyi de amaglamaktadir. Etnografya
muzeleri, bu amacin 6nemli bir basamagidir. Glindelik yasamda kullanilan objelerden yola ¢ikarak;
insanoglunun sosyal, kiltirel ve toplumsal degerlerinden kesitler sunan etnografya mdizeleri,
Anadolu kiltiriinin bel kemigi olusturmaktadir. Glindelik hayatin iginde gelisen yasam bigimleri,
retimler ve kullanimlar toplumun gercek davranis bellegini yansitmaktadir. insanlarin giinliik
yasam dongdleri igerisinde kullandiklari ginlik kullanim kaplari, tarim aletleri, av aletleri, kiyafetler,
sus egyalari, el sanatlari gibi tGretimler, etnografik eser kapsamina girerek etnografya muzelerinin
temel teshir Urinlerini olusturmaktadir.

Anadolu topraklari ¢aglar boyu pek ¢ok kiiltiire, topluma, tarihi olaya ve bu olaylarin kahramani
olan kisilere ev sahipligi yapmistir. Tarihi yapilar ise gegmisten giinimize ulasabilen bu degerleri
anlasilir ve gozlemlenebilir kilan mekanlar olarak 6ne gikmaktadir. Denizli Atatiirk ve Etnografya
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Mizesi de bu degerlerin yansimasi olan énemli bir sergileme alanidir. Blinyesinde barindirdigi
etnografik eserler, Atatlirk odasi, Atatlrk yatak odasinda sergilenen Atatilirk hatiratlari ve tarihi
mize ev kapsamina giren mize yapisi ile dnem teskil etmektedir.

Etnografya mizelerinin dnemi géz 6niinde bulundurularak yapilan bu ¢alisma kapsaminda, Denizli
Atatiirk ve Etnografya Mizesi'nde sergilenen giimis taki grubu calisilmistir. Form, siisleme ve
yapiminda kullanilan hammaddeler g6z 6niinde bulundurularak, miizede sergilenen giimis taki
grubundan on eser ¢alismaya dahil edilmistir. Denizli Miize MidurlGgi’nden alinan izin gcergevesinde
envanter kayitlari incelenerek, mevcut durumlari fotograflanmistir. Calisma igin secilen gimis
takilarin tanimi, hammaddesi, miize koleksiyonuna dahil edilme tarihleri tespit edilmistir. Kullanim
alanlarina goére bas, boyun, bilek ve kol takilari olmak lizere farklilik gosteren eserler, kullanilan
hammadde agisindan degerlendirildiginde glimis, bakir, bronz ve piring alasimlarinin agirlikli oldugu
gozlemlenmistir. Yapim tekniginde dokiim ve dovme teknikleri 6ne gikarken; stslemelerde telkari
ve mihlama basta olmak lizere gliverse, kakma ve kabartma gibi bezeme tekniklerinin kullanildig
tespit edilmistir.

Elde edilen veriler 1si8inda etnografik glimus takilar, tipolojik ozellikleri bakimindan benzer
ornekler ile karsilastiriimis ve donemsel 6zellikleri ortaya konmustur. Gimus taki grubunun mevcut
sergileme kosullari géz 6niinde bulundurularak bozulma durumlari, bozulmaya sebep olan etkenler
ve bozulma sireci hizlandiran faktérler gozlemlenerek énleyici koruma onerilerinde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miize, Etnografya Miizeleri, Metal Eserler, Giimiis Takilar, Koruma.
Abstract

Culture covers all the fields that human beings perform. With the advent of humanity, production
has always existed; sometimes he was looking for an accommodation need, sometimes a hunting
scene, and sometimes a need for protection. It is possible to say that many things called art today
are actually the reflection of these first production products. In the beginning, people who observe
and try to survive with the aim of meeting their basic needs have started to perceive, make sense
and establish various connections with the world, meeting nature and turning around. These
meanings emerge as form and form as a result of archaeological excavations. Handicrafts have been
shaped by hand and simple tools since the first human and have become one of the most important
concrete and abstract reflections of the link between the world and man.

Handicrafts vary according to the period people live in, the geography they belong to and the
characteristics of their life. The raw materials used in the production of handicrafts throughout
history have been diversified and the handicrafts, the raw material of which has been mined, have
had an important place in the history of culture. A large part of this group is made up of jewelry that
reflects the cultural identity of the society and the emotional and artistic tastes of the people. The
development of mankind in metal production technology has enabled the advancement of jewelry
art and the production of unique jewelry samples in many regions of Anatolia. In this context, these
jewels produced throughout history, the recognition of cultures through museums and the transfer
of concrete and intangible cultural heritage values to future generations.

There are some roles that museums have taken to reflect the common values of humanity. While
museums reflect the cultural characteristics of living and lived societies, they aim to define and
promote this value, as well as to protect it from external factors. Ethnography museums are an
important step of this purpose. Based on the objects used in daily life; ethnography museums,
which offer sections from the social, cultural and social values of human beings, form the backbone
of the Anatolian culture. Lifestyles, productions and uses that develop in daily life reflect the real
behavioral memory of the society. Productions such as daily use bowls, agricultural tools, hunting
tools, clothes, ornaments, handicrafts, which are used by people in their daily life cycles, constitute
the main exhibition products of ethnographic museums by entering into the scope of ethnographic
works.

Anatolian lands have hosted many cultures, societies, historical events and the heroes of these
events for ages. Historical buildings stand out as places that make these values understandable
and observable from past to present. Denizli Atatirk and Ethnography Museum is an important
exhibition area that is a reflection of these values. It is important with its ethnographic works,
Ataturk's room, Atatirk's memoirs exhibited in Atatirk's bedroom, and the museum structure,
which is within the scope of the historical museum house.



Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi’'ndeki GUm{s Takilarin Sergileme Kosullari ve
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Within the scope of this study, taking into account the importance of ethnography museums, silver
jewelry group exhibited in Denizli Atatiirk and Ethnography Museum was studied. Considering the
raw materials used in the form, decoration and making, ten works from the silver jewelry group
exhibited in the museum were included in the study. In the framework of the permission obtained
from Denizli Museum Directorate, inventory records were examined and their current status was
photographed. The definition, raw material and dates of being included in the museum collection
were determined for the study. When the works, which differ according to their usage areas, head,
neck, wrist and arm jewelry are evaluated in terms of the raw material used, silver, copper, bronze
and brass alloys are dominant. While casting and forging techniques stand out in the construction
technique; It has been determined that ornamentation techniques such as filigree, nail, and inlay,
inlay and relief were used in decorations.

In the light of the obtained data, ethnographic silver jewelry was compared with similar examples
in terms of typological features and periodical features were revealed. Considering the current
exhibiting conditions of the silver jewelry group, preventive protection suggestions were made by
observing the deterioration conditions, the factors causing the deterioration and the factors that
accelerate the deterioration process.

Keywords: Museum, Ethnographic Museums, Metal Works, Silver Jewelry, Conservation.

Giris

insanligin ortaya cikisi ile birlikte Giretim her daim var olmus ve bu tretimler kiltir
tarihinin 6nemli bir parcasini olusturmustur. Giniimizde sanat olarak adlandirilan pek
cok seyin aslinda bu ilk Gretim Urinlerinin yansimasi oldugunu soylemek mimkiindur. El
sanatlari da ilk insandan bu yana elle ve basit el aletleri ile sekillendirilip ¢esitli kiltirlerin
yansimalari ve temsilcileri olarak mizelerde sergilenmektedir.

El sanatlariinsanlarin yasadigi doneme, ait olduklari cografyaya ve yasayis 6zelliklerine
gore degiskenlik gostermektedir. El sanatlarinin elde edildikleri hammaddeler lif, ahsap,
toprak, tas, maden, cam, hayvansal artik, saz, kabuk, ince dal ve agag seritleri olmak
Uzere siniflandirimaktadirt. Hammaddesi maden olan el sanatlari, kiltir tarihinde 6nemli
bir yere sahiptir. Bu grubun biyik bir bélimiini toplumun kiltirel kimligini, insanlarin
duygu ve sanatsal begenilerini yansitan takilar olusturmaktadir. Taki yapiminda kullanilan
hammaddeler donemsel ve kiiltiirel olarak farklihk géstermektedir. Anadolu’da altin
ve giimis kullaniminin M.QO. 3.binlerde basladigi bilinmektedir2. Bu baglamda metaliirji
alaninda gorilen bu gelisme, taki sanatinin ilerlemesine ve boylece Anadolu’nun pek ¢ok
bélgesinde 6zgiin taki drneklerinin lretilmesine olanak saglamistir. insanoglunun tarih
boyu Urettigi bu takilar toplumlarin kilttring, bireylerin duygu, diisiince ve becerilerini
aktardigi Uriinler olarak mizelerde sergilenmekte, somut ve somut olmayan kiltirel
miras degerlerini gelecek kusaklara aktarmaktadir.

Muzeler sanat, kdltir, bilim ve teknik yapitlarinin ya da bu dallara yarar saglayan
seylerin vyararlanilmasi igin korunup, degerlendirildigi ve sergilendigi mekéanlardirs.
Muze olarak tanimlanan bu mekéanlari donemsel, sosyal ve kiltirel degerleri yansitan,
toplumsal kimligi degerli kilan eserler ile birlikte degerlendirmek bir miizeyi daha anlamh
kilmaktadir.

Muzelerin insanhgin ortak degerlerini yansitmak adina Ustlenmis oldugu bazi roller
bulunmaktir. Mizeler, yasayan ve yasamis toplumlarin kiltirel 6zelliklerini yansitirken,

1 Mehmet Arli, K8y El Sanatlari, Ankara Universitesi Yayinlari, Ankara, 1990, s.17.
2 Altan Tire, Diinya Kuyumculuk Tarihi I, Takinin Oykiisii, Goldas Kiiltiir Yayinlari-4, istanbul, 2005, s.13.
3 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik SézIiigii, Yem Yayinlari, istanbul, 2016, s.336.
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bu degeri tanimlama ve tanitmanin yaninda dis etkenlere karsi muhafaza etmeyi
de amaglamaktadir. Mizelerin gorevi doga, kiltir ve bilim mirasini korumak adina
koleksiyonlar olusturmak, bu koleksiyonlari koruma altina alarak mevcut kapsamini
gelistirmektir. Miize koleksiyonlari, Gnemli kamusal degerler olup, yasada 6zel bir yere
sahiptir ve uluslararasi mevzuatlar tarafindan koruma altina alinmaktadir®.

Etnografya, her ulusun olusumundan itibaren gelisen maddi ve manevi kuiltir
dinamiklerini, yasam sekillerini, distlince yapilarini, hayati algilama ve anlamlandirma
bicimlerini ifade etmektedirs. Orf, adet, gelenek ve géreneklerin giinliik yasamdaki izlerini
yansitmak etnografya miizelerinin en 6nemli roltdir. Mizelerde yer alan ve bir toplumun
maddi Uretimlerini yansitan Urlnlere etnografik esya; bu esyalardan olusan koleksiyonlari
koruma altina alan, sergileyen ve tasniflerini yapan muzelere etnografya miizesi ve
mizelerin bir bélimiinde etnografik esyalarin sergilendigi mekéanlara ise etnografya
béliimleri denilmektedir®. insanlarin giinlitk yasam déngiileri icersinde kullandiklari giinliik
kullanim kaplari, tarim aletleri, av aletleri, giyim, slis esyalari, el sanatlari gibi tGretimler
etnografik eser kapsamina girerek, etnografya mizelerinin temel teshir Urlinlerini
olusturmaktadir. Etnografya miizeleri, bir zaman kapsili gibi giinliik yasamdan kesitler
sunarak, ziyaretciyi donemsel bir yolculuga g¢ikaran ve o ani gézlemleme firsati sunan
mekanlardir. Anadolu cografyasi, tarih boyunca cesitli kiltirlere ev sahipligi yapmis ve
bircok tarihi olaya taniklik etmis cok sayida etnografya mizesine sahiptir. Tlirkiye’de
etnografya mizelerinin kurulmasi, Kurtulus Savasi’ndan yeni ¢ikmis ve milliyetcilik
heyecaninin yogun oldugu 1924 yilina tarihlendirilmektedir’.

Anadolu gibi pek ¢ok uygarliga ev sahipligi yapmis bir cografyanin zamansiz oldugu
ve pek ¢ok degeri hafizasinda barindirdigi unutulmamalidir. Etnografik degerlerin ve bu
degerlerin yansimalarini barindiran etnografya mizelerinin Anadolu kiiltiirinin bel kemigi
oldugu g6z 6niinde bulundurularak yapilan bu calisma ile Denizli Atatiirk ve Etnografya
Muzesi'nde sergilenen glimus taki grubunun en saglkh sekilde korunmasi, sergilenmesi
ve gelecek kusaklara aktariminin saglanmasi amaglanmaktadir.

Calisma, Denizli Atatiirk ve Etnogragrafya Mizesi’'nde sergilenen gimdis takilar ile
sinirlandiriimistir. Calismanin gerceklesmesi icin literatlir taramasi yapilmis, Denizli
Muze Muadirlugid’nden alinan izin ¢ergevesinde eserlerin envanter kayitlari incelenerek
calisma icin belirlenen glimis takilarin tanimi, hammaddesi, mize koleksiyonuna dahil
edilme tarihlerine ulasiimis ve eserler tarafimizca fotograflanmistir. Elde edilen veriler
1Isiginda etnografik glimis takilar, tipolojik 6zellikleri bakimindan benzer ornekler ile
karsilastirilarak dénemsel 6zellikleri ortaya konmustur. Gimis taki grubunun mevcut
sergileme kosullari goz 6niinde bulundurularak bozulma durumlari, bozulmaya sebep
olan etkenler ve bozulma sireci hizlandiran faktorler gézlemlenerek 6nleyici koruma
onerilerinde bulunulmustur.

1. Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi

Yapilar, insanlarin kullanimi icin insa edilen, dis etkenlerden koruyan ve ihtiyaglari
dahilinde kendi sosyal, ekonomik, toplumsal yasamlari cercevesinde sekillenen 6zel

4 ICOM, Miuzecilik Etik Yasasi, http://icomturkey.org/tr/icom-m%C3%BCzecilik-etik-yasas%C4%B1 (Erisim
Tarihi:20.10.2019).

5 Handan Bilbiil, “Yozgat Etnografya Miizesi Ornegi ile Yasayan Kiltirin Aktarimi”, I. Uluslararasi Bozok
Sempozyumu Bildiri Kitabi, C.3, Yozgat, 2016, s. 217.

6 ismail Oztiirk, Geleneksel Tiirk El Sanatlarina Giris, Dokuz Eyliil Yayinlari, izmir, 2003, 5.61.

7 Oztiirk, a.g.e. s.65.
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yasam alanlaridir. Ancak bu yasam alanlarinin 6mriniin sonsuz olmadigi da bir gergektir.
Bu durum goz oninde bulundurulmadigi takdirde yapilarin bir kismi korunaksiz ve
tahribata acik hale gelirken, bir kismi da uygun kosullarda korunarak ya da farkli amaglar
ile islevlendirilerek ait olduklari dénemin &zelliklerini yansitan 6zglin muze 6rnekleri
haline gelmektedir. Tarihi miize evler, yasanmisliginin koruna geldigi bir yapinin sergileme
alani olarak diizenlenip, hikayesinin ziyaretci ile paylasildigi mekanlardir ve diger mize
turleri icinde 6zel bir yere sahiptir.

Mize evlerde sergilenen koleksiyon ile miize olarak islev kazandirilan yapi bir bitin
olarak kabul edilmektedir. Tarihi mize evler, hem yapinin hem de mimari 6zelliklerinin
sergi alani olarak degerlendirildigi mekéanlardir®. Dizenlenen bu mekanda ziyaretciye
donemsel bir kesit sunularak, ziyaretcinin hatirlama dirtlst ile gecmise dair sakl
tuttugu bilgileri geri cagirmasi amaclanir. Miize ev, ziyaretgi i¢in disaridan bakildiginda
yalnizca tarihi bir yapiyi ifade ederken, sergi koleksiyonu ile buttnlestiginde farkh bir
anlam kazanir. Bunun kaynagi, koleksiyonun olusturulmasi ve sergilenmesi esnasinda
olusturulan atmosferin bilgi aktarimi, tarihi 6gretici yoni ve aktarilan bilginin ziyaretginin
yasamina ve toplumsal anilarina nifuz edisidir. Mize evlerin goérevi yalnizca mevcut
koleksiyonu korumak ve depolamak degildir. Miize, ayni zamanda koleksiyonun kendi
blinyesinde degerlendirildigi ve bunun miizecilik anlayisi ¢ercevesinde ziyaretciye nasil
aktarilmasi gerektiginin planlandigi 6zel mekanlar olmahdir®. Turkiye’de bulunan miize
evler cesitli alt gruplara ayrilmaktadir. Bunlar 6nemli sahislarin yasamini gegirdigi veya bir
dénem bulundugu evler, 6nemli olaylara taniklik etmis evler, etnografik durumu sebebi
ile mlze olarak diizenlenen evler, saraylar ve Atatlrk Evleri’dir®.

Mustafa Kemal Atatlirk’lin yasaminin baslangicindan sonuna dek iginde yasadigl,
karargah olarak kullandigi, Anadolu’nun hemen her kosesine yaptigi geziler esnasinda
belirli bir sire konakladigi yapilar, Atatiirk’in tarihi anilari ile anitlasan mekanlar haline
gelmistir'’. Atatiirk’in dogdugu, yasadigi, misafir edildigi veya kisa sureli konakladigi bu
evler, ginimuizde hatirasini yasatan degerli esyalar ile birlikte korunmakta ve yapilan bazi
dizenlemeler sonrasi miizeye donistirilerek halkin ziyaretine sunulmaktadir. Atatilirk
evlerinin blyuk bir kismi ayni zamanda dénemin mimari ozelliklerini yansitan érnekler
olmasi sebebi ile de tarihi Tiirk evlerinin dnemli érnekleri olarak kabul edilmektedir.

Buglin tlkemiz sinirlari igerisinde elli yedi Atatirk Evi, kirk Atatirk Mizesi
bulunmaktadir. Tiirkiye sinirlariigerisindeki Atatlirk Miize ve Evleri'ne ek olarak Atatlirk’iin
Selanik’te dogdugu ve 10 Kasim 1953 tarihinde miize olarak ziyarete acilan Selanik Atatiirk
Evi de bulunmaktadir.

Anadolu topraklari ¢aglar boyu pek ¢ok kiiltiire, topluma, tarihi olaya ve bu olaylarin
kahramani olan kisilere ev sahipligi yapmistir. Tarihi yapilar ise gegmisten giinimiize
ulasabilen bu degerleri anlasilir ve gézlemlenebilir kilan mekanlardandir. Denizli Atatirk
ve Etnografya Muizesi de bu degerlerin yansimasi olan 6nemli bir sergileme alanidir.

Denizli Atatiirk ve Etnografya Mizesi, Denizli ili, Saraylar Mahallesi, 459 sokakta
konumlanmaktadir. Mize yapisinin insa tarihi hakkinda kesin bir belge bulunmamakla
8 Aysegiil Koyuncu Okca, Hillya Ozar, “Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi”, Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi, Y1l:3, Sayi:14, 2015, s. 195.

9 Rosanna Pavoni, “Towards a Definition and Typology of Historic House Museums”, Museum International,
Blackwell Publisher, No: 210, Vol. 53, Paris, 2001, s.17.

10 Seden Uz, “Mize Evler”, http://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/UZ-Seden-M%C3%9CZE-
EVLER.pdf (Erisim Tarihi 09.11.2019), 2015, s.254.

11 Sema Kosan, “Atatiirk Evleri”, Tiirkiyemiz, Yil:12, Say1:33, istanbul, 1981, s.1.




BELG g Say 20 (Yaz 2020/11) A. Koyuncu Okca-G. Erten

birlikte; Rum asilli ve sonradan Tirk vatandasligina gecen Kimon Vandazoflus tarafindan
yaptirildigi ulasilan bilgiler arasindadir. Miize yapisi iki katlidir ve ikinci katinda bir cumba
bulunmaktadir. Yapinin dort cephesi basik kemerli dikdortgen pencereler (Bkz. Fotograf 1
-2) ile hareketlendirilmistir®2.

Fotograf 1-2: Denizli Atatirk ve Etnografya Miizesi Genel Gorlinim

1931 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi (Firka) binasi olarak kullanilan yapi, 1950 yili itibari
ile dispanser olarak kullanilmis ve ardindan terk edilmistir’®. Uzun sire kullaniimayan
yapl, 1977 yilinda Atatiirk ve Etnografya Mizesi yapilmasi amaci ile Kiltir Bakanhgi'na
devredilmis ve ayni yil tescillenmistir. 1981 yilinda Atatirk’in dogumunun 100. yili
nedeni ile de onarimina baslanmistir. Yapi, Gg yil sliren onarim ¢alismalarinin ardindan 1
Subat 1984 tarihinde ziyarete agilmistir. 1997 yilinda yapida yeniden koruma ve onarima
calismalarina baslanmis ve calismalarin tamamlanmasinin ardindan Atatiirk’tin Denizli'ye
gelisinin 68. yili olan 4 Subat 1999 tarihinde Denizli Atatlirk ve Etnografya Miizesi olarak
yapi yeniden ziyarete agilmigtir®4,

Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi’nin bulundugu yapi, iki kathdir ve her iki katta da
orta sofaya acilan odalardan olusmaktadir. Yapinin ana duvarlari kagirdir ve ara duvarlar
ahsap karkas teknigi ile yapilmistir. Yapi, dort yonde egimli Marsilya kiremit kaph kirma
bir cati ile 6rtuladar. Giyotin pencereler, distan iki yana agilan kepenklerle korunmustur.
Pencereler dikdértgen formda ve basik kemerlidir. Ust katin boydan boya uzanan sofasi,
giris cephesi hareketlendiren bir cumba ile sonlanmaktadir. Arka cephede sonradan ilave
edildigi anlasilan ve ileriye tasirilmis bir orta aks bulunmaktadir. Yapiya giris, iki cepheden
ve ayni 6zelliklere sahip cift kanatl ahsap kapilardan saglanmaktadir.

Denizli Atatiirk ve Etnografya Muzesi'nin giris katindaki odalarin teshir vitrinlerinde,
Denizli yoresine ait etnografik egyalar teshir edilmektedir. Bu katta el islemeleri odasi,
glmdis takilar odasi, silah seksiyonu, idare odasi ve tuvaletler olmak lzere toplam alti
oda bulunmaktadir. El islemeleri odasinda ocak ortiisti, Kuran-1 Kerim kabi, fincan zarflari,
glmus ve bakir taki isgilikleri, hamam takimi, para-mihir-saat keseleri, peskirler, ugkurlar

12 Omer Otgiin, Atatiirk Evleri, Désim Basimevi, Ankara, 2007, s.78.

13 Halil Oran, Atatiirk Denizli’de, Cumhuriyetin 50. Yili il kutlama Kurulu Yayinlari, No: 2, Denizli, 1974, s.46.

14 Nesrin Karabay, “Atatirk ve Etnografya Muzesi”, Gegmisten Giiniimiize Denizli Yerel Tarih ve Kiiltiir Dergisi,
Sayi: 15, Denizli, 2007, s.4.
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gibi pek cok eser sergilenmektedir. Silah Seksiyonu’nda silahlar, kapsilli av tiifegi, palalar,
kiliglar, barutluklar, kapsulli ve mermili tabancalar, Selcenli Hiseyin Efe’nin kiyafetleri ve
Denizli Sancagi sergilenmektedir. Bu sancak, 67. Alay Sancagi olarak da bilinmektedir. 15
Mayis 1919 Cuma giinii izmir’in isgali Gizerine Denizli Miftiisi Ahmet Hulusi Efendi’nin 67.
Alay Sancagi ile ahaliye hitap etmesi ve Kurtulus Savasi’nin ilk fetvasini cuma giinii bayram
yerinde vermis olmasi sebebi ile de 6nem teskil etmektedir®®.

Muzenin ikinci katinda Atatlirk odasi, Atatiirk yatak odasi, ginlik oda, basoda,
ebeveyn odasi ve bir adet de ziyarete kapali oda olmak (izere orta sofaya acilan alti oda
bulunmaktadir. Bu katta giris katindan farkl olarak etnografik eserler ve canlandirmalar
ile glinllik konak hayati ziyaretcilere aktarilmaktadir. Calisma odasi olarak diizenlemis
olan Atatiirk odasinin ortasinda bilylk bir masa, aynali ahsap dolap, iki ahsap vitrin,
bir ahsap calisma masasi ve sandalye ile dokuma kaplamali bir kanepe bulunmaktadir.
Atatlirk’tiin Denizli'ye geldiginde cekilmis fotograflari ve cam gaz lambalari da slisleme
detayi olarak kullaniimistir. Atatirk Yatak Odasi’'nda ise aynal ahsap dolap, piring baslikl
yatak, ahsap komidin, telefon, ahsap sandik ve yerde bir dokuma hali bulunmaktadir.
Atatirk odasi ve Atatirk yatak odasini birbirine baglayan bir kapi bulunmaktadir. Odalarin
birbirine baglaniyor olusu miize yapisinin tipojik bir 6zelligidir. Glnlik oda, basoda ve
ebeveyn odasi etnografik koleksiyonlar ile diizenlenip, ziyaretciye ginlik yasamdan bir
kesit sunulmaktadir. Kadinlarin gilinlik rutin isleri, geleneksel konut diizeni, aile yasantisi,
glnluk kullanim kaplari gibi etnografik degerler ziyaretci ile paylasilmaktadir. Sofada Eski
Denizli Milletvekili Necip Ali Kiiglika’ya ait aynali ahsap konsol ve Denizli’li GinlG ressam
Yasar Calli tarafindan muzeye bagislanmis bir yagh boya tablo sergilenmektedir.

2. Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi’'ndeki Gimiis Takilarin Sergileme
Kosullari ve Koruma Onerileri

GUmus, parlak beyaz bir renktedir ve kolay islenip kolay sekillendirilebilen madenler
arasinda oldugundan taki yapiminda sikga tercih edilmektedir. Gimds bilesenleri siyanir,
klortir ve nitrattir®s, Gimusiun Mohs sertlik derecesi 2,5, 6zgil agirligiise 10, 5 g/cm?3 tur?.
GuUmus, parlak beyaz renkte olmasina karsi dis etkenlere karsi siyahimsi, opak bir renk
almaktadir. Metalik ayirici 6zelligi, nitrik asitte kolay ¢ézintr olmasidir'®. Gimus, ergime
derecesi saf halde 961°C olan ve orta agirlikta dovilerek sekillendirilebilen bir madendir.
Yumusakligi nedeni ile bakir gibi metaller ile belirli oranlarda karistirilarak alasim halinde
de kullaniimaktadir?®.

insanlarin viicudunun bircok yerinde sergiledigi, degerli maden ve taslarin farkl
yontemler kullanilarak sekillendirildigi sts esyalari, taki olarak adlandiriimaktadir. Taki,
yalnizca bir siisleme 6gesi olarak degil; korunma, biyd, tilsim ya da begenilme arzusu ile
de kullanimi tercih edilen bir Gretim triinlidir. Bu sebeple insanoglu etrafinda gordigi
pek ¢ok hammaddeyi anlamli ya da anlamsiz sekillendirerek bedeninde tasima istegi
duymugstur. Bilinen en eski taki 6rnegi, Gliney Afrika’da Blombos Magarasi kazisinda
bulunan, kolye yapmak igin delinmis salyangoz kabuklaridir ve 75 bin yil 6ncesine
tarihlendirilmektedir®.
15 Tahir Kodal, Atatiirk D6neminde Denizli (1923-1938), Matsa Basimevi, Ankara, 2007, s. 18-21
16 Luigi Vitiello, Modern Teknik ve Pratik Kuyumculuk, Yardimci ve Kaynak Kitaplar Dizisi:113, Milli Egitim
Bakanhgi Yayinlari: 2917, Ankara, 1995, s.70.
17 Ayrintili bilgi igin bkz. https://www.mta.gov.tr/v3.0/bilgi-merkezi/gumus (Erigim Tarihi: 26.05.2020).
18 M. Bahadir Sahin, Hasim Agrill, Erdal Kosun, Hamdi Mengi, Mineraller, Maden Tetkik Arama Genel Mudurlugu,
Ankara, 1994, s.5.
19 Ari istanbulluoglu; “Glimiis Sanat”, Antik Dekorlar Dergisi, Say1:33, istanbul, 1990, s.68.
20 Basak Giirsoy, Kuyumculuk Atélye Egitim El Kitabi, Manisa il Kiiltiir Ve Turizm Midirligi. Manisa, 2014, s.14.

2847




BELG g Say 20 (Yaz 2020/11) A. Koyuncu Okca-G. Erten

Osmanl Dénemi'nde gimis madenleri, gindelik hayatta yogun bir sekilde
kullanilmistir. SUs esyalari, takilar, mutfak esyalari, sikkeler gibi pek ¢ok ihtiya¢ alaninda
kullanilan glims; sUs, gosteris ve ihtisamin simgesi olarak gorGlmustir. Erken dénemlere
tarihlendirilen takilarda pek ¢ok kiiltiiriin yansimasi bir arada kullanilmisken, sonraki
tarihlerde yapilan taki Gretimlerinde Osmanli Dénemi klasik motiflerinin yansimalari
hissedilmektedir. 17. Yiizyilda ise pek ¢ok stisleme ve mimari 6gede oldugu gibi Osmanli
Dénemi kuyumculugunda da Avrupa etkisi gozlemlenmektedir?.

Takilar kullanim alanlarina gore bas, boyun, bel, bilek ve kol takilari olmak Uzere
siniflandiriilmaktadir. Bas takilari grubunu tepelik, tag, zullflik, sac¢ tokasi ve kiipe gibi
takilar olustururken; boyun takilarini gerdanlik, kolye, pandantif, bros ve hamayl olarak
siniflandirmak mumkinddar. Bilek, kol ve parmak takilari ise bilezik, yizlk, pazibent ve
halhal gibi takilardan olusturmaktadir. Kemer ve kemer tokasi gibi takilar da bel takilari
grubuna dahil edilmektedir??. Denizli Atatirk ve Etnografya Mizesi, farkli sisleme
teknikleri ile yapilmis kemer, kemer tokasi, bilezik, fes stisii, muskalk, kolye gibi pek ¢ok
glimus takiyi koleksiyonunda barindirmaktadir.

Kemer tokasi; 6rgli, kumas ve metal kemerlerin 6n tarafinda iki ucu toka ile baglanan
altin, gimus, piring, bakir gibi maden ya da alasimlarindan yapilan taki ttridar®. Toka
kelimesi takmak, birlestirmek anlamindaki tokmak sozcugiinden gelmektedir. Kemer
tokasi, kemer ve kayisin iki ucunu birbirine baglayip, istenilen genislikte kullaniimasini
saglayan halkanin adidir®,

Gumus takilar odasi vitrin 9’da yer alan E 815 envanter nolu kemer tokasi, Denizli
Atatlirk ve Etnograftya Mizesi’'nde bulunan giimus takilardan biridir. Eser, distk ayar
glimisten yapilmistir. 14.7.1987 tarihinde satin alma yolu ile miize koleksiyonuna
dahil edilmistir. Uzerinde kabartma teknigi ile yapilmis yaprak formunda siislemeler
bulunmaktadir. Kabartma (Repousse) teknigi, kabartma aletinin tGzerine gekig ile vurularak,
metal zemin ylizeyine tasarlanan motifin aktarilmasi seklinde uygulanan bir gimis
siisleme teknigidir®. iri yaprakli cicek dalinin ortasinda carki felek motifi bulunmaktadir.
Merkezinde hafif bombeli ve kirmizi cam boncugu olan bir rozet vardir. Kenarlari gizgi
ve noktaciklar ile bordirlenen kemer tokasinin alt kenarlarinda pullar ve penezler ile
stislenmis sallanti zincirleri bulunmaktadir (Bkz. Fotograf 3-4).

21 Giilgiin Kéroglu, Anadolu Uygarhiklarinda Taki, Turk Eskicag Bilimleri Enstitiisd, istanbul, 2004, s.53.

22 Ercan Calis, “Alanya Atatiirk Evi Ve Miizesi’nde Sergilenen Bir Grup Madeni Taki”, Van Yiiziincii Yil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi:36, Van, 2017, s.180.

23 Mehmet Onder, Antika ve Eski Eserler Kilavuzu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1998, s.138.

24 Sinasi Acar, “Eski Kemer Tokalar”, Antik Dekor Dergisi, Say1:86, istanbul, 2005, 5.108.

25 Ulker Erginsoy, islam Modern Sanatinin Gelisimi, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Egitim Basimevi, istanbul, 1978,
s.34.
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Fotograf 3-4: E 815 Envanter Nolu Kemer Tokasi ve Detayi

GUmus takilar odasi vitrin 10’da yer alan E 890 envanter nolu kemer tokasi 6rnegi
glimis bafondur. 30.04.1992 tarihinde satin alma yoluyla mize koleksiyonuna dahil
edilmistir ve telkari yontemi ile yapilmistir. Telkari (Filigre), glimis tellerin kasnak icine
kivrilarak, sarilarak ya da o6rilerek cesitli desenler olusturacak sekilde tutturulmasi ile
yapilan siisleme teknigidir. Bu teknigin Latince adi filigran, filum (iplik) ve granum (bugday)
sozcuklerinden gelmektedir®. Oldukga ince bir iscilik ile yapilmis olan kemer tokasinin
ortasinda kugk bir cicek motif olusturulmus, merkezine de kirmizi bir tas yerlestirilmistir.
Kemerin her iki tarafina kiiclik kabaralar ile cevrelenmis cicek motifi yapiimistir. Bu cicek
motiflerinin ortasinda renkli tas yerine kabaralar yerlestirilmistir. Disa dogru ¢ikinti yapan
ug kisimlarinda kabaralar ile yapilan bezemeler bulunmaktadir (Bkz. Fotograf 5-6).

Fotograf 5-6: E 890 Envanter Nolu Telkari Kemer Tokasi ve Detayi

Telkari yontemi ile yapilan bir diger eser, glims takilar odasi vitrin 10’da bulunan bir E
955 envanter nolu kemerdir. Anadolu’nun farkl yorelerinde kemerler, milli karakterlerinin
disinda bolgelere gore farkli 6zellikler gostermektedir?’. Hammaddesi glims ve piring olan
eser, 14.12.1994 tarihinde satin alma yolu ile mize koleksiyonuna dahil edilmistir. Gimus
telkari teknigi ile yapilan kemer, elli alti adet baklanin birbirine zincirler ile baglanmasi
seklinde olusturulmustur (Bkz. Fotograf 7-8.). Taki ogelerinin birlestirilmesinde zincir,

26 Fulya Eruz, Konusan Maden- Tombak ve Giimiis Madeni Eserler Koleksiyonu, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul,
1993, s.34.

27 Mehmet Zeki Kusoglu, Diinkii sanatimiz- Kiiltiiriimiiz, Yayin no:279, Kiiltiir Serisi:84, Otiiken Nesriyat A.S.,
istanbul, 1994, 5.54.
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lehim, kaynak ve perginleme gibi ¢esitli teknikler kullanilmaktadir?, Birlestirme yontemleri,
tasarlanan giimus taki icin fonksiyonel bir anlam tasimasinin yaninda planlanan siisleme
tekniginin de ayrilmaz bir pargasini olusturmaktadir. Kemerin tizerinde fiyonk seklinde bir
kemer tokasi bulunmaktadir ve ortasinda gicek motifi yer almaktadir (Bkz. Fotograf 9).
Kemer tokasinin Gg farkli yerine cicek seklinde sallantili siisler takilmistir. Diger ucta ise
piringten kancanin girmesi icin 6zel bir yer yapilmistir.

Fotograf 7-8-9: E 955 Envanter Nolu Telkari Kemer, Zincir Birlesim ve Kemer Tokasi
Detayi

GUmus takilar odasi vitrin 10’da bulunan E 782 envanter nolu eserin hammaddesi
gimus ve bronz olup, dékim teknigi ile yapilmistir (Bkz. Fotograf 10). Dokum teknigi,
potada eritilen madenlerin istenilen formda hazirlanmig kaliplara dokiilerek dondurulmasi
islemidir. Eritilen metal katilasirken hazirlanan kalibin seklini almaktadir®. 02.05.1986
tarihinde satin alma yolu ile miize koleksiyonuna dahil edilen glimis kemer, plakalarin
kolon seklindeki bez lizerine dizilmesi ile yapiimistir. Plakalardan biri genis olmak Uzere;
otuz bes adet armudi formlu toka giimis kaplamadir. Tokalar Gzerinde kivrim dal ve
ortasinda yesil boncuklu rozet motifleri bulunmaktadir. Diger tokalarin halkalarinin
Uzerinde kirmizi boncuklu telkari bombeli rozet vardir (Bkz. Fotograf 11-12).

Fotograf 10-11-12: E 782 Envanter Nolu. Dokiim Kemer, Kemer Tokasi ve Detayi

28 Isik F.R. Bingdl; Anadolu Medeniyetleri Miizesi Antik Takilar, Kultir Bakanligi Anitlar ve Muzeler Genel
Midurligi, Donmez Ofset Basimevi, Ankara, 1999, s.31.

29 Erginsoy, a.g.e. s.25.
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El islemeleri odasi vitrin 18’de bulunan E 866 envanter nolu kemerin hammaddesi
piring ve giimis alasimidir. Uzunlugu 83 cm, genigligi 4.7 cm olan kemer, 04.08.1989
tarihinde satin alma yolu ile miize koleksiyonuna dahil edilmistir. ince ‘S’ kivriml plakalarin
tekstil Gzerine yerlestirilmesi ile olusturulan kemerin 6n kisminda birbirine gececek
sekilde gengelli bir toka kismi vardir (Bkz. Fotograf 13). Bedeni saran plakalarin aralarinda
6 adet mavi ve 2 adet beyaz diigme kullanilmistir. Kullanilan tekstil koyu mavi Gzerine
cicek desenlidir. ‘S’ kivrimli plakalari tutturmak icin arkada diiz plakalar kullaniimistir.
Toka kisminda stilize bitkisel motifler bulunmaktadir (Bkz. Fotograf 14).

Fotograf 13-14-15: E 866 Envanter Nolu Kemer, Tokasi ve Detayi

Anadolu’nun gesitli bélgelerinde fes sisl, bas stiislemelerinde sikg¢a kullanilan ve fesin
dn kismindan yanlara dogru sallanan bir taki olarak kullaniimaktadir. Uggen veya daire
formunda yapilan degisik motiflerin zincir ve penezler ile suslenerek olusturulur®. El
islemeleri odasi vitrin 17’de bulunan E 578 envanter nolu eser de fes slisti 6rneklerinden
biridir. 25.04.1983 tarihinde satin alma yolu ile miize koleksiyonuna dahil edilmistir ve
dusik ayarh giimisten Uretilmistir. Ortadaki kare seklindeki plakanin Gzerinde radyal
seklinde agilan sarmal teller, uglarda vollt yapmaktadir. Bu tellerin UGzerinde yuvarlak ve
ay seklinde pullar bulunmaktadir. Plakanin alt kenarinda, uglarinda penez asili olan, doért
adet sallanti zinciri bulunmaktadir. Kare seklindeki plaka, uglarinda penezler bulunan,
¢ sira sallanti zinciri ile armudi formlu diger plakalara baghdir. Bu plakalarin Gzerinde
yuvarlak stslemeler vardir. Plakalarin ortalarina birer kirmizi cam monte edilmistir (Bkz.
Fotograf 16-17).

30 Tevhide Ozbagi, “Bas Siislemelerinde Kullanilan Anadolu Kadin Takilari”, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Sanat
Dergisi, Sayi:2, istanbul, 1995, s.51.
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Fotograf 16-17. E 578 Envanter Nolu Fes Siisii ve Detayi

27.11.1979 tarihinde Denizli Atatirk ve Etnografya Muzesi koleksiyonuna dahil
edilen E 440 envanter nolu taki, el islemeleri odasi vitrin 18’de bulunmaktadir ve
glimdis kaplamadir. Muhtelif boylarda Osmanl Donemi sikkesi ve koza seklinde kiguk
sislemelerin ipe dizilmesi seklinde sergilenmektedir (Bkz. Fotograf 17). Kaplama teknigi,
kimyasal yontemler ile hazirlanmis olan altin ve giimis gibi degerli madenlerin nesne
Gzerine kaplanmasi islemidir. Altin ve giimis, civa atomlari ile kendi atomlari arasindaki
bagi kopartarak sivilasabilmektedir. Altin ve glimisin civa ile yaptigi bu karisima amalgam
denilmektedir ve bu yontem ilk kez Romalilar tarafindan uygulanmistir3.,

LW
L
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O

0

Fotograf 18. Gimis Taki Genel Gorlinim Fotograf 19. Gimis Muskalk

El islemeleri Odas! Vitrin 18’de yer alan E 818 envanter nolu eser, muskaliktir ve diisiik
ayar giimusten dretilmistir. Muskaliklar, bazi bolgelerde nazarlik veya cevsen olarak da
adlandirilir®. Baslangigta sadece tilsim amaci ile yazilmis olan yazilarin korunmasi igin
yapilan muska ve hamayli mahfazalari, zaman igerisinde kadinlarin giizel gériinmek igin

31 Altan Tiire, M.Yilmaz Savascin, Kuyumculugun Dodusu, Goldas Kiltir Yayinlari-1, istanbul, 2000, s.51.
32 Tilin Goruhlu, Kayip Mirasin izinde: Gora Halk Sanatlari, Uluslararasi Kalkinma ve isbirligi Dernegi (UKiD),

istanbul, 2008, 5.122.
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kullandiklari takilar halini almistir®. E 818 envanter nolu giimis muskalik, 09.12.1987
tarihinde satin alma yolu ile miize koleksiyonuna dahil edilmistir. Kare formludur. On yiizi
iki sira halinde birbirini kesen noktacik dizisi ile bezenmis, koselerine ve kenar ortalarina
birer yarim topcuk yerlestirilmistir. Ortasinda kirmizi bir cam boncuk bulunmaktadir. Alt
kenarlarinda ve uglarina el motifli pullar bulunan, yedi adet sallanti zinciri bulunmaktadir.
Ust bélimiinde siirgiilii kapagi vardir (Bkz. Fotograf 19).

Bilezik, eski caglardan giinimuze kol bileklerini stislemek amaci ile kullanilan bir
suslemedir. Tellerin bikiilmesi ile yapilan bilezikler burma, akitmali olanlar akarsu veya
akitma, dilimli bilezikler dilmig, savatlilar kabara, bir tel durumunda olanlar seve, boncuk
dizileri ise tor ya da yandim olarak adlandirilmaktadir®. El islemeleri Odasi Vitrin 18’de
bulunan E 517 envanter nolu bilezik, glimustir ve 24.12.1982 tarihinde satin alma yolu ile
muze koleksiyonuna dahil edilmistir. Capi 6.4 cm olan giimis eserin genisligi 2.6 cm’dir.
Bilezik, iki parganin birlestirilmesi ile yapilmistir. Enine U¢ kabartma yiv bulunmaktadir.
Kabartma yivler lzerinde dort dairecikten olusan rozet motifleri, derin yivler boyunca
nokta desenler bulunmaktadir. Bilezigin i¢ kismi dlz ayri bir astar levha ile tamamlanmistir
(Bkz. Fotograf 20-21).

Fotograf 20-21. Glimis Bilezik

GUmus Takilar Odasi Vitrin 8’de bulunan E 246 envanter nolu eser, sis esyasidir ve
bafondur. 08.02.1973 tarihinde miize koleksiyonuna dahil edilen eserin kenarlari tirtikli
ve yuvarlak formdadir. Bu yuvarlagin capi 6 cm olmakla birlikte Gizerinde cesitli geometrik
desenler bulunmaktadir. Bu béliimiin ortasinda yer alan daire tizerine kumasa gegmesi icin
bir igne yapilmistir. Alt kisminda yedi tane uzun zincir takilmistir ve bu zincirlerin basinda
ve uglarinda birer adet sallanan pul bulunmaktadir (Bkz. Fotograf 22-23). Kuyumculukta
kullanilan zincir tekniginde tel slisleme 6gesi ve imalatina ek olarak zincir yapiminda
sikhkla kullaniimaktadir. Basit zincir, ¢ift Arnavut zincirinden elde edilen tilkikuyrugu zincir
gibi cesitli turleri ve yapim teknikleri bulunmaktadir®.

33 Mehmet Zeki Kusoglu, Tilssmdan Takiya, Pimapen Kiiltiirevi, istanbul, 1998, s.59.

34 Mehmet Zeki Kusoglu, 1994, a.g.e. s.34.

35 Yildiz Akyay Merigboyu, “Anadolu Eski Caginda Takilarin Dili, Caglar Boyunca Taki ve Mucevher”, Portakal
Sanat ve Kiiltiir Evi Yayinlari, Sayi:17, istanbul, 2000, s.34.
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Fotograf 22-23. Gimiis Sus Esyasi ve Detayi

Denizli Atatlrk ve Etnografya Miizesi’'nde bulunan giimis taki grubunda, dis etkenler ve
miize sergileme kosullari sebebiile eser ylizeylerinde bazi bozulma tirleri gozlemlenmistir.
Konservasyon terminolojisinde bozulma, lg¢ farkli sekilde tanimlanmaktadir. Bunlar;
fiziksel bozulma, kimyasal bozulma ve biyolojik bozulmadir. Fiziksel bozulma, eserin
fiziksel gorliiniimiinde meydana gelen degisimlerdir. Eserin kimyasal 6zelliklerinin eserin
bulundugu mevcut ortamda bulunan gesitli unsurlarin etki etmesi ile degismesi, kimyasal
ve/veya elektrokimyasal bozulma olarak tanimlanmaktadir. Eserin bulundugu ortamda
yasayan canli tirlerinin etkisine bagl olarak ortaya ¢ikan bozulma ise biyolojik bozulmadir.

Metaller, genellikle dogada oksidasyona ugramis cevher halde bulunan maden
minerallerinden aritilarak elde edilmektedir Metaller, obje haline getirilmesi amaci ile
islendiklerinde kimyasal agidan daha az duragan olan metalik hale indirgenmektedir. Bu
sebeple metaller, dogada bulundugu kararli mineral formuna geri donme gabasindadir3®.

GUmus eserlerin mineral formuna donme istegi yapisina, yapim teknigine ve bulundugu
ortam kosullarina bagli olarak bazi farkhliklar gostermektedir. Saf glimis oldukga yumusak
bir metal olmasi sebebi ile istenilen sertligin elde edilebilmesi icin genellikle gimus-bakir
alasimlarindan tretilmektedir®. Gimus eserlerin kaplama yontemi ile Gretilmis olmasi
bozulma sirecini etkileyen bir diger faktérdur®. Bakir lGzeri gimus kaplama, gimis
Gzeri altin kaplama gibi gimisin kaplama olarak kullanildigi uygulamalar buna 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu durum glimis eserler i¢in farkli bozulma sireglerini beraberinde
getirmektedir.

GUmus Takilar Odas Vitrin 9’da sergilenen ve diisiik ayar glimiisten imal edilen kemer
tokasi yiizeyinde aktif korozyonlar gézlemlenmistir (Bkz. Fotograf 24). Mevcut korozyon
Urinlerinin sebebini, glimis eserin mineralojik yapisi itibari ile dusiik ayar giimisten imal

36 Glenn Wharton, Hande Kokten Ersoy, “Arkeolojik Kazilarda Metal Buluntularin Konservasyonu”, Kazi Notlari-
Arkeolojik Konservasyon ve Antik Yerlesimlerin Korunmasi igin Pratik Rehber, Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisi,
Sayi:11, Ankara, 2002, s.2.

37 Virginia Costa, “The Deterioration of Silver Alloys and Some Aspects of Their Conservation”, Studies in
Conservation, Volume: 46, Issue: 2, 2001, s.20.

38 Erdal Behget, “Miizelerimizde Sergilenen Tasinir Arkeolojik ve Etnografik Kilttr Varliklarimizin Bozulma
Sebepleri ve Koruma (Konservasyon) Metotlar”, 28. Tiirk Arkeoloji Basbakanlik Basimevi Dergisi, Sayi:28,

Ankara, 1989, 5.327.
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edilmis olmasi ve buna bagl olarak istenilen sertligin elde edilebilmesi icin alasiminin
kullanilmis olmasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Onemli miktarda bakir iceren
glimdis alasimlari s6z konusu oldugunda bakir tercihen okside olur ve bakir oksit, bakir
karbonat, bakir klorir gibi bozulmalari olusturmaktadir.

Fotograf 24. Gimis Kemer Tokasinda Gozlemlenen Aktif Korozyon

Glmdus Takilar Odasi Vitrin 10’da bulunan kemer, bronz ve giimlsten Uretilmistir.
Kompozit malzeme igceren kemerin toka boéliimiinde bazik bakir karbonat gdzlemlenmistir
(Bkz. Fotograf 25). Bu reaksiyon farkli iki metalin elektrokimyasal reaksiyonu sonucu
birbirinden etkilenerek zayif olan metalin korozyona ugramasi seklinde sonuglanmistir.
Mevcut ortam igerisinde karbondioksit (CO,) ve su, nem gibi kaynaklarin yogun olmasi
halinde bakir oksit ile reaksiyona girerek bazik bakir karbonatlari olusturmaktadir® ve eser
ylzeyinde kemer tokasinda oldugu gibi yesil bir renk olarak goézlemlenmektedir. Gims
eserler grubundan yer alan ve diisiik ayarl glimisten iretilen bir diger eser, El islemeleri
Odasi Vitrin 17°de bulunan fes sustdir. Eser yiizeyinde aktif korozyonun yaninda; yer
yer gimus slilfat (Ag,SO,) gézlemlenmektedir ve bu bozulma glimUs taki ylizeyinde siyah
kararma olarak 6ne ¢ikarmaktadir (Bkz. Fotograf 26).

39 Erdal Behget, a.g.m. s.325.
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Fotograf 25: Kemer Tokasinda Gozlemlenen  Fotograf 26: Fes Siislinde Gozlemlenen
Aktif Korozyon Aktif Korozyon

Miize ortaminda, koleksiyonlarda ve atmosferik kosullarda gimis eserlerin
bozulmasindaki ana etkenlerden biri stlftirdir®. Hidrojen sulfit gibi gaz halinde bulunan
sulfur bilesikleri, karbonil sulfit (COS) ve diger organik bilesikler, sergi ve depolama
alanlarinda yaygin olarak bulunan dogal veya sentetik malzemeler (eldiven, O-ringler,
tipalar, kauguk tipalar), bazi boyalar, yiin/kece gibi tekstil Grinleri yolu ile miize ortamina
ulasmaktadir. Bu etkenler giimis ile reaksiyona girerek giimis silfiti olusturmakta ve
glimis objeleri biyiik oranda etkilemektedir.

GUmUs, sulfur etkilerine karsi hassas bir metaldir ve buna karsilik glims slfit oldukga
kararli bir bilesiktir. Bu bilesigin baslangicta giimis eseri fiziksel anlamda etkilemedigi
dusinilse de stlfirik aside dontsen, 6zellikle hidrojen stlfur ve silfiir dioksit gibi herhangi
bir bicimde siilfiire maruz kalan glimis eserler Gzerinde kararmalar gozlemlenmektedir.
Eserin bozulma durumu, uzman bir konservator tarafindan periyodik olarak gozlemlenmeli
ve bakimi yapilmahdir®,

GUmus eser yuzeyinde silfirden sonra bozulmaya sebep olan bir diger etken
klorirlerdir. Gimis, oksitleyici veya komplekslestirici maddeler bulunmadig takdirde,
herhangi bir pH'nin sulu ¢ozeltilerinde tamamen kararlidir®2. Ancak glimus eser, asidik ve
alkali ortamlarda sodyum klorir gibi tuzlarin bulundugu kosullarda yer aliyorsa korozyon
stirecinin hizlanmasi sebebi ile hizla okside olmaktadir. Gimis Takilar Odasi Vitrin 8’de
bulunan siis esyasi ve El islemeleri Odasi Vitrin 18’de bulunan giimis bilezik bu bozulmaya
ornek olarak gosterilebilir (Bkz. Fotograf 27-28).

40 Virginia Costa, a.g.m. s.21.

41 lIsabel Tissot, Olinda Monteiro, M. Alexandra Barreiros, Victoria Corregidor, Jorge Palm Correia, Maria
Filomena Guerra, “Corrosion of Silver Alloys in Sulphide Environments: A Multianalytical Approach for Surface
Characterisation”, RSC Advances-The Royal Society of Chemistry, Volume:6, 2016, s.51858.

42 Marcel Pourbaix, Atlas of Electrochemical Equilibria in Aqueous Solutions, Pergamon Press, New York, 1966,
s.393; Harold James Plenderleith - Werner Alfred Emil Anthony, The Conservation of Antiquities and Works of
Art: Treatment, Repair and Restoration, Oxford University Press, London, 1971, s.239.
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Fotograf 27. SUs Esyasi Fotograf 28.Glim{s Bilezik

Karbonat ve siilfat gibi tuzlar da metaller ile reaksiyona girerek genis yayilim gosteren
ve korozyon tabakalarinin olusturmasina sebep olan etkenlerdir. Korozyon tabakalari,
bazi 6zel durumlarda koruyucu goérevi gorerek metalin korunmasina olanak tanirken;
genel itibari ile metal icin tahrip edici bir unsur olarak kabul edilmektedir.

Degerlendirme ve Sonug

Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi sosyal, kiltlrel ve toplumsal degeri yansitan
eser grubunu bunyesinde barindirmaktadir. Bu ¢esitlilik ayni zamanda iyi bir sergileme
ve koruma planlamasini gerekli kilmaktadir. Bu durum hem mizenin amagladigi aktarimi
ziyaretciye iletebilmesi, hem eserlerin saglikli kosullarda depolanabilmesi, hem de miize
bilinyesinde bulunan eserlerin korunup gelecek kusaklara aktariminin saglanabilmesi icin
onem teskil etmektedir.

Calisma, Denizli Atatiirk ve Etnografya Mizesi'nde sergilenen giimis takilar grubunu
kapsamaktadir. Denizli Mize Mudurligi’nden alinan izin neticesinde envanter kayitlari
incelenmis ve mizede bulunan eserlerin sergileme kosullari gozlemlenerek mevcut
durumlari fotograflanmistir. Form, siisleme ve yapiminda kullanilan hammaddeler goz
onlinde bulundurularak, mizede sergilenen etnografik madeni eserlerden on tanesi
calismaya dahil edilmistir. Yapilan literatlir taramasi sonucunda eserlerin buyik bir
kismini 19. Yuzyilin sonuna tarihlendirmek mimkindir. Kullanim alanlarina gére bas,
boyun, bilek ve kol takilari olmak tzere farkllik gbsteren eserler, kullanilan hammadde
acisindan degerlendirildiginde glimis, bakir, bronz ve pring alasimlarinin agirhkh
oldugu gozlemlenmistir. Yapim tekniginde dékim ve dévme teknikleri one ¢ikarken;
sislemelerde telkari ve mihlama basta olmak lizere giiverse, kakma ve kabartma gibi
bezeme tekniklerinin kullanildig tespit edilmistir.
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Calismaya dahil edilen eserler kemer, kemer tokasi, fes slsii, muskalik ve bilezik
ornekleridir. Envanter kayitlarindan edinilen bilgiye gore; calismaya dahil edilen eserlerin
blylk bir kisminin satin alma yolu ile mize koleksiyonuna dahil edildigi tespit edilmistir.
Envanter kayitlarinda eserlerin ait oldugu dénem ve yore hakkinda bilgi yer almamasina
karsin; yapilan literatlr taramasi sonucunda tipolojileri belirlenmistir.

Secilen giimis takilar, mizenin giris katinda bulunan Gimds Takilar Odasi ve El
islemeleri Odasi’nda bulunan kapali vitrinlerde sergilenmektedir. Vitrin ici sergileme,
eserlerin cam veya pleksiglass kullanilarak tasarlanmis 6zel alanlarda sergilenmesi
olarak tanimlanmaktadir. Bu tip sergileme, mizelerde kullanilan en yaygin sergileme
yontemlerinden biridir®3. Eserlerin teshir dizeni, vitrin icinde diiz bir ylzey Uzerine
yerlestirme, asmayada bir model (izerine giydirme seklinde tasarlanmistir. Vitrin icerisinde
sergilenen glimUs eserlerin bazi vitrinlerde boyal tekstil eserler ile birlikte sergilendigi
gozlemlenmistir. Ancak bu durum gimus eserler icin silfiir kaynagi olusturmasindan ve
bozulma siirecine bir etken olarak gorilmesinden dolayl uygun olmayan bir sergileme
yontemi olarak kabul edilmektedir.

Muzedeki eserlerin Uretildikleri hammadde, eser sayisi ve sergileme kosullari, eserin
korunma durumunu ve bozulma sirecini etki eden faktérlerdendir. Bu sebeple organik
ve inorganik eserler icin birbirinde farkli sergileme ve depolama kosullari planlanmalidir.
Muzeler, koleksiyonlarinisistemlive disiplinliolarak gelistirmeli, ihtiyag dahilinde sergileme
ve depolama kosullari yenilenmeli, bilimsel ¢calismalara her zaman agik olmalidir. Modern
miizecilikte koleksiyonlarin en iyi sekilde sergilenmesi ve korunabilmesi icin geleneksel
yontemlerin yaninda teknolojik gerecglerden de faydalaniimalidir®,

Tasinabilir kdltir varhiklarinin korundugu ve sergilendigi mizelerde 6nleyici koruma
biiyiik 5nem tasimaktadir. Onleyici koruma calismalarinin amaci, miizede koleksiyona zarar
veren etkenlerin engellenmesi, sinirlandiriimasi veya minimuma indirgenmesidir. Onleyici
koruma, objelerin bozulma hizinin yavaslatilarak, malzemelerin mevcut durumunun stabil
hale getirilmesi ve bozulmaya neden olabilecek etkenlerin azaltilarak; gerekli dnlemlerin
alinmasi olarak tanimlanmaktadir®®. Bu ¢ercevede muzelerde sergilenen giimls eserler
icin ideal 1sik siddeti degerleri, 300-500 liiks arasi olmaldir®®. Guines 1s18inin sergi mekanini
etkilememesi icin miizenin pencereleri panjur, gélgelik perde ve dis tenteler kullanilarak
ile kapatilmali ve giines i1s18Inin eserlere olan etkisi kontrol altina alinmalidir.

Nem ve sicaklik, birbirleri arasindaki iliski nedeni ile birlikte degerlendirilmelidir. Bagil
nem, belli bir sicaklikta havada bulunan su miktarinin havanin tutabildigi maksimum su
miktarinin oraninin yizdesi olarak tanimlanmaktadir. Mize mekanlarinda sergilenen
metal eserler igin 6nerilen sicaklik degerleri 18-22 °C olup, 6nerilen bagil nem orani %
45-55 arasindadir’’. Metal, cam, seramik gibi inorganik eserler, hem yiksek hem de dusik
bagil nem degerlerinden bliylik oranda etkilenmektedir. Diisik nemli ortamlar, eser
blinyesinde bulunan tuzlarin neden oldugu ciceklenme ile bozulmaya ugrarken; yiiksek

43 Mutlu Erbay, Miizelerde Sergileme ve Sunum Tekniklerinin Planlanmasi, Beta Yayincilik, istanbul, 2011, 5.185.
44 Mutlu Erbay, a.g.e. s.18.

45 Bernard Melchior Feilden, Conservation of Historic Buildings, Architectural Press, Oxford, Burlington, 2003,
s.25.

46 MEGEP, “Sanat ve Tasarim-Aydinlatma Aksesuarlarinin secimi”, http://megep.meb.gov.tr/mte_program_
modul/moduller_pdf/Ayd%C4%B1nlatma%20Aksesuarlar%C4%B1n%C4%B1n%20Se%C3%A7imi.pdf (Erisim
Tarihi: 12.12.2019), 2008, s.48.

47 Scottish Museums Council; “Temperature and Humidity”, https://amagavic.org.au/assets/Info_Sheet_4_
Temperature_and_Humidity.pdf, (Erisim tarihi: 17.12.2019), 2003, s.2-3.
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nemli ortamlar metal eserlerin bozulma sirecini hizlandirmaktadir®®. Denizli Atatlrk
ve Etnografya Mizesi’'nde bulunan vitrin ici sergileme alanlarinda organik ve inorganik
eserlerin bir arada oldugu bir teshir diizeni bulunmaktadir. Bu durum bazi giimis eserlerde
bozulmalarin gézlemlenmesine sebep olmustur. Bu baglamda eserlerin korunmasi igin
gerekli olan ideal sicaklik ve nem degerlerini 6lgen termohidrograflar ve veri kaydediciler
(data logger) miize ortamina, vitrin iclerine ve depolama alanlarina yerlestirilerek elde
edilen veriler periyodik araliklarda uzman bir konservator tarafindan takip edilmelidir®.

insanlarin bilgiye ulasma ve kiiltiirlerini tanima isteklerinde miizelere biyiik gérevler
dismektedir. Mizeler bu siirecte sadece eser depolayan, toplayan, muhafaza eden
mekanlar degil; cesitli mize tasarimlari ile eserleri ziyaretgi ile bulusturan, egitim
programlari diizenleyen, arastiran ve arastirmayi tesvik eden, koleksiyon yonetimi yapan,
onleyici koruma calismalarini Gnemseyen, teknolojik gelismeleri miize mekanina yansitan
ozel alanlara donlismistir. Bu durum daha yenilikgi mizecilik planlamalarini gerekli
kilmaktadir.

Toplumsal ve sosyal kiiltiriin en 6zglin yansimalarini biinyesinde barindiran etnografya
miizeleri, bir zaman kapsllii gibi glinliik yasamdan kesitler sunarak, ziyaretgiyi donemsel bir
yolculuga ¢ikaran ve o ani gdzlemleme firsati sunan mekanlardir. Gegmisini merak eden ve
hatirlama dirtusa ile kiltirel, toplumsal ve sosyal degerleri ile gesitli baglantilar kurmaya
calisan insan, etnografya mizelerinde yaratilan atmosfer ile ge¢misini anlamlandirir.
Bu sebeple etnografya mizelerinin yasatiimasi ve miize biinyesinde bulunan eserlerin
korunarak gelecek kusaklara aktariminin saglanmasi 6nem teskil etmektedir.

Anadolu gibi pek ¢ok uygarliga ev sahipligi yapmis bir cografyanin zamansiz oldugu
ve pek cok degeri hafizasinda barindirdigi unutulmamalidir. Etnografik degerlerin ve
bu degerlerin yansimalarini barindiran etnografya mizelerinin Anadolu kiltirinin bel
kemigi oldugu goz onlinde bulundurulmali, benimsenmeli, gelecek kusaklara aktarimi
saglanmali ve ‘modern’ hayata entegre edilmesi en 6nemli amaglardan biri olmalidir.
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