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Oz

Ttirkiye'de ¢izgi roman sanatinin ustalarindan Turhan Selguk’un ellili yillarda Milli-
yet gazetesinde yayimlanmaya baslayan tnli gizgi romanit Abdiilcanbaz, yetmisli yillarda
tiyatro sahnesine de taginir. Dostlar Tiyatrosu'nun dramaturji kurulundan Genco Erkal,
Mehmet Akan ve Macit Koper ile onlara digaridan katilan gazeteci-yazar Engin Ardi¢'in
katkilariyla kolektif bir galigmanin sonucunda ortaya konan Abdiilcanbaz, ilk kez 1972-73
tiyatro sezonunda seyirciyle bulusur. Cizgi roman kahramani Abdiilcanbaz'in cesitli se-
riivenlerinden yola gikilarak kurgulanan bu uyarlama, eglenceli yaniyla genis bir seyirci
kitlesine ulagabilme ve bu kitleyi gildiirtirken diigtindtrerek aslinda ciddi bir tartisma
ortamina ¢ekme idealinin Griintddr. Oyunda, bu idealin gercege dondsttirtlebilmesi
icin Brecht estetiginin, geleneksel Tiirk tiyatrosunun anti-illiizyonist nitelikleriyle de
belirli 6lglide benzegen yabancilastirma etkisi yonteminin temel alindigi dikkat geker.
Bu calisma, Abdiilcanbaz'da, 6zdeglesmeden ve yanilsamadan el cekilebilmesi, boylelik-
le seyircinin davet edildigi tartismada etkin roli bulunan akilci, bilingli ve tretken bir
diizeye erigtirilebilmesi igin bagvurulan yabancilagtirma etkilerini, oyun metninin izin
verdigi 6lgtide ortaya koyma ve bir degerlendirmeye tabi tutma amacini tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dostlar Tiyatrosu, Abdiilcanbaz, yabancilastirma etkisi, Epik
tiyatro.

Abstract

Abdiilcanbaz, which is started to be published in Milliyet in the fifties and the
prominent comic book of Turhan Selguk who is one of the masters of the art of
comics in Turkey, moved to the theatre stage as well in the seventies. Abdiilcanbaz,
which was created as a result of a collective work with the contributions of Genco
Erkal, Mehmet Akan and Macit Koper from the dramaturgy committee of Dostlar
Theatre, and journalist-writer Engin Ardi¢, who joined them externally, meets the
audience for the first time in the theatre season of 1972-73. This adaptation, based
on the various adventures of comic book hero Abdiilcanbaz, is the product of the
ideal of reaching a wide audience with its entertaining side and making this audience
think while making them laugh and actually pulling them in a serious discussion
setting. It is seen that in the play to make this ideal come true, the alienation effect
of Brecht aesthetics, which is also somewhat similar to the anti-illusionist features
of traditional Turkish theatre is based. This study aims to reveal and evaluate various
alienation effects, which are used in order to move away from identification and illu-
sion, thus, reach a rational, conscious and productive audience who have an active
role in the discussion in which they are invited, to the extent permitted by the text.

Keywords: Dostlar Theatre, Abdiilcanbaz, alienation effect, Epic theatre.
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Exiended Summary

The concept of alienation (Verfremdung) forms the basis of the Epic theatre
theory put forward by Bertolt Brecht (1898-1956) who guided the world theatre
with his author, theorist and director identities, as the theatre of the materialist
dialectic since 1920’s. According to Brecht’s opinion, the audience of the Epic
theatre, which is the theater of the scientific age, is a vigilant and conscious
audience who believes in the changeability of the human and the world. Theatre
of the scientific age, located opposite the traditional theatre/ Aristotelian dram-
aturgy based on the unity of the sense (Einfiihlung), wants the audience to ap-
proach the world facing all the problems waiting to be solved with a productive
consciousness and a critical attitude, taking them out of a spelled area where
problems are forgotten. This innovative approach that invites the audience to
the critical attitude of natural sciences and social science, focuses on the alien-
ation effect in order to be able to give up identification and illusion which makes
the audience passive, and to move the audience to an effective and creative po-
sition. According to Brecht, alienation, which is a reflection of the naive attitude
borrowed from science, is to equip natural objects that seem to be spontaneous
with a spectacular feature, thereby losing their naturalness and becoming tru-
ly understandable. This method, which alienates the natural/ customary, moves
the audience from the emotional field to the field of thought/ consciousness.
In Epic theatre, various techniques used in the fiction of the play, staging, and
performance of the actor in order to make the audience be deceived so that they
approach the stage event as an active participant and with the attention of an
expert, are defined as the alienation effect (Verfremdungseffekt), briefly as the
Y-effect (V-effekt). Y-effects obtained in a variety of ways from the episodic narra-
tion to the element of narrator, from emphasis on the fictional nature of the play
to the projection method, from music to the technical tools such as decor, cos-
tume, light, provide an aesthetic distance between the audience and the stage
event. In this way, the audience will follow what is happening on the stage with
the conscious of its fictional nature, without falling into the trap of identification
or getting into the illusion, and will recognize that they, as decision makers, are
confronted with an important issue of life.

This theatre model based on alienation, began to attract the attention of
Turkish playwrights, in the second half of the twentieth century, especially in the
1960s - 1970s, in Turkey, where there was a dynamism in the social, economic
and political environment, increased interest in community problems and Turk-
ish theatre gained a political - ideological identity. Authors such as Haldun Taner,
Vasif Ongdren, Sermet Cagan, Oktay Arayict who sincerely adopt this theory and
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produce plays in accordance with this theatre understanding, also take a fresh
look at traditional Turkish theatre with the discovery of Brecht'’s theory. The play-
wrights who follow Brecht'’s tracks in Turkish theatre, just as he put forward his
theatre approach by equipping traditional theatre forms with a contemporary
quality, attempt to build a contemporary Turkish theatre in East-West synthesis,
taking the spontaneous appearance of alienation in traditional Turkish theatre
into consideration as well.

One of the plays, in which traditional material is fused with the data of Epic
theatre, is Abdiilcanbaz, which was introduced to the audience by Dostlar Theatre
in the 1970s. The play, which was created based on various adventures of cari-
caturist Turhan Selcuk’s famous comic book hero, Abdiilcanbaz, as a result of a
collective work with the contributions of Genco Erkal, Mehmet Akan and Macit
Koper from the dramaturgy committee of Dostlar Theatre, and journalist-writer
Engin Ardi¢, who joined them externally, meets the audience for the first time in
the theatre season of 1972-73 in Istanbul. This comic-theatre experiment, which
emerged as a product of Dostlar Theatre’'s dream of reaching a wider audience,
while making the audience laugh and entertain, also wants to make them uneasy
and think by pulling them into a serious discussion environment. For this, a the-
atre language that the audience is familiar with is blended consciously with the
method of Brecht in the play. A deceptive way is followed, which easily catches
the audience, but keeps them at a certain distance to ensure that they remain in
an effective - critical position, based on the alienation effect of Brecht aesthetics,
which is also somewhat similar to the anti-illusionist features of traditional Turk-
ish theatre. In fact, the alienation, which is not limited to the fiction of the play,
but also provided with anti-illusion and anti-identification approaches in staging
and playing technique, was evaluated only in accordance with the possibilities
offered by the text in Abdiilcanbaz, hence the alienation effects in the fiction of
the play were rather determined and examined. It is noteworthy that various
alienation effects (Verfremdungseffekt) are used in the play, from the episodic
narration to the musical narration, from the projection method to the narrator,
from the emphasis on the fictional nature of the play to the historical method
and the unexpected end. Besides, the elements such as diversity in the language
and misunderstandings that make the play look fun also play an important role
in alienating the audience. These elements which destroy the unity of the sense
(Einftihlung) that causes the audience to identify with the characters of the play,
take them to a rational, conscious, uneasy, dissatisfied, and therefore productive
level, by keeping them from useless excitement or relaxation.

255



236

Dostlar Tiyatrosu'nun Yeniden Uretimi Abdiilcanbaz’da Yabancilastirma

I Giris: Epik Tiyalronun Karaklerislik Bir Ogesi Olarak
Yabancilastirma Elkisi'

Uretken kusku ve diyalektik tutumun (Grimm, 1997: 240) sanat alanindaki yansi-
masi olan yabancilagtirma etkisi/ efekti (Verfremdungseffekt), estetik bir kavram
olarak ilk kez, yazar, kuramci ve yonetmen kimlikleriyle diinya tiyatrosuna yon
veren Bertolt Brecht'in (1898-1956) Epik tiyatro kuraminda bir tanima kavu-
sarak sistemlesir. Brecht, estetik kuraminin temelini olugturan yabancilagtirma
(Verfremdung) kavramini, ilk defa Yuvarlak Kafalilar ve Sivri Kafalilar (Die Rundkopfe
und die Spitzkdpfe, 1932-34) adli oyunu icin yazdigl notlarda kullanir (Sener, 2015:
286). Gorlinlirde Brecht'in Uirettigi bu yeni kavram, aslinda farkli amaclarla da
olsa 6teden beri kullanilan ve &zellikle Asya tiyatrosunda kaynagini bulan eski
bir tekniktir. Brecht’in bu eski teknige yonelerek onu, maddeci diyalektigin ti-
yatrosu olarak ortaya koydugu Epik tiyatro modelinde kuralli bir biitline eristir-
mesini saglayan temel etken, 1930’lu yillarin ortasinda yaptigi Moskova ziyareti
sirasinda tanidigi Cinli oyuncu Mei Lan-Fang'in (1894-1961) sahne yanilsama-
sini (illizyon) yok eden oyun teknigidir. “Mei Lan-Fang'in gosterdigi oyunculuk
tekniginde kendi yanilsama karsiti distincelerinin onayini bulfan]” (Candan,
2003: 116) Brecht, ondan aldigi ilhamla 1937’'de kaleme aldig1 “Cin Tiyatrosun-
da Yabancilagtirma Efektleri” (“Verfremdungseffekte in der Chinesischen Scha-
uspielkunst”) adli denemesinde, yabancilastirmaya su sozlerle deginir:

“Cinli oyuncu, bir kendinden gegis (trans) durumu yasamaz; oyunu her an
istenilen noktada kesintiye ugratabilir, ama o gene de kopmaz oyunun-
dan; kesilme sona erer ermez, kaldig1 yerden gosterisini stirdtiriir. Oyunu-
na ne zaman, nerede ara verdirirsek verdirelim, higbir vakit yaratt eyleminin
0 gizemsel dni'na rastlamaz bu; ¢tinkt Cinli oyuncu sahneye, yani seyirci
kargisina yarati eylemiyle isini bitirmis olarak ¢ikar. Oyununu oynarken,
sahnedeki dekoru ilerisi icin hazirlamak tizere gevresinde calisiimasina
ses ¢ikarmaz. Rolii icin gereksindigi nesneler, herkesin gozii 6nlinde ha-
marat eller tarafindan uzatilip verilir kendisine. Mei-Lang-Fang'in oyna-
dig1 bir 6lim sahnesindeki jesti dolayisiyla yani bagimdaki seyircinin sa-
sinp haykirdigini animsiyorum. Oniimiizde oturanlardan birkagi kizarak
arkalarina dénmis, bu seyirciye, ‘Hist!” diye seslenmis, gercekten yoksul
bir kadinin gercek 6ltimi kargisinda bulunuyorlarmig gibi davranmislardi.
Onlarin davranigt Avrupa tiyatrolarinda yerinde sayilabilirdi belki; ama bir

1 Brecht, 1940'ta kaleme aldig “Késebasi Tiyatrosu: Bir Epik Tiyatro Sahnesi igin Temel Ormek” (“Die
Strassenszene”) baglikli denemesinde yabancilagtirma efektine bu ifade ile deginir (2011a: 8).
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Cin tiyatrosunda anlatilmaz 6lgtide giilting kagmusti; Y-efekti kendilerini
hig etkilememisti anlasilan.” (201 1a: 20).

Cin tiyatrosundakinden bitiintyle farkli toplumsal amaglarla (Brecht, 2005:
45) yabancilastirmanin pesine diisen Brecht'in bu eski teknige yonelisinde,
yazinsalligi, aliskanligi kirma anlamindaki ostranenie (defamiliarization) kavrami ile
aciklayan Rus Bicimcilerinden Victor Sklovski'nin etkisi de énem tasir. Sklov-
ski'ye gore algilamanin genel yasalari incelenirse eylemlerin, aligkanlik haline
gelir gelmez otomatiklegtikleri de goriliir. Boylece biittin aliskanliklar, bilingdist
ve otomatik bir ortama kayar (Todorov, 1995: 70). Sanat eseri, ostranenie, yani
yabancilagtirma yoluyla okurun otomatiklesmis siirsel algisini kirarak algi stire-
sini artirir ve algilamanin gligliigti, onu daha tiretken bir hale getirir (Tung, 2015:
252). Wright’a gore Rus Bigimcileri igin alginin kapilarini nesnenin biitin olasi-
liklarina agan bu estetik arag, Brecht'te seyirciyi carpitilmis insanlar ve nesne-
ler tiretmeye devam eden gergekligi degistirmeye yonelten toplumsal bir araca
dontismustir (1998: 41). Brecht'in yabancilastirma kuraminin felseff temelinde
ise Hegel, Marx ve Engels’in diigtinceleri bulunur. O, Hegel'in diigtincesiyle ve
Marksizm 68retisiyle etraflica bir hesaplasmadan sonra yabancilagtirmadan séz
eder (Candan, 2003: 126). Brecht, bu distntrlerin “gelisim stirecinin bir evresi”
(Giiglt vd., 2003: 1563) olarak ortaya koydugu ve insanlari bogluk/ degersizlik
hissine stirtikleyen yabancilasmay, yabancilastirma yontemi ile agmak ister.

Brecht’in “seyircilerin oyun kisileriyle salt bir 6zdeslesme icerisinde kalmasi-
ni 6nleyecek bir yontem” (201 1a: 13) olarak altini ¢izdigi yabancilastirma etkisi,
seyirciyi tanik olduklari kargisinda elestirel bir tutum takinabilecek serinkanli ve
akilci bir diizeye ulasgtirma isteginin yansimasidir. Brecht, bilimsel cagin tiyatro-
su olan Epik tiyatro sahnesinin karsisinda, insanin ve diinyanin degisebilirligine
inanan, uyanik ve bilincli bir seyirci kitlesi gdrmek ister. Sanata bilimsel bir pen-
cereden bakan ve bu yéntiyle duyu birligi (Einfiihlung) temeline dayali Aristo-
telesci dramaturjinin tam kargisinda konumlanan bilimsel ¢agin tiyatrosunda,
Aristoteles’in Poetika adli yapitinda tragedyanin islevine iligkin olarak ortaya at-
t181 ve binlerce yildir gosteri sanatlarinda kullaniimakta olan katharsis kavrami,
seyirci icin tehlikeli bulunarak diglanir (Parkan, 2004: 48). Benjamin’e gére duyu
birligi ya da 6zdesleyim yoluyla ortaya gikan Aristotelesci katharsis, “(klahrama-
nin galkantili kaderiyle 6zdeslesme yoluyla duygularin aritilmasidir.” (2000: 44).
illiizyonu ve yasanti birligini sakincali bulan Brecht ise seyircisinin tiyatronun
girisinde gardiroba paltosunu vb. teslim ederken bunlarla birlikte usunu da bi-
rakmasina izin vermez (Brecht, 2011a: 104). Zira bu yenilikgi tiyatro anlayigi,
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seyircisini sorunlarin unutuldugu bir biiyl alanindan ¢ekip alarak onun, ¢oézil-
meyi bekleyen tiim sorunlariyla karsisinda duran diinyaya tiretken bir biling ve
elestirel bir tutumla yaklagmasini bekler. Brecht, kuramsal-elestirel eseri Tiyatro
i¢in Kiigiik Organon (Kleines Organon fiir das Theater, 1948)'da, yalnizca eylemin ger-
ceklestigi ve insan iliskilerinin belirli tarihsel alanlarinda miimkiin olan duygu-
lari, kavrayiglari ve drtileri seyirciye sunmakla kalmayip ayni zamanda alanin
kendisini déontistiirmeye yardimci olan diistince ve duygulari kullanan ve Gireten
yeni bir tiyatroya ihtiyag duyuldugunu dile getirir (Willett, 2001: 190). Ona gore
ilgili alani déntistirmeye yarayacak olan tiyatro, seyirciyi doga bilimlerinin ve
toplum biliminin elegtirel tutumuna davet etmek zorundadir. Tam da bunun
icin 6zdeslesmeden el ¢eken Brecht, sahne ve seyirci iliskisine yeni bir boyut
kazandirarak elegtirel bakigi beraberinde getiren yabancilastirma etkisini este-
tiginin basat unsuru kilar. Kendi ifadesiyle “dikkati tanimlanan nesne {izerine
cekme, ona ilginglik kazandirma yontemi” olan yabancilastirma, tipki bilimsel
bakisin naiv tutumu gibi kendiliginden anlagilir gibi gériinen pek dogal nesnelerin
dogalligini yitirmesini, boylece gergekten anlasilabilir nitelik kazanmasini saglar
(Brecht, 2011a: 193).

“Ginlik yagamimizi stirdirirken, hemen ¢evremizde karsilagtigimiz olay
ve kisileri, kendilerine aligtigimizdan hi¢ yadirgamayiz. Bu olay ve kisilerin
yabancilastirilmasi ise, onlarin dikkatimizi cekmesini saglar. ‘Pek dogal’
bir gbzle goriliip hig kusku konusu yapilmamig olaylar kargisinda hay-
rete kapilmak, bilim tarafindan titiz ugraslar sonucu gelistirilip bir teknik
durumuna getirilmistir. Sanatin da bilimle bu alabildigine yararl tutumu
paylagmamast igin ortada bir neden yoktur. Bilim i¢in s6z konusu tutum,
insanin Uretim glicliniin biiyliylip gelismesinden dogmustur; ayni neden
sanatin da bodyle bir tutumu benimsemesini zorunlu kilmaktadir.” (Bre-
cht, 2011a: 184-185).

Tiyatro sanatinda, bilimsel diistincenin temelindeki diyalektik tutum, yaratic
kusku ve elestirel bakigin izini stiren Brecht'e gore tiyatronun seyircisini bu yénde
kigkirtabilmesi, ancak alisilmis olan’t yabancilagtiran bir teknik araciligiyla ger-
ceklesir (Brecht, 2005: 46). Duygulart dizginleyerek, konuyu diisiinsel diizeye aktarmak
amaciyla kullanilan bu teknik, Epik tiyatroda yabancilastirma |etkisi ya da efekti
(Verfremdungseffekt), kisaca [Y-etkisi ya da] Y-efekti (V-effekt) olarak karsilik bulur (ip-
siroglu, 2000: 42). “[ijnsanlar arasinda gecip sahnede sergilenebilecek olaylarin
yadirgatici bir 6zellikle donatilmasini saglayan, kendiliklerinden anlagiimayip bir
aciklamayi gerektirdiklerinin belirtiimesine ve seyirciler tarafindan dogal karsi-
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lanmalarinin dnlenmesine imkan veren |bu efektlerin amaci], seyircide toplum-
sal acidan verimli bir elestirinin etkin duruma gecirilmesidir.” (Brecht, 201 1a:
8). Asya tiyatrosundaki yabancilastirma, 6zellikle oyuncu izerinden saglanirken
tiyatro sanatini metni, sahnelenisi ve oynayis teknigiyle bir biit{in olarak di-
stinen Brecht'in estetiginde farkli unsurlar devreye girer. Dolayisiyla, seyircinin
sahne olayina etkin bir katilimci sifatiyla ve uzman ilgisiyle yaklagsmasini sagla-
mak i¢in bagvurulan Y-efektleri, oyunun kurgusunda dikkate alinan episodik an-
latim, anlatict 6gesi, oyunsuluk, oynanacak bolimin icerigini énceden bildiren
bagliklarin kullanimi gibi tekniklerin yani sira, oyuncunun oyun teknigiyle ve 1sik,
ses, ses-goriinti iligkisi ve celigkisi, miizik, dekor, kostiim ve makyaj gibi teknik
ve artistik araclarin kullanimiyla da elde edilir (Parkan, 2004: 64).

Brecht’in kuramini saptadigi yabancilagtirma etkisinin geleneksel seyirlik
Tirk tiyatrosunun da estetik temelini olusturdugu dikkat ¢eker. Tiirk halk ti-
yatrosu geleneginin karagdz, orta oyunu, meddah ve kukla gibi tim ttrlerine
sirayet eden yabancilagtirma, Pekman’in deyisiyle bu tiyatronun dogasi geregi-
dir (2012: 24).

“Geleneksel halk tiyatrosu tiirlerinin timiintin, herhangi bir kuramsal ¢a-
baya gerek duymaksizin, kendiliginden gostermeci oldugunu, bu tiyatro
tlrlerinde izleyicinin ‘illizyon’ icine sokulmadigini, sahne gercegi ile izle-
yici gergeginin birbiri icine girmesinin s6z konusu olmadigini gormekte-
yiz. Karagdz, Ortaoyunu, Kukla ve Meddah gibi halk tiyatromuzun temel
tlrlerinde, genel olarak seyircinin izledigi oyun ile duygusal bir yakinlik
kurmadigini, oyunla kaynasip onun havasina girerek bir 6zdeslesme ilis-
kisine girmedigini gbrirlz. Tim bu tiirlerin seyircisi icin ‘oyun oyundur’”.
(Pekman, 2010: 23-24).

Geleneksel seyirlik Tiirk tiyatrosunun bu kendiliginden gostermeci-yaban-
cilastirmali gortintimii, insanin ve diinyanin degisebilirligini seyircinin temel
meselesi haline getirmek isteyen Brecht'in yabancilastirmaya yoneligindeki
toplumsal gayenin uzaginda kalir. Yasanan dinyanin gercek diinya olmadig,
gecici oldugu zihniyeti izerine oturan Dogu estetigi, daha bastan hayatin bir
yanilsama oldugu varsayimindan hareket eder. Boyle bir argliman, geleneksel
seyirlik oyunlari gerceklik iddiasinin ve algisinin disinda birakir. Bu noktadan
sonra oyun, sadece oyun olarak anlamini bulur. Oysa Brechtgi tiyatro, gergeklik
algisi tastyan bir diinyay1 oyuna gevirerek yikmak ister. Buna ragmen geleneksel
tiyatronun gerek oyunun kurgusunda, gerek sahnelemede ve oyun tekniginde
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6zdeglesmeden el gekerek yabancilastirmaya kayan yapisi, Tiirk tiyatrosunun
politik-ideolojik bir kimlik kazandigi yirminci ytizyilin ikinci yarisindan itibaren
Brecht'in Epik tiyatro modeli ile birlikte yazarlarin ilgisini ¢eker. Hem gegmisin
mirasini degerlendirmek hem de Batiyt yakalamak isteyen (Erkog, 2002: 2) bu yazarlar,
Epik tiyatro ile geleneksel tiyatronun benzerlik gdsteren niteliklerinden yola ¢i-
karak geleneksel malzemeyi cagdas tiyatronun verileriyle yorumlayip bir sente-
ze varma cabasina girigirler.

2. Dosllar Tiyalrosu’nda Bir Yeniden Urelim: Cizgi Romandan
Sahneye Abdiilcanbaz
Altmigh yillarin sonunda Genco Erkal tarafindan kurulan ve “ilerici-toplum-

cu sanat dogrultusunda benimsedigi ilkelerle”, “stirekli bir arastirma, deneme
ve yaratma eylemi” i¢inde http://www.dostlartiyatrosu.com/tiyatro_yirminci_yil.

html [Erigim: 26.03.2020] bugiin de varligini stirdiiren Dostlar Tiyatrosu, 1972-
73 tiyatro mevsiminde daha genis kitlelere ulagabilmek istegiyle yeni bir oyun
arayisina girer. Bu, 6yle bir oyun olmalidir ki, yalnizca sinirli bir aydin kitlesini
degil, her kesimden halki etkisi altina alabilmelidir.

“Yedi Kocali Hiirmiiz gibi, Yaygara 70 gibi, yediden yetmise herkesi
pesinden strlkleyen, eglendiren, 6te yandan bu, anlamsiz, bos, gi-
derek seyircinin begenisini yozlastiran, seyirciyi olumsuz yénde sart-
landiran yapitlarin tersine, eglendirirken dogru &zt ileten, seyircinin
kafasinda kalici bir iz birakan, seyirciyi elestiriye, tartigmaya yonelten
bir oyun. Hep bir sz var: ‘Yasam o kadar can sikici ki, insan tiyatroya
gelince glliip eglenmek istiyor, giinliik sikintilarini unutup rahatlamak
istiyor.” Peki diyoruz, madem eglenmek istiyorlar, eglendirelim, ama
bir baska ttirlt eglendirelim. Evet, dyle bir oyun ki...” (Erkal, 1973: 50).

Bu anlayigla, Tirk mizah ustalarini gbzden gegiren Dostlar Tiyatrosu drama-
turji ekibi ([?, ?], 1973: 20), gergeklestirmeyi istedikleri tiyatro igin uygun malze-
menin (Erkal, 1973: 50) karikattirist Turhan Selcuk’un 1957 yilinda Milliyet gaze-
tesinde cizmeye basladig tinli ¢izgi romani Abdiilcanbaz oldugunda karar kilar.
“[H]er cagda halkin 6zlemini duydugu, dislerinde gordigii kahraman” (Selguk,
2011'den aktaran Aslan, 2019: 216) Abdiilcanbaz’in gesitli sertivenlerinden
yola gikilarak yeni bir kurguya ulagma isi, Dostlar’in dramaturji ekibindeki Gen-
co Erkal, Mehmet Akan, Macit Koper ile ekibe disaridan katilan gazeteci-yazar
Engin Ardi¢'in ortak galismasiyla kotarilir. Cizgi romandan sahneye yapilan bu ilk
uyarlama (1973: 20), ilk kez 1972-73 tiyatro sezonunda Elhamra istanbul Tiyat-
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rosu salonunda, 6 matinelerinde seyirciyle bulusur (Dostlar Tiyatrosu, 1972:
1). Genis kitlelerin begenisini kazanan ve sanat gevrelerinde Abdiilcanbaz olay:
olarak kendisinden s6z ettiren oyun ([?, ?], 1973: 20), sahne diizeninde Genco
Erkal'in, dekorda Turhan Selguk ve Evcimen Pergin’in, koreografide Mehmet
Akan’in, mizikte Arif Erkin’in imzasini tagir. Oyuncu kadrosunda Abdiilcanbaz
roliiyle Ahmet Mekin, Karanfil Hoca roliiyle Zihni Kiigiimen, Siirmegdz ihsan
rolliyle Mehmet Akan, Gozliikli Sami roliiyle Genco Erkal, Fettah roliiyle Ulvi
Alacakaptan gibi dikkate deger isimler bulunur (Dostlar Tiyatrosu, 1972: 2).

Konusu, 1920-23 yillarinda, isgal giinlerindeki Istanbul’da gecen Abdiilcan-
baz,? “Istanbul burjuvazisinin, ceplerini doldurmak, liiks yasamak icin her seyi
isgal kuvvetlerine peskes cektikleri bir ortamda, komprador burjuvazinin tem-
silcisi Gozltkli Sami ve tufeyli avanesiyle Mustafa Kemal'in yaninda canini teh-
likeye atan Abdiilcanbaz ve takiminin miicadelesi” (Bergman, 1973: 22) {izerine
kuruludur. Degerlerin alt ist oldugu bozuk bir diizende, dogru bildiklerinden
6diin vermeyen vatanseverlerle ¢ikarina gore egilip bikilen, boylelikle sirti hig
yere gelmeyen vatan hainleri arasindaki miicadelenin kazanani, bu dizende
ayakta kalmanin sirrini ¢ézen ¢ikar tayfasi olur. Tim insan iligkilerinin meta
iligkilerine déntistigli bir diizende (Kesting, 1985: 30), erdem sahipleri degil, ar,
namus, ahlak gibi degerlerini yitirenler ayakta kalir. Bu yontyle bir nevi erdemli-
lik ve erdemsizlik miicadelesini sergileyen oyun, erdem sahiplerinin hep kaybet-
mesine sebep olan diizene doniik bir elestiri niteligi tasir. Tartigsmaya agilan bu
her daim gtincelligini koruyan mesele, ¢izgi romanin mizahf anlatimi bir an olsun
elden birakilmadan sergilenir. Yine Selguk’un ¢izgide yakaladigr glicli anlatima
tiyatroca bir karsilik bulabilmek igin tiyatronun olanaklarinin alabildigine zor-
landig1 oyunda, ¢adir tiyatrosundan ortaoyununa, tuluattan oyun iginde oyuna,
parodiden kukla oyununa, miizikten projeksiyona cesitli tiirler ve bigimler bir
arada kullanilir (Erkal, 1973: 51). “iki fasil, on iki kisim, tekmili birden” ifadesi
ile sunulan “bu ¢izgi-roman tiyatro denemesi” http://www.dostlartiyatrosu.com/

tiyatro_yirminci_yil.html [Erisim: 26.03.2020], “bir gadir tiyatrosunun kapisinda
basla(r]. Déner panolarin Gstiinde Turhan'in gizgileriyle Abdiilcanbaz takiminin
boy resimleri. Cigirtkan, ¢izgi romanin kisilerini seyirciye tanitirken, bu kisileri
oynayan canli oyuncular resimlerin icinden ¢ikalrlar]. Bir gizgi-romanin sahnede
kanlanip canlanmasini simgele|rler].” (Erkal, 1973: 51). Once ‘Abdiilcanbaz’in
Harik(lade Maceralar” adli kahkahali komedyaya seyirci ¢cekmeye calisan, ar-

2 Genco Erkal vd., Abdiilcanbaz, (Devlet Tiyatrosu Kuttiphanesi'nden saglanan teksir. Yer numarasi:
002328. Calismada bu teksir esas alinmistir.)
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dindan iyiligin ve dogrulugun timsali Abdiilcanbaz takimini ve illetli millet (s. 5)
dedigi Gozlikld Sami takimini takdim eden Cigirtkan’dan sonra s6z, Karanfil
Hoca tstlenir:

“Cal gbzlim, gosterelim millete
Isgal altindaki istanbul sehrinde

Neydi vaziyet ve manzara-i umumiye.” (s. 5).

On perde kalkar ve Turhan Selguk’un gizgileri ile 1920-23 déneminin Istan-
bul manzarasi gdriinir (s. 6). Sirayla sahneye gelen millici Abdilcanbaz takimi
ile is birlik¢i Gozliiklii Sami takimi, diisman isgalindeki Istanbul'la ilgili diisiin-
celerini ortaya koyarak oyunun hentiz baginda iken renklerini belli ederler. Tak-
dim ve Manzara-i Umumiye kisimlarinin ardindan dramatik kurgu islemeye baslar.
Birinci kisim, GozItkli Sami Bey’in Nisantasi’'ndaki konaginda geger. Gozltkli
Sami Bey ve esi Safinaz Hanim'in ingilizlerin casusluk sebekesinden Albay Cak
Cakson'1 agirladiklar cay saatinde, Sami Bey'in kizt Mahinur ile Stirmegdz thsan
Bey de onlara eglik eder. Bu ¢ikar tayfasinin keyifli dakikalari, Mahinur'un nisan-
list Abdilcanbaz'in gelmesi ile bozulur. GozItkli'niin tim meydan okumalarina
karsin stikinetini koruyan Abdilcanbaz’in meshur Osmanl tokadi, Mahinur’a
g6z Onilinde ilan-1 ask eden Siirmeg®z'tin suratinda patlar. Abdiilcanbaz’in
bu hareketinden etkilenen Mister Cakson, ona ig birligi igin teklifte bulununca
Abdilcanbaz, satilik olmadigini sdyleyerek suskunlugunu bozar. Bu kismi takip
eden perde dniinde birinci soylesme, Karanfil ve Fettah’in bu sahnede yagananlara
dair degerlendirmelerini ve Abdiilcanbaz takiminin futbol magi temali ikinci kis-
ma hazirhgini yansitir,

fkinci kisim, Abdiilcanbaz'in kurdugu Tulumbacilar futbol takiminin ingiliz
Isgal Birlik takimi ile Kusdili cayirindaki karsilasmas {izerine kuruludur. Bu kar-
silagsma, Karanfil Hoca'nin, Selguk’un cizgilerini yansitan slaytlara eglik eden
anlatimiyla sunulur. Tulumbacilar takimi 6nde giderken magin hakemi Tatavlal
Seramidis’in millicilerin oyunu kaybetmesi icin tarafli davranmasi ile ortalik ka-
risir. Halk da galeyana gelince mesele iyice bliytir ve her yer savag alanina doner.
Binlerce kigi, ellerinde pankartlar ve bayraklarla sokaklara dokiilerek buytik bir
alanda Sultanahmet Mitingi’'ni animsatan kalabalik bir gdsteri icin toplanir. Bu
kismi takip eden perde dniinde ikinci soylesme, Karanfil ve Fettah’'in magin ardindan
yasanan gelismelerle ilgili yorumlarini yansitir.

Ugtincii kisim, Mahinur’un yatak odasinda gecer. Piyanonun basindaki Ma-
hinur, Beethoven'in Ayigigl Sonati’'nin parodik diizeydeki gesitlemelerini galar-



Emine Candan iRi

ken agik balkon kapisindan igeri giren Abdiilcanbaz, arkasindan yaklasir. Ma-
hinur, kendisini affetmesi icin Abdiil'tin ayaklarina kapanirken iceri giren Sami
koruyabilmek icin eline gecirdigi samdanla babasini bayiltir. Abdiilcanbaz, Ma-
hinur'un balkon kapisindan gikarken “Mizaglarimiz birbirine uymuyor” (s. 32)
diyerek hayatindan da c¢iktigini bildirir. Ardindan baslayan perde dniinde iiciincii
soylesme, Karanfil ve Fettah’in bu ayrilikla ilgili yorumlarini ve bir sonraki kisimda
yasanacaklarla ilgili ipuglarini igerir.

Doérdiincti kisimda mekan, Galata’daki Giilistan birahanesidir. Mekanin yeni
kantocusu Firildak Amelya’'nin kantosu ile keyiflenen Abdiilcanbaz takimi, bu
zarif ve suh kadvn (s. 37) masasinda agirlar. Amelya, Abdil'tin kendisine evine
kadar eglik etmesini ister. Tam ¢ikarlarken Amelya'nin belalisi Yenge¢ Mustafa,
nara atarak igeri girince taraflar arasinda miizik esliginde, sessiz film teknigi ile ger-
ceklestirilen bir kavga yasanir ve sonunda Abdiilcanbaz takimi kabadayilari yere
serer (s. 40). Perde oniinde dordiincii soylesme, Karanfil ve Fettah'in besinci kismin
dekoru hazir oluncaya kadar karsilikli séyledigi manilerden olusan bir ara nag-
medir.

Besinci kisim, kendisini Amelya adinda Ermeni bir kantocu olarak tanitan,
fakat aslinda Kuvayi Milliye igin gizli bir teskilatta galisan bir Ttrk kadini olan
Ruhsar’in yoksul odasinda gecer. Abdiil'le yalniz kalinca gergek kimligini agikla-
yan Ruhsar, galistigl teskilat adina ona bir teklifte bulunur: “Bizim tegkilat Ana-
dolu'ya silah kaciriyor. Bizle beraber caligmak ister misin?” (s. 43). Abdiil, bu
teklifi tereddiitsiiz kabul eder. imtihan niteligindeki ilk gdrevi, ingiliz casusluk
teskilatindan Cak Cakson’i kagirmak ve Anadolu'ya giden “Umit” adli motora
teslim etmek olacaktir. Bu kismin ardindan gelen perde dniinde besinci soylesme-
de, tipki Abdiil gibi mutluluk icindeki Karanfil ve Fettah, konuyu altinct kismin
kigileri Gozliklti Sami ve yardakgist Siirmegoz'e getirir. Dahiliye ve Zaptiye Naziri
Okiiz Pasa tarafindan millicileri temizleyebilecek tek adam olarak gérevlendi-
rilen Gozlikli Sami, bu isi halledebilecek bir adam bulup onu polis memuru
yapmak isteyince Siirmeg®z Ihsan'in dnerisiyle bu isin bagina Yengeg Mustafa
getirilir. Istanbul sokaklarini millici tayfasina dar etmekle gérevlendirilen Yengeg
Mustafa, bundan boyle yeni kisiligine uygun olarak Mustafa Zuhurf olacaktir (s.
51).

Oyunun, Karanfil ile Fettah'in perde dniinde altinct soylesmesi ile baglayan ikinci
faslinda &nce cagin ii biiyiik emperyalist giiciiniin, Ingiltere, Fransa ve Amerika’nin,
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Tiirkiye ve diinya listiindeki hesaplari, catismalari, anlasmalarini sergileyen bir kukla oyu-
nuna yer verilir (Erkal, 1973: 52). Ug biiyiik devlet adami, ingiltere’nin bagvekili
Loyd Corc (Lloyd George), Fransa'nin bagvekili Kilemanso (Clemenceau) ve Ame-
rika'nin baskant Vilson (Wilson)'in diinyayi ve Tiirkiye'yi paylagma ¢abasi, mizah?
ve abartili bir tarzda yansitilir. Bu oyunu takip eden perde dniinde yedinci soylesmede
konu, yerli diigmanlara, yani GozIiikli Takimi'na getirilir. GozItkli Sami, Cak Cak-
son, Siirmegdz thsan ve Mustafa Zuhuri, Katina Katerina'nin liiks randevu evinde
eglenmektedir. Cak Cakson't kacirmak isteyen Abdilcanbaz, Fayrabi ile birlikte
kilik degistirmis vaziyette kapiya gelir. Siyah garsafa biirinmiis kadin kiligindaki
Abdil, Katina ve Fayrabi'nin siki pazarliginin ardindan Katina’'nin misafirlerinin
yanina girer. Misafirler, memnun etmek istedikleri Cakson ile carsafli kadini bas
baga birakirlar. Agska gelen Cakson, ne kadar dil dékse de kadinin pegesini agti-
ramaz. Sonunda dayanamayip zorla acmak isteyince de Abdiilcanbaz’in meghur
Osmanli tokadi bir kez de onun yUziinde patlar. Abdilcanbaz, Tarzan'in da yardi-
miyla Cakson'’t kagirmayi basarir. Bu sahnenin ardindan gelen ve perde dnii olarak
sunulan sekizinci kisimda, Abdiilcanbaz takimi sahnenin bir basindan bir basina
konusarak ytirtirken arkalarindan Abdiil’e yeni vazifesini getiren Ruhsar yaklasir
(s. 66). Ruhsar, Abdiil ve takimindan diigsmanin Beykoz'daki silah deposunu soy-
malarini ve silahlari, Anadolu’ya gegirilmesi igin iskeledeki takaya yiiklemelerini
sGyler. Abdil de isterse ayni takayla Anadolu’ya gegebilecektir.

Dokuzuncu kisim, Beykoz'daki silah deposunda gecer. Abdiil, deponun 6niin-
de nébet tutan Fransiz sdmiirge askeri, Arap asilli Bomboko'yu din kardesligi
vurgusuyla yola getirir. Uyduruk bir Arapcanin hékim oldugu bu sahnede, tam
her sey ¢oztldi derken onlart uzaktan izleyen Ruhsar’in babasi Behget, kizinin
tutuklandigini haber verir. Keyfi kacan Abdiil, Bomboko'dan kendisine bir ingiliz
zabiti tiniformasi bulmasini ister. Digerlerine silahlari takaya ytikleyip beklemele-
rini s6yledikten sonra Tarzan ve Fettah't yanina alarak Ruhsar’i kurtarmaya gider.
Onuncu kisimda, Gozliiklii Sami takimimnin kuklasi, sahte polis midiirti Mustafa
Zuhuri, emniyet miidirligiindeki odasinda Ruhsar’t sorgulamaktadir. Ruhsar’in
rahat tavirlariyla Zuhuri'yi cileden cikardigi sirada Yiizbagi Convesmiiller kiligin-
daki Abdiilcanbaz gelir. Bu kez de uyduruk bir ingilizce konusan Abdiil, Ruhsar’i
sorgu icin istihbarat subesine gotlireceklerini syler. Ancak Ruhsar’i gdtiirecekleri
sirada Zuhuri kiza hakaret edince Abdilcanbaz, kendisini daha fazla gizleyemez
ve meshur tokadini bu kez de Zuhuri'nin ylziinde patlatir.

On birinci kisim, Zafer bashgi ile sunulur. Beykoz rihtimindan yola cikan Ab-
dilcanbaz takimi, megakkatli bir yolculuktan sonra Anadolu’ya ulagmistir. Ka-
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ranfil Hoca, kendisine eglik eden koro ile birlikte biiylik zaferden hemen énce
Anadolu’da karsilastiklart manzarayi anlatir. Ekim 1923'te devrin dondiigiind ve
biiyiik zaferin kazanildigini séyleyen Karanfil, konuyu Anadolu’dan tekrar istan-
bul’daki vaziyete getirir.

Son kisimda, oyun adeta basladigi yere geri déner. Gozliiklii Sami takiminin
konaktaki cay saatinde degisen tek sey, ingiliz casusu Cak Cakson yerine Millf
Miicadele'nin kahramanlarindan Miralay K&zim't konuk etmeleridir. Bu ig birlikgi
takimi, devran degisince “dirist insanlarin akla getiremeyecekleri diizenlerle,
diimeni [yine] kendi ¢ikarlarinin oldugu yere gevir[mig]” (Bergman, 1973: 22),
bu kez de Miralay Kazim’t memnun etmenin derdine diigmustir. Gozlikli taki-
minin ticaretlerinde devletle is birligi icerisinde olabilmek i¢in Miralay Kazim'
coktan etki altina aldiklari sirada, zafer sevinciyle Anadolu’dan dénen Abdiil-
canbaz gelir. Fakat komutaninin, bir zamanlar tatlt karlar pesinde, isgal kuvvetleri ile
al takke ver kiilah olan ([?, ?], 1973: 20) bu deger yoksunu insanlarin etkisi altin-
da kaldigini goriince sevinci kursaginda kalir. Perde iner, kisa bir sessizlik olur.
Hikaye, Karanfil'in deyisiyle bir garip encama varmigtir. “Bu oyun bdyle bitmez”
diye sdylenen Fettah’in tim ¢abalarina ragmen Karanfil, “Calsin sazlar, oynasin
kizlar...” diyerek oyunu sonlandirir (s. 86).

3. Abdiilcanbaz’da Yabancilasiirma ElKisi

Brecht’in Epik tiyatro kuraminin Tiirkiye'de iyice tanindigi yetmisli yillarda
tiyatro sahnesine uyarlanan Abdiilcanbaz, bu tiyatro modelinin geleneksel Ttirk
tiyatrosu ile ortak paydada bulustugu gdstermeci niteliginden hareketle iki anlayig
arasinda bir senteze varma cabasinin Grlintdiir. Daha genis bir seyirci kitlesine
ulagma arzusuyla ortaya konan, dolayisiyla seyircinin agina oldugu bir tiyatro
dilinin Brecht’in yontemiyle bilingli olarak harmanlandigi oyunda yabancilag-
tirmayi saglayan unsurlar (Verfremdungseffekt), genel hatlariyla episodik anlatim,
muzikli anlatim, projeksiyon yéntemi, anlatici égesi, oyunsuluk, tarihsellestir-
me, beklenmedik son olarak siralanabilir. Bununla birlikte, oyunun eglenceli bir
goriinlime birtinmesini saglayan dildeki cesitlilik ve yanlis anlamalar gibi dgeler
de seyircinin yabancilastiriimasinda iglev tasr.

3.1. Episodik Anlalim

Epik tiyatronun temel niteliklerinden biri olan episodik / episod’lara dayali
anlatim, tipki diger yabancilagtirma 6geleri gibi seyirciyi duygularin biiyileyici
etkisinden kurtarip biling/ diistince alanina tasimak, boylelikle onu bir bilirkisi
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konumuna getirmek amacini tasir. Epik tiyatro, birbirini nedensellik ilkesi et-
rafinda siki bir bag ile takip eden olay ya da durumlardan degil, birbirinden
bagimsiz da var olabilen ve tipkt bir film seridindeki goriintiiler gibi kesik kesik yol alan
(Benjamin, 2000: 34) tek tek olay ya da durumlardan olusur. Seyircinin ilgisini
oyunun sonuna degil ylriiylst tizerine ¢cekme amaci tastyan bu pargali/ kesintili
yap1 (Brecht, 2011a: 42), oyuna monte edilen sarkilar, basglklar ya da anlatici-
nin ifadeleri araciligiyla birbirine baglanarak bitiinlige kavusturulur. Aristote-
lesci tiyatronun dramatik yapisinin karsisinda konumlanan ve géstermeci bir
nitelik tagiyan geleneksel Turk tiyatrosunun pargali anlatimini animsatan bu
episodik yapi, seyircinin yanilsamaya kapilmasinin éntine geger. Eylemin ke-
sintili sergilenisiyle yadirgatilan seyirci, faydasiz bir meraktan siyrilarak oyunun
gelisimine, tanik oldugu olaylarin ya da durumlarin nedenine/ nasilina ilgi du-
yar. Abdiilcanbaz' da, Brechtgi Epik tiyatronun episodik geligiminden farkli olarak
zaman zaman nedenselligin arttig1 belirgin bir dramatik gelisim sergilenmesine
ragmen oyunun, ¢izgi romanin esnek yapisindan da gelen bir etkiyle parca-
It bir yapida kuruldugu dikkat ceker. ik sahnelendiginde kimi elestirmenlerin
kopuk kopuk olduguna dikkat cekerek olumsuzladiklart oyun (Erkal, 1973: 52),
Takdim — Manzara-i Umumiye — Kukla Oyunu —Final tablolarinin yani sira on iki
kisimdan olugur. Bunlara bir de Karanfil Hoca ile Fettah'in hemen hemen her
tablodan sonra gerceklesen perde 6ntindeki séylesmeleri de eklenince oyunun
parcall — eklemli yapisi belirginlesir. Golge oyununun &lim kisisi Hacivat ile halk
cocugu Karagdz'ti, benzer sekilde orta oyununun Pigekér ile Kavuklu'su olarak
kurgulanan Karanfil ile Fettah (Erkal, 2019: 70), perde 6nlindeki yer yer atigma-
ya da kagan soylesmeleri ile aksiyonu kesintiye ugratarak seyirciyi yadirgatacak
aralar olusturan ve tablolari birbirine baglayan bir iglev tasir. Oyunda belli bir
dolanti etrafinda gergeklesen cizgisel olay gelisimi, Karanfil ve Fettah'in séyles-
meleri disinda, anlatici roliinti de tstlenen Karanfil'in baglik vazifesi gbren ara
agiklamalari, sarkilar — marslar, Selguk’un ¢izgilerini yansitma amagli kullanilan
projeksiyon yontemi gibi gesitli epiklestirme araglari ile sik sik sekteye ugratilir,
Ayrica oyundaki belirgin dramatik akisa karsin ikinci perdenin basinda gosteri-
len Kukla Oyunu, istenirse yeri degistirilerek bagka bir yere monte edilebilecek
bir mahiyet tasir. Olay akisini kesintiye ugratarak emperyalist gliclerin Tiirkiye'yi
paylagma cabasini sergileyen, dolayisiyla ortak bir tavri yansitan bu tablonun
baska bir yerde verilmesi, oyunun anlaminda belirgin bir degisiklige yol agma-
yacaktir. Oyunun bu parcali ve kesintili yapisi, seyircide duygusal etkinin kiril-
masini ve akilct yaklagimin én plana gegmesini kolaylastirir.
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3.2. Mizikli Anlatim

Epik tiyatroda seyirciyi yadirgatma amaciyla bagvurulan unsurlardan biri de
bu tiyatro anlayisinin vazgecilmez bir pargasi olan muziktir. Bu tiyatroda miizik,
“seyircinin gdzl 6nlinde galinir. Seslerin gizli, gériinmeyen yerlerden gelmesi
Onlenmigstir. Miizikli pasaijlar, oyunun akisini kesecek, olaylari yabanci goste-
recek bigimde yerlestirilir. Geleneksel sahne miziginde oldugu gibi heyecanin
doruk noktalarina rastlatiimaz. Olay: bolen sarkilar seyirciye diisinme zamani
saglamaktadir. Sarkilarin gelisi, ya 1sikta bir degisme ile, ya sarkinin baghgini
projeksiyonla perdeye yansitarak ya da bagka bir ydontemle énceden bildirilir.”
(Sener, 2015: 295). Abdiilcanbaz da miizik, sarki ve dans &gelerinin yogun bi-
¢imde kullanildigi bir ¢algtlt komedyadir. Genco Erkal, oyunun alisilmis kaliplarin
disindaki niteliklerinden s6z ederken miizigin oyun boyunca, gereginde eglendi-
rici, costurucu, duygulandirici, gereginde noktalayici, elestirici, uyarici zellikler
tastyacak bicimde kullanildigina deginir (1973: 52). Nitekim oyunun hemen he-
men her tablosunda kullanilan miizige cesitli islevleriyle yer verildigi dikkat ce-
ker. Ancak miizigin oyundaki baskin niteligi, geleneksel tiyatro anlayisindakine
benzer gekilde oyun akiginin dogal bir pargasi olarak ya da atmosfer olugturma/
pekistirme, oyun kisilerini tanitma gibi islevlerle kullanilmasidir. Bir yabancilas-
tirma efekti olarak oyunun girisinde seyirciler yerlerinde otururken sahnedeki
yerini alan orkestra, oyunun basindan sonuna degin 6zellikle Abdiilcanbaz ta-
kiminin ya da halkin millici tavrinin &n plana ¢iktigi kisimlarda atmosferi destek-
leme amaciyla millt ve hamasi nitelikli marslar, tiirkiiler calar. S6z gelimi, Zafer
tablosunda Kurtulug Savagi'nin coskulu havasi tiirkii ve marslarla iletilir. Final
kisminin daha carpici olmasi amaciyla bu kisimda koronun yardimiyla ¢zellikle
hamaset vurgusu yapilir (Erkal, 1973: 52). Oyunda cogu kez sarki ve dans ile
kaynagtirilarak sunulan muzigin seyirciyi duygulandirmanin digindaki bir bagka
ozelligi seyircinin gllip eglenmesini saglamaktir. GozIlikli'ntin esi Safinaz'in,
Cak Cakson't agirladiklar cay partisinde birdenbire séylemeye bagladigi ve
kendisini tanittigr sarki, Abdilcanbaz takiminin meyhanede eglendikleri sirada
Amelya’nin soyledigi kanto, Kukla Oyunu'nun sonunda George, Clemenceau ve
Wilson'in sarkisi, randevu evi tablosunda Katina ve Despina’nin birlikte séyledi-
gi sarki, silah deposunda gecen tabloda Bomboko'nun sarkisi, kurgunun dogal
bir pargasi olarak sunulurken ayni zamanda eglenceli bir atmosferin saglanma-
sina katkida bulunur. Kukla Oyunu'nun sonunda emperyalist gliglerin soyledigi
sarki bir yana birakilirsa genel olarak diigtinsel-elestirel bir nitelik tagimayan bu
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parcalar, eylemin akisini kesintiye ugratmak suretiyle seyirciyi eyleme yabanci-
lagtirir.

Oyunda 6zellikle bir sarkinin sade bir fon miizigi olmaktan cikip (Celik — Sen,
1999: 32) yorum iceren ve seyircide elestirel bakigi devreye sokan bir nitelik
tasidig soylenebilir. Birinci fashn son tablosunda GozIukld, Stirmegdz ve Yen-
gec'in birlikte sdyledigi sarki, bir yandan tablonun anlamini yorumlayan/ pekis-
tiren bir yan tasirken bir yandan da aksiyona yabanci kildigr seyirciyi diistinme-
ye davet eder.

“Su diinyada her &demin
Iyi kott meslegi var

Kimi kasap, kimi celep
Bakkal, gakkal, manav kimi
(..)

Fikrimizce ey ahali
Usaklik meslegin hasi
Ne riski var, ne iflasi

Ne bonosu, faturasi

Emek, zahmet istemiyor
Sadece yala yaltaklan
Bir de din iman yerine
Paraya paraya inan.

(-..)

Bu igin raconu boyle
Cikarina bakacaksin

Uygun fiyat verirlerse

Anani da satacaksin.” (s. 52).

Tabloyu yorumlayarak seyircinin duygusal bir etkiden siyrilmasini ve akilci
bir tavir takinmasini saglayan bu sarkida, kendi ¢ikarlari icin bile isteye isgalcile-
rin ugagi olmayi segenlerin agzindan maddiyati din, iman, vatan sevgisi gibi ma-
nevi degerlerin dniine gegirerek vatanini satanlarin ironik elestirisi mevcuttur.

3.3. Projeksiyon Yonlemi

Epik tiyatroda siklikla bagvurulan yabancilagtirma efektlerinden biri de, Bre-
cht'in oyunun agiklayict malzemesi olarak nitelendirdigi (201 1: 44) projeksiyon yonte-
midir. Bu yontemle sunulan filmler, gorseller, yazilar, bagliklar vb., dramatik akigi
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kesintiye ugratan, merak-heyecan-gerilim unsurlarini devre digi birakan yanla-
riyla yabancilagtirma etkisinin saglanmasina ve seyircinin dikkatli bir gdzlemci
haline getirilmesine yardimci olur. Abdiilcanbaz oyununda projeksiyon yéntemin-
den yalnizca Abdiilcanbaz't Abdiilcanbaz yapan ¢izginin anlatim giiciinG (Erkal, 1973:
51) oyuna tasimak ve Selguk’un cizgilerini yansitabilmek amaciyla yararlanildigi
gorllir. Genco Erkal, bunu soyle agiklar:

“Turhan'in ¢izgisinden vazgegemiyoruz. Dekorun temel unsurlarindan
biri olarak kullandiktan &te (6n panolar, fon perdesi) oyunun uzunca bir
bolimiini ¢izgiye birakiyoruz. Futbol magini anlatan sahnede Turhan’in
cizgileri konusacak. Slaydlarin arasina canli sahneler de konacak. Pro-
jeksiyonla yansitilan gizgilerle, sahnedeki gergek kisilerin karsitligindan
desgisik bir etki elde edilmeye caligilacak.” (1973: 52).

Bu diislince, Karanfil'in anlatimi ile projeksiyonlu anlatimin birlikte ilerledigi
futbol magi sahnesinin yani sira Cigirtkan’in oyun kisilerini tanittig: takdim kismin-
da canl oyuncularin canlandiracaklari tipi yansilayan resimlerin icinden ¢ikmasi
ya da Manzara-i Umumiye adini tagtyan giris kisminda Selguk’un cizgileri ile genel
bir Istanbul manzarasinin verilmesi sirasinda da karsilik bulur. Oyunda yalnizca
cizgiyi konugturmak gibi bir islev ile sinirli tutulan projeksiyon kullaniminin adeta
oyuna dahil olan yeni bir oyuncu gibi (Brecht, 201 1b: 110) seyircinin ilgisini dagitan,
bu yontiyle de seyirciyi yadirgatan bir unsur oldugunu séylemek mimkindiir. Epik
tiyatroda genellikle projeksiyona yiiklenen bagliklarin, ara sdzlerin, agiklamalarin
seyirciye iletilmesi isi ise Abdiilcanbaz'da anlatimi Uistlenen kisilere ytklenir.

3.4. Anlalic1 Ogesi

Canlandirma yerine anlatma ilkesini esas alan Epik tiyatronun yabancilas-
tirmaya zemin hazirlayan temel niteliklerinden biri de sahnede goriintir bir an-
laticiya yer verilmesidir. Abdiilcanbaz'da anlatma gorevini yerine getiren ise ayni
zamanda oyun igindeki bagka bir rolle de varlik gosteren Karanfil Hoca'dir. Ab-
diilcanbaz takiminin bilge kisisi Karanfil, hem sahne illizyonunu bozarak hem
de neredeyse her tablodan 6nce dramatik akist kesintiye ugratip o tabloda ola-
caklarin 6n bilgisini seyirciyle paylagarak yabancilagtirmaya hizmet eder. Takdim
kisminda Cigirtkan’a “Dur evladim dur. Bitti senin igin hadi bakalim. Bundan
boyle séz benim.” (s. 5) diyerek bir yandan oyunun anlaticisi oldugunu ilan
ederken bir yandan da yanilsamay1 yok eden bir tavir sergiler. Karanfil Hoca'nin
oyunsuluga olan bu katkisi, oyunun gesitli tablolarinda zaman zaman devreye
girer. Perde dniinde ikinci soylesmenin sonunda,
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“Haaa... orada dur. Simdi bakalim Abdiilcanbaz sokaga ¢ikma yasagina
ve de GozIiklli Sami'nin yasagina ragmen, Mahinur’'un odasina gece ya-
risi, kug misali nasil vasil oldu ve de bakalim neler oldu?..

(iceriye.) Tarzan Bey oglum, dekor hazir mi? (Dinler) Hazirmus. (icerden piya-
1o sesi. Seyircilere.) Mahinur hanim piyano caliyor. Bestekar Betofen efen-
dinin Mehtap Sonati.

Hadi bakalim, agilsin perdemiz,
Dokiilstin ortaya marifetimiz.” (s. 28)

diyerek bu bir oyundur vurgusuna katkida bulunan Karanfil, seyircinin sahne ola-
yina uzak acgidan bakmasini saglar. Ayni zamanda, bu alintida oldugu gibi ¢cogu
tablodan 6nce, 6zellikle sdzli agmasina yardimci olan Fettah ile soylestigi ki-
simlarda, o tabloda neler olacagina dair ipuclarini seyirciye aktarir.

"KARANFIL ~Oyunun heyecanina kaptirdik kendimizi. Kusura bakmayin
bu arada unutuvermisiz sizi. Bakalim simdi muhteremler,
Mustafa Zuhurf nam algak, makaminda, Ruhsar Hanim'i,
nasil bizzat tazyik ve tehdit etti ve Ruhsar Hanim eza ve
cefaya nasil gogis gerip Zuhuri ile dalgasini gecti... Ve de
bakalim... Neler oldu?” (s. 71).

Genellikle soru ctimleleri ile gerceklestirdigi bu tiir agiklamalariyla, projeksi-
yon yontemiyle yansitilan bir baglik vazifesi gbren Karanfil Hoca, her ne kadar
meraki tetikler gibi goriinse de aslinda verdigi ipuclariyla merak unsurunun ké-
reltilmesine ve biling/ diiglince alanina ¢ikarilan seyircinin oyuna bambaska bir
ilgiyle yaklagmasina yardimci olur.

3.5. Oyunsuluk

Seyircide, sahnede gosterilenlerin yagamin kendisi degil, yalnizca bir oyun
olduguna dair biling gelistirebilme ¢abasinin bir yansimasi olan oyunsuluk, “ti-
yatronun stirekli ve yaramaz bir sekilde ortaya ¢ikma egilimi gosterecegi icin
gercekligin herhangi bir yanilsamasini yok etmek icin elinden geleni yapmasi
gerektigi” (Esslin, 1959: 110) distincesindeki Brecht'in kuraminin temel nite-
liklerinden biridir. Oyunun oyun niteliginin belirgin kilinmasiyla, oyuna karsi bel-
li bir mesafe almasi saglanan seyirci igin elestirel bakigi beraberinde getiren
tiretken bir stire¢ baglar. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda da géstermeci bicemin
bir yansimasi olarak siklikla izlenen oyunsuluk niteligi, Abdiilcanbaz'da oyun ki-
silerinin dordiincii duvart yikarak seyirciye yonelen yaklasimi, yine ayni kisilerin
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oyunbaz tavirlar ve sahne tizerinde kendilerine ayrilan locadan oyunu izleyen
Abdiilcanbaz takimi araciligiyla yaratilan oyun iginde oyun duygusu ile belirgin ki-
linir. Seyirci, henliz oyunun girisinde iken sunusu gergeklestiren Cigirtkan’in s6z
ve tavirlaryla bir oyun karsisinda bulundugunun farkina vararak sahne olayina
yabancilagir. Salonun arkasindan bagirarak ortaya gelen Cigirtkan’in,

“Basliyoooor... basliyoooor!.. Kos vatandas kog! Yetis vatandas yetis!
Buyrun beyim! Kenara ¢ekil agbicim! Beyefendi hanima yol ver! Buyrun
beyim!

Biraz sonra huzurlarinizda ‘Dost aci soyler’ tiyatro kumpanyasinin ar-
tistleri ‘Abdiilcanbaz’'in Harikulade Maceralar’ isimli kahkahali komed-
yayl icrayl sanat edeceklerdir. Bu temsilde sevdiginiz biitiin sanatkarlar
bambaska rollerde. iki fasil, on iki kisim tekmili birden. ilaveten bir kukla
temsili. Kapiy1 kapat anam. igersi goriiniiyor. Hadi beyler basliyooooor!..
Asker, basibozuk Ui¢ ceyrek, cocuklar iki geyrek... Hemen baghyor, iki oyu-
na bir bilet. (...) Meghur yazar cizer tistddimiz Turhan Selguk Bey'in 6lmez
eserinden hususiyetle sahnemize gére ayarlanmis olan Abdiilcanbaz’'in
Harikulade Maceralari’. Koltukta yer kalmadi, ayakta yer ¢ok. Yolun tis-

tiinde durma be kardesim...” (s. 1-2)

sozleriyle baglayan ve seyirciyle laubali bir soylegiye girilen takdimi boyunca
oyunun oyun niteligi dn plana ¢ikarilir. Ayni kisimda Karanfil, karsi takimin oyun
kigileri ile gerginlik yagsaninca "Abdiilcanbaz Bey oglum, asabina hakim ol, oyun
baglamadan elinden bir kaza gikmasin.” (s. 4) diyerek Abdiilcanbaz't sakinleg-
tirmeye calisir. 1ki takim arasindaki gerginlik yatismayinca bu bilge adam bir
kez daha devreye girer: "Beyleeer... beyleeeer... Koskoca adamlarsiniz hepiniz.
Bozmayin oyunumuzu, biraz sonra paylasirsiniz kozunuzu. Hadi iceri... hadi ice-
ri... hazirlanin... kuvvetlerinizi toplayin.” (s. 5). Karanfil, Fettah’la perde éniinde
soylestigi boliimlerde de seyirciyi yadirgatan ve ona bir oyun kargisinda bulun-
dugunu hatirlatan bu tavrini stirdtirtir. Ara Nagme boliimiinde dekor hazirlanana
kadar Fettah'la perdenin 6niine gelip geleneksel tiyatrodaki gibi cene yaristirir.
“Halk tekerlemeleri, maniler, glizellemelerle bezenen bu sdylesmenin sonunda
Karanfil Hoca ¢ene yarigtirmanin vakit kazanmak icin yapilan bir gevezelik oldu-
gunu aciklayarak ayni zamanda oyunu bozar.” (Sokullu, 1979: 250)

“Galgilarin iginde birincidir borazan
Baska mani kalmadi, dekor hazir mi Tarzan?

Hazirmig hadi yara!..” (s. 41).
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Oyun boyunca diger oyun kisilerinin katkilariyla da desteklenen bu oyunsu-
luk, Abdilcanbaz takiminin neredeyse tiim sahnelerde, sahne tzerindeki bir
locadan oyunu seyretmeleri, hatta zaman zaman oynanan sahnelere karigip
yorumda bulunmalart ile yaratilan oyun icinde oyun duygusu ile de pekistirilir (Er-
kal, 1973: 52). Oyundaki glilmece dozunun artmasini da saglayan bu bir oyundur
vurgusu ve beraberinde gelen yabancilastirma, seyircinin oyun kisileri ya da ser-
gilenen olay/ durumla herhangi bir sekilde 6zdeglik kurmasinin éniine gegerek
mesafenin sagladigi elestirel-gdzlemci bakisi devreye sokar.

3.6. Tarihselleslirme

Tipki diyalektik gibi Brecht estetiginin bagat ilkelerinden biri olan ve gergek-
ligin tarihselligini yani degisebilirligini esas alan tarihsellestirme (historisierung),
seyirci ve sahne arasinda estetik uzaklik saglamanin belirgin bir yoludur. Or-
ganon’da “"Sahnedeki karakterlerimizi, caglara gore farklilik gbsteren toplumsal
itici gligler arasinda hareket ettirirsek, izleyicimizin kendini onlarla 6zdegslestir-
mesini gliglestirmis oluruz.” (2005: 42) diyen Brecht, bugiint degistirebilmenin
bugtinlin gercegini kabugundan soymakla, yani bugiint diine gbtiirmekle mim-
kiin kilinabilecegine inanir (Nutku, 2007: 105). Oyleyse cogu kez zaman ya da
mekan bakimindan uzaklastirma ile saglanan tarifisellestirmenin amaci, gaginin
sorunlari ile ytizlesmesi istenen seyircinin giincel olana yabancilagmig bir bakis
acistyla yaklagsmasini ve giincel olanin gegici/ degisebilir bir stire¢ oldugunu anla-
masini saglamaktir.

Abdiilcanbaz’'da bu uzaklagtirma, zaman Uzerinden gergeklestirilir. Oyun,
Anadolu’daki vaziyetin anlatildigi Zafer sahnesi diginda, Kurtulus Savasgt yillari
Istanbul'unda gecer. Erkal, cizgi romanin oyunlastiriima siirecinden séz eder-
ken “glinimiize 1g1k tutmasi agisindan en elverigli ddnem olan Kurtulug Savagt”
yillarmin &zellikle secildiginin altini gizer (1973: 51). isgal yillarindaki millicileri
temsil eden Abdilcanbaz takimi ile somiiriiciileri temsil eden GozItikli Sami ta-
kimi arasinda oyun boyunca siiren catisma, aslinda her cagda gecerli olabilecek
erdemlilik ve erdemsizlik arasindaki kiyasiya miicadeleyi gdzler niine serer. Is-
galcisi, igbirlikgisi, gikarcisi, millicisi, Ttirkiye'yi paylagmaya galisan emperyalist
giicleriyle, Kurtulus Savast yillan Istanbul’'undan portreler sunan Abdiilcanbaz da
temel gaye, tarihsel malzemenin yardimiyla, tiyatrodan rahatlayarak degil so-
runlarin ylkint sirtlanarak ayrilmasi istenen seyirciyi bugtinti anlamlandirma
cabasina davet etmektir. Aristotelesgi tiyatronun dzdeslesmeyi temel alan yakla-
simina sirt ¢eviren Brecht, seyircinin giincel olan tizerine diistinebilmesi ve bu-
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nun degisebilirligini kavrayabilmesi i¢in kendisini olaylarin ya da kisilerin iginde
degil, uzaginda, karsisinda hissetmesini ister. Béylesi bir tiyatro diisiincesinde
tarih, seyircinin giincellikten kagtigi bir siginak degil (Brecht, 1977: 155), aksine
glincelligi elestirip degistirebilmesi icin kendisine sunulan saglam bir aractir.
Yine giincel olanin tartismaya agilmasi igin tarihsellestirmeye basvurulan Abdiil-
canbaz'da da caginin yaklagik elli yil dtesine gotiriilen seyirci, gegmisi seyret-
menin yarattigl yabancilagtirmanin etkisi ile 6zdeglesmeden uzaklasarak kendi
icinde bulundugu kosullart ozel kosullar olarak algilayabilecek (Brecht, 2005: 42), bdy-
lelikle caginin sorunlarina iliskin elestirel bir tavir gelistirebilecektir.

3.7. Beklenmedik Son

Epik tiyatroda bir tartismanin igine gekilen seyirci, oyun boyunca sergilenen
catisma ve celiskilerin ¢6ztime kavusmus olmasinin verdigi rahatlama ile degil,
olasi ¢oziim yollari {izerine diglince {reterek oyundan ayrilir. Seyirci ¢oziime
yaklastirilir; ancak kesin bir ¢dztimden kaginilarak oyunu kendisinin tamam-
lamasi istenir. “Savlarini insanin kafasina ¢akan ge¢misteki dogmatik, 6gretici
tiyatronun yerini, artik [seyirciyi] belli distinceler ydoniinde harekete geciren,
ona sorular yénelten bir tiyatro alir.” (Kesting, 1985: 85). Seyircide ¢dzim Ure-
ten etkin ve yaratici bir biling diizeyinin yakalanabilmesi icin oyunlar genellikle
seyircinin beklentisini ters yliz eden ve onu silkeleyen/ mutsuz eden bir sona
baglanir. Abdiilcanbaz da seyircinin mutlu son beklentisini tersine ¢eviren ve onu
sasirtarak huzursuzluga stirtikleyen bir oyundur. Oyunun sonuna yaklasilirken
takimiyla birlikte Anadolu’ya gegerek Milli Miicadele'ye katilan Abdilcanbaz,
memleketi kurtarmanin gurur ve sevinci icinde Istanbul’a geri dondiigiinde gor-
dikleri karsisinda sagkina doner. Gozliikli Sami Bey ve ailesinin davetlisi olan
Millf Mticadele'nin kahramanlarindan Miralay Kazim, bu iggalci is birlikgilerinin
ketin kalkinmasi yolunda fedakarca galisan iktisat kahramanlart (s. 85) olduguna
inanmugtir.

"MIRALAY  Biz muharipler ne kadar disindayiz cemiyet hayatinin degil
mi? Bayagi yadirgiyorum bu asri havayi. Alismamiz gereke-
cek.

ABDUL Komutanim bunlar...

MIRALAY Biliyorum oglum... Bunlar yeni Tirkiyemizin iktisat kahra-
manlari olacak. iktisat cephesinin silahgérleri.” (s. 86).
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Abdilcanbaz’in kurtardiklarini sandigi memleket, bir yerde yine o kurtardik
dedigi adamlarin eline diigsms (Erkal, 2019: 70), hikdye bir garip encama varmistir
(s. 86). "Yurtseverler, kanini ve canini vererek, Istanbullu is birlikgilerin ¢ikarlar
icin g6z kirpmadan yabanci gliclere pegkes cektikleri yurdu kurtarip yeniden
kurarken vatani satan Istanbullu is birlikginin Ankara’da iktisat cephesinin kah-
ramant adr altinda ayni oyuna yeniden baglamasi kargisinda” (Sokullu, 1979:
214) Abdilcanbaz takimindan Fettah, cilgina doner:

“FETTAH Bosuna gabalama hoca, bu oyun boyle bitmez.

KARANFIL  Alin bu hayasizi basimdan. (Kulise.) Durmayin.

FETTAH Kizma be ¢igegim. Herkes esekten digmis karpuza dén-
misken oyunu bitirmenin alemi var mi? Simdi boyle kos
kos evlerimize dagilmamiz reva midir yani?” (s. 86).

Fettah'in serzenigine karsin Karanfil Hoca, bu garip hikdyeyi calgili gengili bir
bicimde bitirir. Seyirci, oyundan ayrilirken kendine “Béyle mi bitmeliydi?” diye
sormadan ([?, ?], 1973: 21), ‘Abdiilcanbaz gibilerin galibiyetleri neden gecicidir,
erdem sahibi insanlar nihayetinde neden yenilirler, galip getirecek glicler neden
hep erdemsizlerin elindedir?” diye diisinmeden edemez https://www.ucuztarih.
com/ucuz-roman/abdulcanbaz-calgili-komedya/ [Erisim: 02.04.2020]. Oyunun
sonunda seyirciyi silkeleyen bu huzursuzluk, iyiligin ve dogrulugun timsali olan
‘Abdilcanbaz kazansaydi eger, gliniin gercegine uymazdi” ([?, ?], 1973: 21) di-
stincesindeki Dostlar Tiyatrosu dramaturji ekibinin bilingli bir adimidir. Seyirci-
nin, cogu Brecht oyununda oldugu gibi bdylesi sasirtict ve mutsuz bir sonla ya-
bancilagtirimasi, oyunu, ¢dzimsiizligln, tatminsizligin neden oldugu ve oyun
Otesine uzanan bir tartisma istenciyle terk etmesini saglar.

3.8. Diger Y-Eleklleri

Abdiilcanbaz' da daha ¢ok geleneksel Tiirk tiyatrosundan gelen bir etkiyle, gil-
diriiye de kapi aralayan dil gesitliligi ve yanlis anlamalar gibi unsurlarin yogun
bicimde kullanimiyla da yabancilastirma yoluna gidildigi goriiliir. ingiliz'i, Fran-
siz'1, Amerikalisi, Isfahanlisi, Ermeni’si, Yunan'i, Arap'i ile bir milli kimlik cesit-
liliginin gorildiigt oyunda, dildeki cesitlilik, tiim bu kimliklerin yer yer timyle
kendi dilleriyle yer yer de bozuk bir Turkge ile konugmalari araciligiyla saglanir.
Buna bir de bazi sahnelerde doruga ¢ikan uyduruk Arapga kullanimi eklenince
oyundaki dil, hem giildiiriye hem de yabancilagtirmaya yol agan bir cesitlilige
ulastr. Katina Katerina ve Fayrabi'nin randevu evinin kapisindaki uzun stiren pa-
zarliginda dil, seyirciyi yadirgatacak élctide yabancilasir.
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“FAYRABI Oziim ziyaret-iil ticaret vel diyar-iil Musul.
KATINA Vre ne diyorsun?

FAYRABI Arrapca konigirem. Maruzat zaruri vel ziyaret-tl kati.
FETTAH (Yandan) Arapga degil mi, uydur uydur soyle.

KATINA Vre kimsin vre?

FAYRABI ingallah muhaverat-iil miimkiin Maddam Katterina. Ozziim

tellal-ul avrat.

KATINA Ne avrati?

FAYRABI Evrat-il nefis, el viicut vel endam nefis-ll nefais.

KATINA Anlamisim vre, kari satazaksin? Vre pezevengi yureyimi ag-
zimda getirdin.”

(s. 60).

Buna benzer bir durum, Fransiz sémiirge askeri Bomboko ile Abdtilcan-
baz'in, uyduruk Arapga dozunun daha da artirildig diyalogunda da yasanir. Di-
lin bu yabancilastirmali kullanimi, seyirciyi yanilsamanin tuzagina diigmekten
kurtaran sarsici bir etken olarak degerlendirilmelidir. Dilin bu tir dykiinmeci
kullanimina geleneksel tiyatroda da rastlanir.

Abdiilcanbaz'da 6ne cikan bir diger y-efekti, cogu kez cehalete dayali yan-
lis anlamalarla ortaya cikan giiliing sahnelerdir. Oyunun takdim kisminda Fay-
rabi'nin yanliglikla Tarzan'in resminin arkasindan ¢ikmasi, Mustafa Zuhurf ol-
masi istenen kabadayi Yengeg'in adab-1 muaseret dersleri sirasinda Gozliikla
ve Slirmeg6z'tin yonlendirmelerini anlamakta giiclitk cekmesi, Stirmegdz’tin esi
Safinaz'in safca tavirlarinin beraberinde getirdigi yanlis anlamalar ve telaffuzlar,
Abdiilcanbaz’in Ruhsar’i kagiracagi sahnede Zuhuri'nin onun uyduruk ingilizce-
sini anlama gabasi, bu giiliing sahnelerden yalnizca birkagidir. Oyunda 6zellik-
le geleneksel Tirk tiyatrosunun bir yansimasi olarak siklikla bagvurulan bu tir
yanlig anlamalar ve bunlarin dogurdugu gtldiirii unsuru, 6zdeslesmeye ve ya-
nilsamaya ket vuran, boylelikle seyirciyi oyunu belli bir mesafeden gdzlemleyen
bir konuma tasityan yadirgatici bir nitelik tasir.

sonuc

Bertolt Brecht'in Epik tiyatro kurami, gerek politik-ideolojik igerigi gerek dra-
matik tiyatronun duvarlarini yikan yenilik¢i bigemi bakimindan yirminci ytizyilin
ikinci yarisinda, ozellikle 1960’1, 1970’li yillarda, toplum diizeninin elestirisine
yonelen Tiirk oyun yazarlarinin ilgi odagr haline gelir. Geleneksel Turk tiyatrosu-
nun gostermeci anlatimindan ve agik bigim olanaklarindan kaynaklanan anti-il-
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ltizyonist nitelikleriyle belirgin 6l¢lide benzerlik tagiyan bu tiyatro anlayisi, yazar-
lari gelenek ve yenilik arasinda bir sentez arayigina iter. Bu arayigin {iriinlerinden
biri olan Abdiilcanbaz, Dostlar Tiyatrosu'nun dramaturji kurulundan Genco Erkal,
Mehmet Akan, Macit Koper ile onlara digaridan dahil olan gazeteci-yazar Engin
Ardi¢'in kolektif caligmasinin sonucunda 1972-73 tiyatro sezonunda seyirciyle
bulusur. Turhan Selguk'un meshur ¢izgi romani Abdiilcanbaz' in bir yeniden treti-
mi niteligini tasiyan eser, seyirciyi bir yandan giildiiriip eglendirirken bir yandan
da erdemsizleri galip kilan diizene iligkin ciddi bir tartigmanin ve sorgulamanin
icine ceker. Tartismaya davet edilen seyircinin ¢oéziimlenemeden kalan sorun-
lar kargisinda etkin/ elestirel bir tutum sergileyebilmesi icin Brecht estetiginin
basat unsuru olan ve zaman zaman geleneksel Tiirk tiyatrosunun yanilsamayi
bozan bazi yanlariyla da benzesen yabancilagtirma etkisi (Verfremdungseffekt)
yontemine bagvurulur. Salt oyunun kurgusu ile sinirli olmayan, sahnelemedeki
ve oyun teknigindeki 6zdeglesme ve yanilsama karsiti yaklagimlarla da saglanan
yabancilastirma, Abdiilcanbaz'da yalnizca metnin sundugu olanaklar dogrultu-
sunda degerlendirilmis, dolayisiyla daha ziyade oyunun kurgusunda bulunan
yabancilagtirma etkileri belirlenerek incelenmistir. Metnin sundugu malzeme
ise yabancilastirmanin episodik/ pargali anlatim, mizik, projeksiyon yontemi,
anlatici, oyunsuluk, tarihsel yontem, oyunun sonunda seyircinin beklentisini
tersine gevirme, bunlarla birlikte dil gesitliligi ve yanlis anlamalara dayal gil-
dirti gibi cesitli 6gelerle saglandig yontindedir. Seyircinin oyun Kisileriyle 6z-
deslesmesine neden olan duyu birligini (Einfiihlung) yikan bu dgeler, estetik bir
uzaklik yaratarak seyirciyi duygularin biiylleyici etkisinden kurtarir ve biling/
distince alanina tagir. Genig kitlelerin begenisiyle bir zamanlarin tiyatro olayi
olan Abdiilcanbaz'in ardinda biraktigi, yalnizca giiliip eglenen, sorunlarin ¢oziime
kavugmus olmasinin verdigi huzur ile gevseyen hipnoz durumunda bir seyirci
degil, aksine yabancilastirmanin sagladigi uzak bakig ile glilimserken diistinen,
elestiren, huzursuz ve tatminsiz bir seyircidir.
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