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Abstract

The narration of the world order/disorder; the film noir.

In this study, the effect of the anarchism on the formation of the “Film Noir” has
been examined. The “Film Noir” contains significant hints concerning the reflection of
the research for an identity of the modern man who, under the influence of anarchism,
keep away from social codes and systems. In a sense, this new kind of cinema can be
considered as the reflection on the cinema of a world where values get worthless. The
“Film Noir” displays on the screen a world where social values are in conflict with
those of the modern man.

Keywords: Film noir, individual, anarchism, social codes, system, post-modern
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II. Diinya Savag: sonuglari bakimindan hem insanlik tarihinde birgok
yikim ve olimlere neden olmus hem de ahlak, baris, adalet gibi sosyal
kurumlarin gegerliligini de tartigmaya agmustir. Savasm etkileri toplumsal
deperler iizerinde etkili olmus ve savag karsit1 egilimler ve akimlar ivme
kazanmustir. Bu kurumlarin toplumsal ve bireysel iligkileri diizenleme de
sanildig1 gibi belitleyici olmadiklan diigiincesinin yaygmlagmaya baglamasiyla,
var olan sosyal kurumlara kars1 bir tepki dogmustur denebilir.
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Savag sonras: yeniden sekillenen toplumsal iligkilerde sosyal, kiiltiirel ve
hiimanist degerler yerine maddenin insan hayatinda belirleyici bir konuma
gelmesi, insammn icinde yasadigi toplumun degerlerini sorgulamasina uygun
ortam hazirlar. XIX. yizyilda, F. Nietzsche’nin ahlak ve metafizik kavram-
larinin arasindaki ikileme dikkat ¢eken, toplumsal bir deger sorgulamas: olarak
tanimlayabilecegimiz nihilizmi, XX. yiizyilda II. Diinya Savasi sonrasinda
yeniden popiilarite kazamr. Nietzsche’nin bir asir dnceden isaret ettigi
degerlerin degersizligi XX. yiizyilda savasg ile yeniden giindeme gelir.

Savagin ozellikle Avrupa ve Amerika kitasindaki etkilerine bakildig:
zaman bati diinyasinda kaynagim1 bir yandan Nietzsche'nin degerlerin
degersizliginden bir yandan da Heidegger’in insanin evrendeki varhigindan alan
yeni bir neslin ve anarsizmin ortaya cikigma tanik oluyoruz. Bireysel
ozgirliiklerin ve mutlulufunun &niinde bir engel olarak gériilen tim deger ve
yargilarm anlamsizlifs fizerine kurulan varoluseu sdylemin Sartre ile tiim
Avrupa ve Amerika kitasinda kisa zamanda biiyiik bir yanki bulmasmin nedeni
Nietzsche ve Heidegger’in degerleri sorgulamaya acan diisiinceleridir. Hayati
anlamsiz bir tutku, bireyin varligini da ancak onun dzgiirliigiinii yasamas: ile
iliskilendiren Sartre varolusgulugu insani tercibleri ile toplumda var veya yok
kabul ederken, anarsik yani toplumun iiretmis oldugu etik, sosyal, kilttirel ve
politik de@erlerin karsit1 bir diinyay: idealize eder. Sartre, insant toplumsal bir
varliktan daha ¢ok bireyselligiyle ele alan varolugculugu bir anlamda topluma
ve onun tim birikim ve degerlerine karst ¢ikaran, “deger(i), ideolojileri,
diigkiinliikleri ve siradanlif éngoren bir girdap(...), ¢iplak bir gerceklik(...)”
(Sartre 1996: 60) olarak goriir.

Varolugculuk ile Avrupa ve Amerika’da sosyal kuramlarin ve bunlarin
insan hayatindaki rollerinin tartisilmaya agilmastyla, geleneksel ahlak ve degier
kavramlarinda bir -dejenerasyon oldupu disiintltr. Bu dejenerasyonun
yansimast olarak Avrupa ve Amerika kitasinda bireyselligi ve kural disihg:
legal bir konuma getiren anarsizm genig bir etki alam bulur. Kigisel istek ve’
degerler ile kurulmus bir diinya yaratip, kendi istekleri disinda olusan tiim
degerleri reddeden bir diisiince ve eylem olan anargizm bir anlamda toplumsal
yagantinin tiim kurallarina karst durmak ve direnmek olarak diisiiniilebilir. Bu
toplumsal degerlere kargt durus yeni bir diinya diizeni ve yeni bir kimlik
olusturmustur, zaten Dave Morland bu yeni kimlik olusumunu “ortamn
yetenegine” (Purkis, B&JL.Bowen. 1998: 24-25) baglar. Bir bagka deyisle
anargizmin yarattigi yeni insan, iginde bulundugu sosyal ortamun bir triiniidiir.
Bu  gbriigiin tam tersini savunan Cantzen ise insanin anarsik egiliminin
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nedenini dogustan gelen mizacimin diginda bir yasam stirmeye mahkum
edilmesi ile aciklar. “Otoriter devlet anlayigma gore yapisallagmig toplum
bicimleri, insanin dofustan iyi mizacma uygun sekilde orgiitlemesinin’™
(Cantzen 2000: 30) anarsik egilimleri gliclendirdigine dikkati ¢eker. Avrupa ve
Amerika toplumlarmdaki anarsik egilimlerin nedenini Cantzen ve Morland’in
bakis agisiyla yorumlarsak daha fazla liberalizm ve dzgiirlitk arayisindaki
bireyin kural ve kanunlara karsi durmasi ile agiklayabiliriz.

Peki, anarsistler nigin mevcut diinya degerlerini yok sayarlar? Bunun
nedeni, tarihinden bu yana insanoflunun alt-iist iligkilerinin yarattigt
anlagmazliklar, ozellikle giiniimiiz tiiketim diinyasinda hizli teknolojinin
ardinda kalip, ona uyum saglamaya ¢aligan, 6ziinii yitiren kisltiirlerin sikagrmug
insanlar, bir tiirli bireysel ve toplumsal mutluluga ulasamamanin vermis
oldugu rahatsizlik ve mutsuzlufun kimi zaman basit tepkisel, kimi zamansa
siddetli eylemsel hareketleridir.-

Anarsistler, ozellikle devlet konusu iizerine odaklanmaktadir. Clinkil
mevecut toplumsal yaptlanmadaki tiim sosyal, iktisadi ve kiiltiirel eylemlere
engel getiren devlet otoritesidir. Steve Millet, anarsistlerin devlet konusunda
ozellikle sorduklar1 su iki soruya dikkat cekmektedir: “devlet nedir ve neyi
temsil etmektedir” (Purkis, B&J. Bowen. 1998: 55). Anarsistler var olan
sistemi, hayat tarzini sorgulamak igin 6nce devleti sorgulamaktadir. Millet,
“anarsistler, iktidar iligkilerine, hiyerargilere, kurumsallagmis siddete dayal: bir
orgiitlenme olan devletin gii¢ iliskilerine ve egemenlik sistemlerine saldiri”
(Purkis, B&J.Bowen.1998: 55), ifadesiyle anarsik egilimli bireyin kendi
degerleri disindaki tiim degerlere karsi saldirgan bir tavri oldugunu belirtir.
Toplumsal yap1 ve kurallara karst bu bag kaldirma kendini hem giindelik
hayatta hem de sanat ve edebiyatta gosterir. Bu egilimin sanatsal bir yansimasi
olarak ortaya cikan Kara Film omeklerinde de goriilecegi izere, Doviis
Kuliibii 'niin, Matrix’in Otomatik Portakal’m tium karakterleri mevcut yasalar
diginda kendi yasalarim, kurallarim ve bir anlamda kendi devletlerini kurmus
isyanci tiplerdir. Bu filmlerdeki kahraman tiplerinin genel imgesi, icinde
yagadiklari diinyamn teknolojik, bilimsel, felsefi ve dinsel degigimlerine kargt
direnen kahramaniar olmalaridir. Bu kahramanlardaki siddet ve gerilim
bzellikle bu degisime karg: radikal bir bagkaldirt olarak aktarilir. Waoodcock,
1960’ larda Amerika’da anarsizmin temelini “giderek teknolojiklegen kiiltiirlere
muhalafete ve dfrenci radikalizmine’” (Woodcock 2000: 497) baglarken ashinda
teknolojik kargiti yeni bir kusagin dogusunu da isaret etmigtir. “Anarsizm kalict
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bi¢imde belirlenmis, kendi i¢ine kapals bir toplumsal sistemi degil, insanhgin
tarihsel geligimi i¢inde, dinsel ve idari kurumlarm entelektiiel koruyuculugunun
yaptifmm aksine, bireyin ve yasamin toplumsal giiglerinin engellenmemis,
dzgiir gelisimini arzulayan belirli bir gelisim dogrultusunu (trend) ifade eder”!
saviyla Rudolph Rocker, teknolojik bilgiyle dolu, bilimsel bir diinyadan kacip
ilkel hatta bazen ig¢giidiisel bir hayat stirmeyi amaglayan Doviis Kuliibii niin
kahtamanlarinin yasantisina gonderme yapar.

Sanatin  gercek islevini “ucuz kanaatleri sarsmak sorumlulugu”
(Kaufmann 2003: 264) olarak goren Matthias Kaufmann’a gore, sanatgi
toplumun alistla gelmis absiirt inang ve degerlerine karst yeni bir diinya
diizeninin kurulmasinda mimar rolii tstlenen kigidir. Kara Film iste bu yeni
diizen arayst icindeki ydnetmenlerin inga ettikleri yeni bir diinyanin sinemaya
yansimasidir. Bu diinyanin insanlari “ahlaki timli bos laflarla” (Kaufmann
2003: 264) dolu bir dil kullanmak yerine insanin ifade 6zgiirliigiinii temsil eden
bir jargon ile konusur ve davranirlar. Burada deginilen sanatgilarin bireyleri ve
toplumu sarsacak yeni gergeklikler ya da de@erler ortaya koyarak diisiince
tembelligini agmalarmin gerekliligidir. Boylece anarsizmin dne siirdigi
retkenlik saglanacak, (stler tarafindan klise-6dev belirtilenlerin yenilen-
mesiyle, anargizmin istedigi hem birey hem de toplum bazinda, mutluluk ve
haz saglanacaktir, '

Amerika I Diinya Savagindan sonra, korkularin belirginlestigi, yasam-
olim ¢izgisinin ve anlaminin belirsizlestigi ve dolayistyla degerlerin yitirildigi
bir déneme girerek, o dénemin karakteristik ozelliklerini kagimilmaz sekilde
tagtyan, yalnizlasmug, yabancilagns, mutsuz ve caresizliin timsali bir kayip
kugak yaratti. Bu kugakta, vahget ve siddet yogun bir bi¢imde insan hayatinin
dnemli unsurlarn haline gelecektir. insanlar i¢in bu doénemde, “Slim ve aci
giderek swradanlagiyordu, nerede olursa olsun insanoflu hep bir 6liim kalim
savaginin orfasma diigiiyordu, alabildigine yalmzdi ve dogadan uzaklagtikga
inancini yitirip, kotiiliige tutunmak zorunda kaliyordu™ (Ozdemir 2003: 5) Bu
kusak edebiyat ve sinemanin Opnemli bir malzemesi haline geldi. Savasi
yasayarak, degerlerini yitirmis, asksiz, yalmz, umutsuz, caresiz karakterler
sitrekli iger, cinsellifi de@ersizce yasar ve hep bir yerlere gitme, kagma
arzusunu tagir. Oysa yiireklerindeki karanliktan kurtulmak kolay degildir; ¢iinkit
giderken yiireklerini de gotiireceklerdir.

t hitp:/fuk geocities,com/anarsisthakis/makaleler/chomsky-anarsizmuzerine.hml
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Bu donemde Amerika “savastan bilyiik yara alarak ¢ikmmg olan Avrupa
iilkelerinin iimit bagladi@ iilke” (Senyapih 2002: 16) olarak onlara kapilarin:
acmust, “Alman sinemacilar gibi Italya’daki fagizmden kagan mafya iyelerini
gdgmen olarak kabul etmis ve bu gégmen mahalleleri kumar, fuhus, uyustarucu
alanlarinda calisan sug orgiitleri igin en verimkir zeminler olmustur’(Ozdemir
2003: 5). Dolayisiyla yeni gelen gocmen sinemacilarin beraberinde getirdikleri
film teknikleri, difer gb¢menlerin getirdigi su¢ ve sug oOrgiitlenmelerinin
toplumsal boyutuyla birleserek film noir olustu. “Kesin olugum tarihi hakkinda
net bir bilgide ortak kani saglanmarug olsa da kara filmlerin “baby boom’
(bebek patlamasi) kugagmdan sonra geldigi konusunda uzmanlar genel olarak
fikir birligi igindedirler”(Hanson 2003: 14) Bu da yaklagik 1961-71 tarihleri
arasinda do@an ve o dénemin toplumsal, politik ve kiiltiirel geligmelerinden
etkilenmis kisilert kapsar ve Kara film ydnetmenlerinin ¢ou bu kisilerdendir.
Déviis Kuliibii'nde Tyler Durden’in dedigi gibi “bizler annelerimiz tarafindan
bityiitiilmits  bir nesiliz. Aradifimmz seyin bagka bir kadm oldugunu
sanmiyorum”. Bu nedenle kara filmlerde Amerikan aile yapisinin dagtlimimin
izleri yogun bir gekilde hissedilir.

Cagdas Amerikan romani, bu tabloyu daha zalim bir elestiri ile ve daha
korkung bir bigimde ¢izer. Sinema gerek bu romanlar uyatlayarak (Déviis
Kuliibii, Otomatik Portakal gibi} gerekse dzgiin senaryolar ile kayip kusag: ve
beraberinde gelen bebek patlamasi, bosanma olaylarinin artmasi ile dagilan aile
dramlarmi, ekonomik ¢okintiyii... ve dogurdugu toplumsal kirlmalar ve
bedelini odeyen bireysel ¢ikmazlarin sonuglarini tiim ¢iplakligs ile beyaz
perdeye tagir. Kara film gekildigi doneme 11k tutarak, toplumsal, psikolojik ve
politik baskilara ayna tutar. Kara film bir gesit yiizlesmeye neden oldugundan
(izleyicide yarattigz yikici etkiden olsa gerek) anargizmi ve nihilizmi temelinde
barindirir. Bu Kara filmlerin karakteristigidir ve kara filmlerin odagi “ben
kimim, nereye aitim?” sorusudur.

Kara filmin giicii sosyal gerilimle dogru orantida yiikselir. Toplumsal
olaylar ile kara film arasinda Gnemli bir paralellik vardir. Giiven olgusu
bunlardan biridir. Aileden baglayarak, kendine ve ¢evreye karsi “kaybedilen
gliven ilkin varlikl kisilerin bozuk ahlakli olarak resmedilmelerine, daha sonra
da tiim 8znelerin erdemden soyutlanmig olduklari kuskuculuguna dek uzandi.”
(Ozdemir 2003: 11) Bunun o dénem Amerikast'nin ekonomik ¢alkantilari ve
liberalizm gibi radikal akimlan ve “iilke kiiltiiriine armaganz olan giivensizlik ve
umutsuzluk” (Ozdemir 2003: 12) duygularn ile yakin bir iligkisi vardur.
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- Gergekten de o ydlar “Amerikan toplumu igin giiciin, paray: ve erdemli insan
olma etiketini sundugu kiiltiirel ¢okintii yillariydi.” (Ozdemir 2003: 11). Bu
anlamda kara film bireysel ve toplumsal bir tarihin ve kiiltiirel degisimin
acisini, yalmzhimi ve isyanini isleyen elestirel bir anlatimdir.

Genellikle  suclular, gangesterler, sahiekarlar, katiller, kanun
adamliarindan olusan kara film karakterleri kendilerinden tnceki nesilden miras
aldiklart tahrip olmug degerleri, toplumsal yaralari duyduklari aci ve ofkeyie
harmanlayarak sergiler. “Bu kugaktan kimileri, yillanois usang giysisini bir
Ofke bigimi, bazilar1 sinisizm, baziart ise ilgisizlik (apati) olarak giydi.”
(Ozdemir 2003: 20) Bu nedenle karakterler yasadiklari kirilmalara kars: bir
Ofke bigimi olarak ya anargist bir etkinlik icinde yer alirlar ya da son derece
kayitsiz bir durus sergilerler. Bu noktada bu filmler hem nihilizmi hem
anargizmi barindiririar.

Chuck Palahniuk’in yazdigt ve David Fincher tarafindan beyaz perdeye
uyarlanan Doviis Kuliibii (Fight Club), kara filme en iyi 6émeklerden biridir.
Hayati nasil yagadiimiz ve yagamun hakkint vermek adina ne irettifimiz bir
varolug meselesidir ve yapit bunu sorgulamaktadir. Mutsuz, yabancilagms,
sorunlu, uykusuz ve anlamsizlik i¢inde yasayan karakterleri film boyunca, aile,
arkadas ya da ask iliskileri icerisinde asla gormeyiz. Ancak film siiresince
ofkelerini, intikam duygularimt ve acilarim yogun bir gekilde hissederiz.

Ote yandan Bourdieu’niin ‘yalniz ama dzgiir birey’- ki onlar daha ziyade
terkedilmiglerdir- formiiliinii gbzleyebiliriz. Buna gore “bu insanlar kendi
dolaysiz ihtiyaglarin1 karsilayabilecek gibi gorinen her seyin kolesi
olmuslardir.” (Kose 2006: 103) Bu anlamda kahraman Amerikan tiketim
kiiltiiriiniin yarattif1 pervasiz bir tiiketicidir. Oylesine ki *ne tiir bir yemek
takimm benim karakferimi yansitir?” ifadesini kulianarak maneviyattan yoksun
bir sekilde, maddiyat ¢ergevesine karakterini sikigtirmugtir. Karakterin bu yonii,
kapitalizm ve modernizmin dayattifi davrang modellerini ig¢sellegtirerek,
bugiiniin modern insanina ayna tutmaktadir.

Filmdeki dovilg sahnelerini “yaimizhildarini, yokluklarimi bagka bir
bedene aci vererek ve aci1 duyarak, belki de yalmizca kavga aninda kendilerine,
birbirlerine yaklagabilen bir kugagin attiit adim™ (Kose 2006: 72} olarak giren
Kose'ye gore filmde act ¢cekmek ve act vermek post-modern diinyanin bir
geregi gibi izleyiciye aktarihir. Dévilg sahneleri filmde adeta “yabancilagilmig
bir diinyaya bir ortak kargt durus” (Kose 2006: 73) sergilemektedirler. Ayrica
doviig kuliibii “yumruk indirdikce ve yedikge yasadiklarini hisseden, birbirlerini
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déverek dostluk kuran, yiizlerindeki yaralan erkeklik simgesi gibi gururla
tagtyan iiyelerine bir aidiyet sagliyor.” (Hakan 2000: 8) Bununla birlikte
toplumsa] yasamm yol agtig1 uyku balinden uyantyorlarsa da, ddviis bu filmde
hem kendilerini canlandirmak igin giristikleri bir eylem hem de onlara fiziksel
zarar veren aktivitedir. Bu onlara koklii bir ¢6ziim sunmamakla birlikte, filmi
“kara filmler iginde en yikici olan” (Hakan 2000: 89) unvanina kavusturmusgtur.
Gerek siddet sahnelerindeki asin saldirganlik, gerekse aci duyma karsisinda
bireyin aldif haz post-modern diinyada yeni bir kimlik ve yeni bir var olma
hikiyesidir. Bu yeni kimlik ve arayis bir onceki kusafm tim defer ve
yargilarina yabancilagmay1 ve bazen de direnmeyi ifade eder. “Kendi disindaki
diinyay: degistirmedikge, tecrit olmamn sorunlari halletmeyecegini, sadece
gecici rahatlamalar sunacagint fark eden bu kapali cemaat zamanla
' siyasallagiyor ve kendisini kendine karg1 acimasizlagtiran sistemi hedef alarak
disa agihiyor” (Flakan 2000: 10) ve kargasa projesini gergeklestiriyor.

Artik teknolojiden, yalnizhiktan, tiiketimden, istemedikleri iglerde
cahsmaktan, kredi kartlarindan, markalardan, reklimlardan, yalmizhktan,
televizyondan ve varatugn enformasyonun kitligindan sikilnms, ezilmis,
kiigiilmii, hem aile hem de tanri tarafindan terk edildiklerine inanmms
karakterlerin anarsi projesidir. Bu anti-litopik goriinen eylem plant aslinda hem
dncesinde film icerisinde hem de gergek hayatin bazi kesitlerinde mevcuttur.
Tyler caligtifn restoranda corbalara idrarmi yapmaktadir. Palahniuk’un
okurlarindan aldip tepkiler bu konuda hayli ilgingtir. Cinkii imza giiniinde
birkag okuru kendilerinin de bunu yaptifmu itiraf etmistir. Gorildugi gibi
farkindayiz ya da degiliz anargizm hayatin icerisinde yer almaktadir.

Kargasa projesi dovilg projesinin son basamagidir. “Bireyleri 0zgiirles-
tirmesi adma onlari kolelestiren kurumlarin kimi Amerikan sirketlerinin
bulundugu gokdelenlerin topyektin imhasidi.” (Ozdemir 2003: 71) Kayip
kusagm kole olmaya karst durugudur. “Sahip olduklarin sonunda sana sahip
olur” diyen kahraman &nce kendi evini yok ederek sdyle der; “her sevi
kaybettigin zaman &zgiirsiin”. Artik zgiirdiir ¢iinkit onu ele gegiren tiketim
kiiltiiriinin  egyalarindan ve konformizmden kurtulmugtur, siwa kendini
gerceklestirmeye gelmistir,

Bir diger kara film 8megi olarak, gelecegin diinyasinda kendi yarattif
s1g ve karmasa dolu teknolojinin kurbani olan insanin bir arays hikayesi diye
niteleyebilecegimiz Matrix, Mitolojisi, inanci, illiizyonu, digil, gergeklii,
itikatlari, nihilizmi, anarsizmi, hiimanizmi, reenkarnasyonu, numerolojisi,
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ekolojik  kaygilari, ateizmi, varolugculugn, simiilasyonu, rolativitesi,
postmodern vaklagim, drug C(hap) koiltiirii, kodlanmig mesajlari, metaforu,
imajinasyonu ve sembolizmi ile (Ozdemir 2003: 154) dikkat ceken kara
filmlerden biridir. Temel felsefe ise ‘yasam bir simulasyondur; olmayanin
goriintiisiidiir’ demektedir. “Beyin etkili simiilasyonu Matrix’tir.” (Ozdemir
2003: 152) Insanlarin zihinlerini ele gegirmis bir uyusturucu gibidir.

Filmin elestiri oklar1 teknolojiye bagimli hale gelmis modern insana
yoneliktir. “filmin yasamsal alam1 olan Matrix’de siirgiin olan insanlar,
gercekligi kendilerine bagli kablolar aracilifryla, rahim benzeri jeller icinde
yasayarak, sistemin ngordiigii sekliyle yasarlar.” (Ozdemir 2003: 154). Filmin
bagkahramant Neo, tipik kara film karakterleri gibi yalnizdir. Neo, XX. yiizyilin
sonlarina ozgii giindelik davramiglart sergiler: O “kanli canli insan toplulugu
yerine online toplulugun ‘0’ ve ‘1’ rakamlarmi koymus, insanlar yerine
teknoloji ile gok daha kolay bir etkilesim iginde olan geng ve kopuk birisidir.”
(Hanson 2003: 197) Onu filmin basinda bilgisayarin karsisinda, (search) arama
yaparken goriiriiz. Neo aramaktadir. Bu, filmin anlam merkezini olusturur
denebilir. Ciinkii Neo, yasam ve varolusu sorgulayan bir karakterdir ve diger
kara film karakterlerinden farklt olarak “kendi kusaginin oldugu gibi olmasina
neyin neden oldugunu gercekten dgrenen ilk kara film kahramamdir.” (Hanson
2003: 197) Dolayisiyla bu film sonunda vartlan nokta ile iddialarim hakl
cikarsmgtie. Bu bagarimun sebebi ‘aramaktir’. Bagka bir deyisle bu basari
bulmanin zaferidir.

Matrix teknolojinin kélesi olmug insanlara ayna tutar. Morpheus (Yunan
mitolojisinde ritya tanris1) “Neo’nun, insanhfi oOzgiirliifine kavusturup
makinelerin iktidarina son verecek olan kurtarica (bir tiir Mesih) olduguna
inanir.” (Ozdemir 2003: 153) Bu filmi yaratan Wachowski kardegler tarafindan,
Neo insanligin gelecegini koruyacak olan “Bilgi Cagi Mesihi” (Hanson 2003:
202) olarak sinemaya aktariinustir. Neo bunu gerceklestirir. “Hipergerceklik
cehenneminden, vapay bilincin iliizyonundan insanhi@ kurtarmak iizere yalan
gercekligi/yapay zekay:, matrix’i ¢okertir ve kayip bir jenerasyon uyanarak,
yapay yazgismm alteder, yeniden dogar.” (Ozdemir 2003: '155). Ve filmin
sonunda sunlar: sdyler: “...Nasil sona erecefiini stylemeye gelmedim. Nasil
baglayacagim sOylemeye geldim”. Matrix yagsamin anlammm bir matematik
problemi gibi ele alir ve bu ¢dziim esnasinda iyimserlik ile kotiimserlik arasinda
gider gelir. Bu fitm “kara filmin topiumsal kurumlara inancimi kaybetmis
olmalarinin en hiiziinlii kamtidir” (Hanson 2003: 203) Insanin teknoloji ve onun
yarattif1 tek diize yasam bicimine karsi verdii siber savasta Neo’nun basariya
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ulagmas: beklenir. Ciinkii Neo, teknolojiyi iyi bilen ama ona boyun eZmeyip
onu yenebilen tek insandir. Filmde yardimuna ihtiya¢c duyulan kahraman
olmasinin nedeni hi¢ kusku yok ki; Neo, filmin diger kahramanlardan daha
fazla insandir. Yani hissedebilinen, 6zgirliife inanan ve dliimlii bir varlikrr.
Ve gelecegi gergeklestirebilecek tek kahramandir.

Kara filmier, gerek senaryolar, gerek kahramanlari, gerekse idealize
ettikleri diinya ile gelecege kaygi doiu bir bakis olarak nitelendirilebilir.
Toplumsal tiim degerlere kars: duyarsizlasmis ya da duyarsizlagtiriimes bireyler
bu filmlerde yeni bir diinya ve diizen kurmak icin gerektiginde siddete bagvuran
kahramanlardir. Gliniimiiz sinema endiistrisi iginde bu filmierin izlenme
oranindaki ylikseklik, seri filmler olarak cekilmesi, halkta bu filmlerin
kahramanlarina olan hayranligm artmasi, aslinda kara filmlerdeki siddet ve
korku dolu diinyanin pek uzak olmadigim diigtindiiriir.
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