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Girig

Aile, 6zel alani isaret ettigi ve kadinin da bu alana
ait gorilmesi nedeniyle dogrudan kadinla iliskilen-
dirilen bir yapi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Femi-
nist teori, cinsiyetcilik elestirisinin temelinde aileyi
isaret etmektedir. Zira aile, tim iktidar pratiklerinin
birincil alani olarak tanimlanabilir. Aile igindeki ilis-
kiler, toplumsallasma stirecinin baslangici oldugun-
dan, tiim toplumsal iligkilere sirayet etmekte, dola-
yisiyla da bu ki¢lk yapidaki dinamikler tim kulturel
ve toplumsal yapiyi etkilemektedir. Aile icindeki bu
cinsiyet¢i mekanizmalar, feminist teori kadar femi-
nist yaklasimlara sahip fotograf sanatcilarinin da
odak noktasi olmustur. Zira, her sanat yaklagimi
gibi icinde bulundugu toplumsal kosullardan ve ha-
reketlerden etkilenen fotograf alaninda da, feminist
teorinin donisen aile elestirisine paralel olarak ure-
timler gerceklestirilmigtir.

Bu calismada, feminist fotograf sanatgisi Jo Spen-
ce'in aile odakli fotograf ¢alismalarindaki iki farkli
donem ele alinmaya galigilacaktir. Zira Spence, fe-
minist fotograf alaninda kendinden sonraki birgok
fotograf sanatgisini etkilemis oncu bir isim olma-
sinin yani sira bu yazinin temel konusunu olustu-
ran aile meselesini farkh tretim bicimleriyle ortaya
koymasiyla feminist fotograf alanindaki bir takim
sanatsal pratikleri analiz etmemize olanak saglaya-
cak gesitlilige sahiptir.

Jo Spence’in aile ve kadin odakli galismalarini iki
doneme ayirip, bu donemleri analiz etmeden once,
feminizmin kisa bir tanimini yaparak, ailenin femi-
nist teorideki 6nemini vurgulamak yerinde olacak-
tir. Ardindan, feminizm ile iliskilendirebilecegimiz
fotograf sanatgilarinin ¢alismalarinda aile mesele-
sine olan yaklasimlari tarihsel olarak ele alinacak,
bu sire¢ icinde Jo Spence’in ilk donem fotograf
uretimleri ve 1982 sonrasi foto-terapi yontemini
kullandi§i son donem Uretimleri sirasiyla ortaya
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konmaya ¢alisilacaktir.
1. Feminizm ve Aile Elestirisi

Feminizmi en genel tabiriyle “cinsiyetciligi, cinsiyet-
¢i sOmurlyl ve baskiyl sona erdirmeyi amaclayan
bir hareket” (Hooks, 2016, s. 14). olarak tanimlaya-
biliriz. Burada kullanilan cinsiyetgilik kavrami bir
cinsi diger bir cinsten Ustiin gérme anlamindadir.
Andre Michel, 1984 yilinda cinsiyetg¢iligi “kadin cin-
sine kars! uygulanan ayrimci bir tutum” (Michel,
1984, s. 17) olarak nitelemistir. Bu tanimlardan yola
cikarak, feminizmi kadinlara uygulanan ayrimci po-
litikalara karsg! bir miicadele olarak tanimlayabiliriz.
Feminizm, 19. Yizyilda ilk gelisimini gosterdigi do-
nemlerden bu yana kadinin siyasi ve sosyal haklari
icin micadelelerde bulunmustur. Bu anlamda kadi-
nin ezilmisliginin sebebi olarak gordugu iktidar me-
kanizmalarini ortaya koymus, toplumsal ve kiiltirel
olarak olusturulmus normlarin bireyler Gzerindeki
baskisini ve etkilerini sorgulamistir. Bahsi gecen
iktidar mekanizmalarindan en belirleyici olanlardan
biri de aile kurumudur.

Feminizm oncesi aile lzerine yapilan galigmalar,
¢ogunlukla kadini ev igiyle erkegi ise kamusal alan-
la 6zdeslestirip, buna uygun olarak toplumsal roller
belirlemektedir. Aile igci iligkileri ve dinamikleri bu
konumlandirma uzerinden sekillendirme dolayisiy-
la da kadin 6zel alana sikisip kalmaktadir. Kadinin
0zel alanda kalmasi, bir yandan ekonomik ve top-
lumsal olarak evdeki erkege bagimh birakilmasina,
bir yandan da ev icindeki cocuk bakimi, ev temizligi
gibi ugraslar yoluyla emeginin somirilmesine ne-
den olmaktadir. Kadin emeginin somurisd, yalniz-
ca ev ici mekanda degil, ayni zamanda ¢alisma ha-
yatinda da var olmaktadir, zira hala diinyanin birgok
ulkesinde kadinlar, erkeklerle ayni isi yapmasina
ragmen disuk Gcret almaktadir. Bu durum, kadin
emeginin degersizlestiriimesinin bir sonucudur.
Kadinin asil igi, ev iginde ailesi i¢in yaptidi iglerdir.
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Kisacasi, kadin ev igine hapsedilmekte ve bu yolla
emegi somdurilmekte ve erkege bagimh hale geti-
rilmektedir.

Feminist teori, aile galismalarini, kadini ev iciyle 6z-
deslestirdigi ve bu kabul tzerinden analizler yapti-
d1 icin elestirmis, toplumsal cinsiyet odakl bir aile
elestirisi ortaya koymustur. Bir bagka deyisle, aileyi
kadin ve erkek arasindaki iktidar iligkilerinin alani
olarak tanimlamis ve ev icindeki rollerin bu iligkile-
re bagh olarak sekillendigini 6ne surmustur. Bahsi
gecen iktidar iligkilerine bakildiginda, ailenin erkek
egemenliginin yeniden Uretildigi bir alan oldugu
acikga gortlebilir. Ailede bireyler ataerkil ideoloji-
nin 6ngordigu davranislar iginde toplumsallasirlar.
Ailede ¢cocuklar araciligiyla cinsel rol, ruhsal yapi ve
toplum igindeki yer gibi normlar gelecek nesillere
iletiimektedir (Millett, 2018, s. 63). Farkli aile yapi-
larinda, bu tutumlar farklihk gosterse de, okul gibi
resmi ya da resmi olmayan kurumlar tarafindan bu
dizen pekistirilmektedir. Erkek egemen ya da bir
baska deyigle ataerkil diizen, yalnizca 6zel alana
ait degildir, zira aile ayni zamanda toplum igindeki
tim iliskileri etkilemektedir. “Modern toplumlarda
gormezden gelinen ve kadinlara birakildidi igin disil
olarak 6nemsizlestirilen aile iligkileri, cinsiyet fark-
larinin insa edildigi ve bu cinsiyet farklarinin rettigi
anlamlar dolayimiyla diger toplumsal iliskilere de
cinsiyet¢i anlamlarin transfer edilebildigi yer olarak
iktidar stratejilerine ¢ok genis cinsiyetci anlamlar
Uretme olana@i sunar ” (Sancar, 2017, s. 195).

Ataerkil mekanizmalarin cinsiyetci politikalarina
bakildiginda, yalnizca kadinin erkek tarafindan
ezilmisliginin degil, ayni zamanda heteroseksuel
aile mitinin de dayatildi§i gorilmektedir. Ozellik-
le 1980’lerden itibaren feminist teorisyenler, aileyi
elestirirken kadin odakli eril sdylemi degil, ayni za-
manda toplumsal ve kiiltiirel olarak kabul gérmis
tek aile bi¢cimi olan heteroseksuel aile mitini eles-
tirmislerdir. Zira bu kabuller var olan bir¢ok cinsel
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yonelimi gérmezden gelmekte, dolayisiyla da lezbi-
yen cinsel yonelimi gibi farkli iligki bigimlerini yok
saymaktadir.

Ozetle, feminizmin aile elestirisinde birgok farkli
yaklagimdan s6z edilebilir. Ailenin ataerkil ideoloji-
lerin yeniden Uretildigi birincil alan olmasi, kadinin
ev icinde ve galisma hayatinda sémiriilen emegi
ve heteroseksiel aile mitleri ve stereotipleri femi-
nizmin aile kurumuna getirdigi elestirilerinin odak
noktasidir.

2. Feminist Fotograf ve
Aile Elestirisinde Farkh Yaklasimlar

Feminizm, 20. ylzyilda birgok farkh alanda varligini
gostermeye baglamis, feminist teorisyenler ve sa-
natgilar tarafindan genis bir yelpazede ele alinmis-
tir. Feminist teorinin asil yiikselisini gergeklestirdigi
ve kadin hareketlerinin 6n plana ¢iktigi 1960’lar ve
1970’ler, feminist sanat ¢cergevesinden bakildiginda
da onemli bir donim noktasini ifade etmektedir.
Zira, feminist sanatgilar da, coju sanat akiminda
oldugu gibi, i¢cinde bulunduklari toplumsal kosullar-
dan, bu kosullar i¢inde verilen micadelelerden ve
toplumsal hareketlerden etkilenmekte, Gretimlerini
bu cercevede sekillendirmektedir. Bu anlamda, sa-
nat alanindaki ilk feminist yaklagimin, bir yandan
kadin hareketlerinden bir yandan da buna paralel
olarak feminist teoriden etkilendigi sdylenebilir.

ilk donem feminist sanatcilar ve sanat tarihgileri,
sanat tarihi yaziminda kadinin varhgini sorgulamis,
sanat tarihinde ‘dahi’ olarak nitelendirilen sanatgila-
rin neden hep erkekler oldugu sorusunu sormuslar-
dir. Bu gergevede, tim toplumsal yapilarda oldugu
gibi, sanat tarihi yaziminin da ¢ogunlukla erkekler
tarafindan yazilmasi dolayisiyla eril bir dili ve yapisi
oldugunu 6ne sirmuslerdir. Feminist sanat tarih-
¢i Linda Nochlin, 1971 yilinda yazdigi ‘Neden Hig
Blylk Kadin Sanatgi Yok’ makalesinde kadinlarin
sanat tarihindeki eksikligini yorumlamaktadir. Bu
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metnin temeli “sanat tarihinin farkli dénemlerinde
hangi toplumsal siniflardan, katmanlardan ya da
gruplardan sanatgcilar ¢ikma ihtimalinin daha yuk-
sek oldugunun” sorgulanmasina dayanmaktadir
(Nochlin, 2010, s. 133). Bu gergevede, kadin sanat-
cilarin, aile ve ev icindeki gorevleri dolayisiyla, sa-
natsal Uretimlerine odaklanamadiklarini ve kadinin
esas dehasinin gocuk bakimi, yemek pisirmek gibi
ev ici islerindeki basarisiyla dlgtlebilecegini soyle-
mektedir.

Sanat tarihi yazimindaki eril sdylemlerin elestirisine
ek olarak, bazi feminist sanatgi gruplari, sanat tari-
hindeki kadinin gorinirligini ve kadin temsillerini
elestirme yoluna gitmislerdir. Bunlardan en 6nem-
lisi, Guerrilla Girls isimli feminist sanatgi grubudur.
Guerrilla Girls, gercek kimliklerini saklamak ama-
clyla goril maskeleri takarak performanslar, pro-
testo gosterileri, etkinlikler ve sergiler diizenleyen
bir sanatgi grubudur. En bilinen ¢aligmalari, sanat
mizelerindeki kadin sanatgilarin sayica az olma-
sina ragmen, eserlerdeki c¢iplak kadin imgelerinin
¢oklugunu elestirdikleri ‘Kadinlar Met Miizesine Gi-
rebilmek igin Soyunmak Zorunda Mi? / Do Women
Have to be Naked to get into the Met. Museum?’
isimli poster ¢calismalaridir. Bu posterde, miizedeki
modern sanat bolimiinde kadin sanatgilarin ylizde
dort oraninda, ancak nu eserlerdeki kadin imgele-
rinin yizde yetmis alti oraninda oldugu vurgulan-
maktadir.

Kadin sanatgilar ya da fotograf 6zelinde sdylemek
gerekirse kadin fotografcilar her tirli baskiya ve
kisitlamalara ragmen sanat tarihinin ve fotograf
tarihinin ilk donemlerinden bu yana ¢aligmalar uret-
mislerdir. Bu anlamda kadin hareketleriyle birebir
iliskili olmayan, ancak ataerkil bir sistem igerisin-
de bir kadin olarak sanat iretimini gergeklestirmis
kadin fotografcilardan da bahsetmek onemlidir.
Ornek vermek gerekirse, 19. yiizyilin ikinci yarisin-
da kendi gevresinden insanlarin portrelerini ¢eken
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Julia Margaret Cameron, doneminin cesur ve Uret-
ken sanatcilarindan biri olarak gosterilebilir. Ayni
sekilde, 1970'li yilllarda Anne Noggle, Judy Dater,
Judith Golden, Wendy Syner MacNeil gibi birgok
kadin fotografgi da feminist teoriyi sahiplenmeden
cogunlukla cevresindeki kadinlardan portreler ve
otoportreler cekerek Uretimler gergeklestirmistir
(Warren, 2006, s. 507). Ornegin, fotograf sanatgisi
Anne Noggle 1970’li yillarda orta yash kadinlari fo-
tograflamis ayni zamanda da kendisi de orta yasli
bir kadin olarak otoportrelerini gekmistir. Bu gerge-
vede, ylzilne estetik ameliyat yaptirdigi dénemde
cektigi otoportreleri, sanatginin kendi hikayesini

icinde barindiran tipik érneklerden biridir. Bu fotog-
raflar, tamamiyla kisisel bir tretim olarak goriinse
de, donemin feminist teorisyenlerinin de vurguladi-
g1 gibi, bir yaniyla da oldukc¢a politik ¢alismalardir
(Hanish, 1969).

v
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Resim 1: J.M.Cameron,
Pomona, 1872.

Resim 2: Anne Noggle,
Face Lift No:3, 1975.

1970°li yillar, bir yandan kadin fotografcilarin ken-
di kisisel hikayeleri lzerinden fotograflar cektigi
bir donemi ifade etse de, bir yandan da dénemin
toplumsal ve siyasi ortamindan etkilenerek belge-
ci bir yaklagimla ¢ok daha politik ve siyasi isglerin
de iiretildigi bir dosnemdir. 1970l yillar, ingiltere'de
isci sinifi hareketlerinin baskin oldugu bir doneme
denk gelmektedir. Boyle bir donemde sanatgilar
tarafindan da desteklenen kolektifler ve gruplar
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olusturulmus, bu gruplar bir yandan isgi sinifina bir
yandan da emegi somiirilen tim sosyal gruplara
yonelik farkindalik yaratmayi hedeflemis ve haklari-
ni savunmaya c¢alismislardir. Feminist sanatgilarin
ve teorisyenlerin bu donemdeki katkilari da emek
savunusunu, kadinin goériinmeyen ve degersizlesti-
rilen emegi Gizerinden ele alan kolektifler olmustur.
Ornegin, 1970 yilinda kurulan ve birgok belgesel
film ¢ekmis olan The Berwick Street Collective, bu
gruplara ornek gosterilebilir. The Berwick St. Colle-
ctive ‘in kadin hareketini de ilgilendiren en 6nemli
belgeseli ‘Gece Temizleyicileri / Nightcleaners’ po-
litik yaklasimiyla yalnizca ingiliz avangart belgesel
sinemasi igin degil, ayni zamanda kadin hareketi
icin de onemli bir yapimdir. Bu belgeselde, gecele-
ri bliylk ofis binalarini temizleyen ve diisiik Ucretle
calisan kadinlarin sendikalagsma mucadelesi ele
alinmistir.

Sinema alaninda gekilen belgesel filmlerin yani sira,
fotograf odakh olusumlarin da varligindan s6z edi-
lebilir. Ornegin 1972 yilinda ingiltere’de diizenlenen
‘Women on Women’ sergisi, bu anlamda 6nci ser-
gilerden biri olarak gorulmektedir. Bu sergi, kadin
belgesel fotografcilarin kadinlarn ¢ektigi fotograf-
lardan olusmaktadir. Bu sergiden iki yil sonra yine
ayni galeride ‘Kadinlar / Women'’ ve ‘Erkekler / Men’
isimli iki sergiden olusan bir dizi sergi daha ger-
ceklesmistir. Bu sergilerde de yine yalnizca kadin
fotografcilanin fotograflari bulunmaktadir. Sergi,
kadinlarin kadinlari nasil gordiiga, kadinlarin erkek-
leri nasil gordugd, toplum igindeki g iligkilerinin
fotograf temsillerine nasil yansidigi gibi sorular et-
rafinda sekillenmektedir. Sergideki calismalardan
biri Claire Schwob'un, serginin posterinde de bulu-
nan fotografidir. Bu fotografta bir kadin ev iginde,
kucaginda iki gocuguyla mutlu bir sekilde fotograf-
lanmistir. Bu fotograf, donemin feminist yaklagim-
larindaki ‘olumlu’ ya da ‘olumsuz’ kadin temsilleri
tartismalari ve ev i¢ci emek meselesiyle yakindan
ilgilidir. Kadinin fotografta anne ve isci gibi birgok
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farkl toplumsal rol icinde ve mutlu goériinmesi fo-
tografin olumlu ya da olumsuz olmasiyla ve ev igin-
deki tim sorumluluklar tstlenir pozisyonda goriin-
mesiyle ilgili tartismalar yaratmistir.

WOMEN  a photographic exhibition
Half Moon Gallery 27Alie 5t. E1 {Aldgate East tube) tel. 01-480 6465

May 9th-June 2nd  Thurs-5un 12-6
Resim 3: Claire Schwob, Exhibition Poster, 1974

ingiltere'de fotograf alanindaki feminist yaklasimla-
rin bir araya getirdigi kadin kolektiflerinden biri de
1975 yilinda kurulan Hackney Flashers kolektifidir.
Hackney Flashers, kadinin ev igindeki ve digindaki
gorunmeyen emegini belgelemeyi ve gorunir kil-
may! hedefleyen, illiistrasyon sanatgilari, tasarim-
cilar, kitap editorleri ve fotografcilardan olusan bir
kadin kolektifidir. Kadin hareketindeki yaklagimla-
rini feminist ya da sosyalist feminist olarak tanim-
lamaktadirlar (Flashers, 2017). Dolayisiyla, kadin
hareketini, ev i¢ci emek lizerinden ele almaktadirlar.
Grup, bu konulari ele alan iki 6nemli sergi organize
etmistir. Bu sergilerin ilki 1975 yilinda gergeklestiri-
len ‘Kadin ve Calisma / Woman and Work’ sergisi,
ikincisi ise 1978 yilinda gergeklestirilen ‘Cocugu
Kim Tutuyor / Who's Holding the Baby’ sergisidir
(Flashers, 2017).

‘Kadin ve Calisma / Woman and Work’ sergisinde,
Londra’nin Hackney bolgesindeki kadin ¢aliganlarin
calisma kosullarini belgeleyen fotograflar, yazilar
ve istatistiklerden olusturulmus panolar sergilen-
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mistir. Bu panolarda iki yiz elliye yakin gorsel araci-
hdiyla cahisma hayatindaki kadinlarin emegi ortaya
konmustur. Ornegin, kadinlarin giindelik {icretinin
erkeklerinkine oranla distk oldugu, alinan lcretle-
rin fotograflarin altina not diigtilmesiyle vurgulan-
mistir. Séylemlerinin cogunda, kapitalizmin emegi
somirdigl, ancak kadin emeginin erkegdinkinden
daha da ileri seviyede somiirilen bir emek oldugu
gorseller ve istatistiklerle desteklenmeye caligil-
mistir. Yalnizca calisan kadinlarin is yerlerindeki
fotograflar degil, ayni zamanda yapilan protesto-
lardan da gorintiler panolarda yer almigtir. Bu yol-
la, verilen miicadele kayit altina alinirken, kadinlarin
ihtiyaci olan umudu ve birlik duygusunu onlara sag-
lamayi hedefledikleri soylenebilir.

Resim 4: Hackney Flashers, Who's Holding the Baby,
1978

Hackney Flashers kolektifinin ikinci ve 6nemli ser-
gisi de ‘Bebegdi Kim Tutuyor / Who's Holding the
Baby’ sergisidir ve bir dnceki serginin devami nite-
liginde oldugu sdylenebilir. Ancak bu ikinci sergide,
sanatsal ifade yontemlerinin ¢esitlendigi, ele alinan
konunun sinirlandinldigi goézlemlenmektedir. Gru-
ba katilan illistrasyon sanatgilar ve tasarimcilarin
yaratici kolaj ve yerlestirmeleri ifade dilini zengin-
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lestirmistir. Sadece ¢ocuk bakimi lizerine yogunla-
san ¢alismalar bu sergiyi bir dnceki sergiden ayiran
ozelliktir. Ailenin kadina yiikledigi is yuklerinden biri
olan ¢ocuk bakimi, sergide bir yandan Ulcretsiz ig
glcu olarak, bir yandan da kadinin eve kapanma-
sindaki temel sebep olarak degerlendirilmektedir.
Cocuklar igin bakici tutma imkani, kadinlara yalniz-
ca savas zamani, savasa katilabilmeleri igin sag-
lanmigtir. Ancak sosyal hayata karisabilmeleri ve
kendilerine zaman ayirabilmeleri igin bakici tutma
imkanlari olmamis, ¢ocuklarina kendileri bakmak
zorunda kalmislardir. Bu zorunluluk, kadinlari eve
kapatirken, ruh hallerini de kot anlamda etkilemistir.

1970°li yillar, feminist fotograf alaninda ailenin ka-
dinin ev i¢i emegi Gzerinden elestirildigi bir donemi
ifade etmektedir. Ancak, bunun yani sira, 1970’le-
rin ortalarindan itibaren, kitle iletisim araglarinin
da yayginlagmasiyla, aile konusu gorsel medyada
kadin temsilleri meselesi tUizerinden de tartisilmaya
baslanmistir. Zira kiilttirel mitlerin ve stereotiplerin
kitleler tarafindan alimlandigi gérsel medya, icinde
bircok kadin temsilini barindirmakta ve bu temsiller
cogunlukla ataerkil dizende kadinin konumlanigini
yansitmaktadir. Dolayisiyla, kitle iletisim araclari-
nin ataerkil diizenin bir tasiyici ya da onun yeniden
ureticisi olarak 6nemli bir islevi oldugu soylenebilir.
Bu nedenle 6zellikle genis kitlelere ulasan sinema
ve reklam gibi alanlardaki kadin temsilleri yalniz-
ca gorsel imge olmanin ¢ok otesine ge¢cmektedir.
Ozellikle fotograf sanatcilari, yalnizca sanat alanin-
da degil, reklamcilik ve medya alanlarindaki kadin
temsilleri Gizerine ¢alismalar yapmis, bu alanlardaki
kadin imgelerine yonelik elestirel eserler tretmis-
lerdir. Ornegin, Cindy Sherman Hollywood sinema-
sinda kdlt haline gelmis filmlerden kadin karakterle-
rin pozlarina girerek kendini fotograflamis, bu yolla
Ozellikle ana akim sinema alanindaki kadin temsil-
lerini sorgulamistir. Bu fotograflar kapi araligindan
ya da duvar arkasindan ¢ekilmis izlenimi verirken,
izleyiciyi erkek olarak tanimlamakta, fotograflarda-
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ki kadini ise izleyici olan erkeg@in bakisinin nesne-
si olarak ele almaktadir. Feminist teorisyen Laura
Mulvey, Hollywood sinemasinda temel alinan bu
erkek bakisinin, sinemadaki kadin figiriinin insa-
sini sekillendirdigini sdylemektedir (Mulvey, 2010,
p. 286).

Resim 5: Cindy Sherman, Untitled Film Stills,
1977, Fotograf.

Bu ifadeyi fotograf alanina tagimak da mimkindiir.
Ornegin reklam fotograflarinda kargimiza gikan ka-
din imgelerinin erkek bakisina uygun olarak sekil-
lendigini, dolayisiyla yukarida da agiklandidi lizere,
kadinin ataerkil diizendeki konumunu yeniden Uret-
tigini soyleyebiliriz. Fotografta kadinin temsiline
iliskin dnemli drneklerden biri de Martha Rosler’in
‘Savasl Eve Getirmek / Bringing The War Home’
serisidir. Bu seride sanatgi, Amerika’nin Vietnam'la
savasindan gorintilerle Amerikan dergilerindeki
fotograflari birlestirmis, dergilerdeki ev ici gorinti-
leriyle savas fotograflarini bir araya getirerek zitlik
olusturmustur. Bu fotograflarda, medyadaki kadin
imgeleri kullanilarak, kadinin ev i¢ci mekanla ve ev
isleriyle 6zdeglestiriimesi, erkekligin savasla iligki-
lendirilmesi tizerinden elestirilmigtir.
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Resim 6: Martha Rosler, Bringing The War Home,
1967-72, Foto-Kolaj.

1980’ler ve 1990'larda fotograf alaninda cinsiyet,
irk, renk gibi farkl kimlikler ve yonelimlerde feminist
fotografcilarin kendi sdylemlerini tretmeye basla-
dig1 gorilmektedir. Bu donemin feminist fotograf-
cilari kabul gérmis beyaz, batili ve heteroseksuel
kadinlik standartlarina karsi gelmis, aileyi ¢ogun-
lukla kendi kisisel hikayeleri Gizerinden ele almiglar-
dir. Ornegin, Clarissa Sligh ‘Dick ve Jane'i Benimle
Okumak / Reading Dick and Jane with Me’ isimli
sanatgi kitabi projesinde, 1935 — 1965 yillari ara-
sinda Amerika'da devlet okullarinda okutulan Dick
And Jane kitabini kendi aile fotograflarini ekleyerek
yeniden Uretmistir. Sanatgl bu ¢alismayla tipik bir
beyaz orta sinif Amerika ailesini ve Afro-Amerikan
fakir bir Gliney Amerika ailesini karsilagtirmistir. Bu
cercevede, devlet okullarinda okutulan ve dolayisiy-
la da standart bir Amerikan ailesinin temsil edildigi
bir okul kitabini malzeme olarak kullanmigtir. Sa-
natgl, kendi aile fotograflarini tercih ederek, kisisel
hikayesinden yola ¢ikmis, fakir ve Afro-Amerikan
bir aileden gelen bir kadin sanatgi olarak irk, sinif,
cinsiyet gibi ayrimlari ele almistir.

Clarissa Sligh gibi kendi kimligi Gzerinden bir soy-
lem gelistiren bir baska fotograf sanatgisi da Cat-
herine Opie'dir. Opie’nin heteroseksiel aile mitini
elestirdigi islerinde gevresinden escinsel ciftlerin
portreleri ve bedenine miidahalelerde bulunarak
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cektigi otoportreleri 6ne gikmaktadir. Clarissa Sligh
ornekteki calismasinda aile kavramina toplumsal
cinsiyet ve irkcilik tizerinden yaklasirken, Opie’nin
heteroseksist normlar lzerinden yaklastigi goril-
mektedir.

Catherine Opie bu yolla, kendisinin de pargasi ol-
dugu toplum tarafindan 6tekilestirilen ve norm disi
kabul edilen escinsel bireylerin gorindrliguni art-
tirmay ve idealize edilen anne, baba, ¢ocuk Ugle-
mesini yerlebir etmeyi hedeflemistir. 1993 tarihli
‘Kigisel Portre / Kesme’ (Self Portrait / Cutting) adl
calismada sanatgi kendi bedeni lizerine bir gocuk
resmini andiran gizimler kazimistir. Cizim, tipik bir
cocuk resminde gorebilecegimiz bir aile imgesin-
den olusmaktadir; iki kisi, bir ev ve gokyizu. Cizim
bu haliyle standart bir aile imgesini andirmaktadir,
ancak detayl bakildiginda gizimdeki kisilerin ikisi-
nin de kadin olarak resmedildigi gorilmektedir. Bu-
radan yola ¢ikarak, sanatcinin kendi bedeni tizerine
standart aile imgesini yerle bir eden bir imge kazi-
digi ve bunu kendisine aci verme pahasina yaptigi
soylenebilir.

Resim 7: C. Sligh, Reading
Dick and Jane with
Me, 1980

Resim 8: Catherine Opie,
Self-Portrait/Cutting, 1993
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3. Jo Spence’in Caligmalarinda Aile
Elestirisi : Kadinin Somiiriilen Emegi

Fotograf sanatgisi Jo Spence, yalnizca sanatsal
tiretimleriyle degil, 1970'li yillarda ingiltere’de kadin
hareketine katkilariyla da diinyanin birgok yerindeki
kadin fotografcilan etkilemis, kadin miicadelesin-
de onlara ilham kaynagi olmustur. Hem bireysel
olarak, hem de baska sanatgilarla kolektif tretim-
ler gergeklestirmistir. Bu anlamda farkli sanatsal
uretim bicimleri de gelistirerek 6zellikle aile, ev
ici alan gibi meseleler lzerine yogunlagmistir. Jo
Spence, bir sanat formu olarak fotografa yonelme-
den once ticari fotograflar gekmis, 6zellikle aile ve
didgin fotograflari konusunda uzmanlagmistir. Bu
donem cektigi fotograflarda, ticari amagla ¢ekilen
bircok fotograf tiiriinde oldugu gibi, misterisinin
idealindeki portreyi fotograflamak, gercegi oldugu
gibi yansitmaktan daha gegerli olmustur. Dolayi-
slyla, sanatgi temsille gergek arasindaki mesafeyi
farketmeye baglamistir (Watney, 1986). Bu durum
Spence'in kisisel politik goristliyle zit disen ticari
fotografciliktan belgesel fotografa yonelmesine ne-
den olmustur.

1970'li yillarin baslarinda belgesel fotografa yo-
nelen Jo Spence, ¢odunlukla toplumdan diglanan
kitleleri fotograflamistir. Ozellikle ingiltere’deki fa-
kir mahallelerde ¢ekimler yapmis, bu mahallelerde
yasananlari, 6zellikle kadin ve ¢ocuklar izerinden
belgelemistir. Bu konudaki ilk fotograflarinda, ¢o-
cuklarin toplumdan dislanmis aileler igindeki du-
rumlarini fotografladi§i goriilmektedir. Jo Spence,
cocuklarla olan bu galismasinin ardindan hayatinin
blyik bir bélimiinde birlikte calisacagi Terry Den-
nett ile tanisip fotografa dair projeler tretebilecek-
leri ve yayinlar yapabilecekleri ‘Fotograf Atolyesi /
Photography Workshop'u kurmustur. Bu olusumun
amacinin fotografi bir elestiri dili olarak kullanmak
oldugu sodylenebilir (Baird, 2020, Paragraf:2). Fo-
tograf tarihgisi Dennett ile birlikte cingeneler gibi
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temel sosyal haklardan mahrum birakilmis toplum-
sal gruplarin, 6zellikle de bu gruplar igcindeki kadin
ve ¢ocuklarin fotograflarini gekerek belgesel fotog-
raf projeleri gergeklestirmislerdir. Spence, bu yolla
ticari fotografta ulasamadi§i ‘gergedi’ ortaya koy-
maya yonelmistir (Watney, 1986).

Resim 9: Jo Spence, Gypsies, 1973-75, Fotograf.

Jo Spence, fotografta temsil meselesine odaklan-
digi bu donemde, aile fotograflarini da gergeklik
tzerinden ele almistir. ‘Aile Albiimiinin Otesinde
/ Beyond The Family Album’ calismasinda, aile fo-
tograflarindaki mutlu aile pozlarinin gercekle iligki-
sini sorgulamaktadir. Aile fotograflari, cogunlukla
aile bireylerinin kendilerini disariya gostermek is-
tedikleri imgelerden olusmaktadir. Aile albimlerin-
de, 6zel giinlerde, herkesin giizel giyindigi ve mutlu
gorindugu fotograflar tercih edilmektedir. Ancak
bu imgeler aile icindeki gercgek iligkileri her zaman
yansitmaz. Jo Spence, bu ¢aligmasinda, kendi aile
fotograflarini, aile hikayesi anlattigi metinlerle bir
araya getirmistir. Bu sekilde, aile albimlerinin 6te-
sindeki hikayeyi ortaya koydugu sdylenebilir. “Dog-
dugumuz andan bu yana insa edilen, gérinmeyen
sinif ve iktidar iligkilerini anlamak igin, kendimizin
ve bize sunulan stereotiplerin 6tesini gérmeyi 63-
renmeliyiz. Fotograflarin, yalnizca bize neler gos-
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terdigini degil, ayni zamanda neleri géster(e)medi-
gini de sorgulamaliyiz” (Spence, 1986, s. 92).

4

Resim 10: Jo Spence, Aile Fotografinin Otesinde /
Beyond The Family Album, 1979,Fotograf ve Yazi

Jo Spence, sinif, emek ve toplumsal cinsiyet gibi
konular ¢ergevesinde aktivist, egitmen ve sanatgi
olarak Uretimler gergeklestirmistir. Calismalarin-
da bu konular birbiriyle iliskili olarak ele alinmistir.
Kendisi de is¢i sinifina mensup bir aileden gelen
Spence’in galigmalarinin ¢ogunda, is¢i sinifinin
sorunlari ve buradan yola gikarak da emek somi-
risii g6ze garpmaktadir. Ozellikle 1970’li yillarda-
ki calismalarinda aile iliskileri, evlilik gibi konular
kadin emegi Uzerinden ele alinmistir. Jo Spence,
feminist kolektif Hackney Flashers'in kurulusuna
onciilik ederek onlarla birlikte gesitli sergiler di-
zenlemistir. Dokiimantatif 6zellik tasiyan bu sergi-
lerde kadinlarin ¢alisma hayati, dusuk Ucretleri, ev
icindeki Ucretsiz emekleri gibi konular tzerine is-
tatistikler, fotograflar, illistrasyonlar ve kolajlar yer
almaktadir. Kolektifle birlikte ¢alistigi bu donemde,
fotograf elestirmeni Terry Dennett ile birlikte evlilik,
aile ve kadinin somirilen emegi lzerine sanatsal
retimler de yapmaya baslamistir. ‘Kapitalizmin En
Yiiksek Uriinii / The Highest Product of Capitalism’
isimli fotograf calismasi bu donemki Gretimlerine
ornek gosterilebilir. Bu ¢alismada Spence, erkek
kihginda, bir digin fotografcisinin 6niinde elinde
‘(Neredeyse) Her isi Alirim / I'll Take (Almost) Any
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Work’ yazisiyla gorilmektedir. Calisma, Nazi karsi-
t1 foto-montajlariyla bilinen John Heartfield'in ayni
isimli fotografinin bir uyarlamasidir. Heartfield ¢a-
lismasinda, elinde Almanca ‘Her isi Alinm / Nehme
Jede Arbeit’ yazan tabela tutarak, gelinlik giydiril-
mis cansiz bir mankenle birlikte gértlmektedir. Bu
calisma emek ve meta Uzerinden bir kapitalizm
elestirisi olarak okunabilir. Vitrinde goriinen ve sati-
lik olan orta sinifin fetis nesnesi stsli bir gelinlik ve
basit ve ucuz giyimiyle bir is¢inin emegi.

Resim 11: J. Heartfield, The Highest Product of
Capitalism, 1932, Fotograf.

Jo Spence, buradaki kapitalizm elestirisini top-
lumsal cinsiyet cercevesinden ele almigtir. Ayni
fotografi, erkek bir is¢i kihdina girerek ve tabelaya
‘Neredeyse / Almost’ kelimesini ekleyerek yeniden
cekmistir. Erkek gibi giyinmis bir kadin olarak fotog-
rafta yer almasi, oncelikle gelin ve damat ikililiginin,
heteroseksist yapisina génderme yapmakta, bu ya-
piyl karmasik bir hale sokmaktadir. Ayni zamanda,
tabelada eklenmis olan ‘Neredeyse / Almost’ keli-
mesiyle kadin olarak ¢alisma hayatinda karsisina
ctkan engellere ve zorluklara isaret etmekte, kadin
emegi ve erkek emegi arasindaki esitsizligi, kadinin
emeginin degersiz gorilmesini ifade etmektedir.
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Resim 12: J.Spence, Highest Product of Capitalism
(after John Heartfield) 1979.

1980’li yillara gelindiginde Jo Spence, Terry Den-
nett ile birlikte, ‘Fotograf Tarihini Yeniden Modelle-
mek / Remodeling Photo History! isimli bir projeye
baslamistir. Bu projede fotograf tarihi fotografik
temsiller ve gerceklikler Gizerinden yeniden ele alin-
mistir. Yeniden modelleme yoluyla fotografik imge-
nin orgutsel ve ideolojik olarak yeniden yapilandi-
rilmasinin zorunlulugu vurgulanmistir. Bu projede
fotograflarla metinler birlikte kullanilmis, bu yolla,
sinif ve iktidar mekanizmalariyla gériinmez kilinan
ve i¢ten ice drtbas edilen bir gorsel bellek ortaya
konmustur (Dennett ve Spence, 1982, s. 87). ‘So6-
mirge / Colonization’ ¢alismasinda, solda defor-
me olmus bir ayak fotografi, sagda klasik bir ingiliz
evinin kapisinda elinde supirgeyle duran giplak bir
kadin fotografi (belgesel fotograflari andiran) yan-
yana gorulmektedir. Bu ¢alisma, tibbin ve belgesel
fotografin somirgelestirilme elestirisi olarak oku-
nabilir (Watney, 1986, s. 212). Sol tarafta deforme
olmus ayak gorseli tibbin beden Gzerindeki miida-
halelerine, sag taraftaki kadin gorseli ise fotograf
tarihinde karsimiza ¢ikan kadin temsillerine bir bas-
kaldiri olarak ele alinabilir.

1 “The History Lesson: Self As image” olarak da bilinmektedir.
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Resim 13: Terry Dennett & Jo Spence, Colonization,
1982

4. Jo Spence ve Aile Fotograflarini
Yeniden Kurgulamak

Jo Spence, 1982 yilinda meme kanserine yakalan-
mis ve bu siiregte retimlerinde 6nemli degisiklikler
olmustur. Kanserle miicadele sirecinde fotografi
bir terapi araci olarak kullanarak, foto terapi yon-
temiyle otoportreler gcekmistir. Foto-terapi yontemi
sanatin iyilestirici glictinden ilham alan, fotograflar
araciligiyla kisinin ruhsal olarak kendini iyilestirdigi
bir siire¢ olarak ele alinabilir. Foto-terapinin birgok
farkli yontemi vardir; bir danismanla birlikte kisi-
sel fotograflar lizerinden yapilan ¢alismalar ya da
dogrudan sanatsal tretimi bir iyilesme araci olarak
kullanan g¢alismalar gibi. Bu noktada Jo Spence'’in
‘terapotik fotograf’ calismalarini sanatsal sagaltma
araci olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir.
“Terapotik fotografcilik; bireylerin kendi gorisleri,
buluslari veya ‘sanatsal beyan’ amaclarn dogrultu-
sunda ve/veya kisisel, politik, sosyal degisim yoluy-
la kendi gelisimlerine ve kendilerini bulma yollarini
kesfetmelerine yardimci olan ve herhangi biriyle
istisare yapmaksizin gergeklestirilen bir sanat tera-
pisi yontemidir” (Kagar, 2018, Paragraf:3).

Gorsel imgeler, travmalari olan bireyler igin 6nem-
li malzemelerdir, ¢linki travmalar gorsel imgelerle
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baglantili olabilmektedir. Terapétik fotograf, iste bu
travmalarla yiizlesmeyi ve duygusal olarak rahatla-
may! (bir bagka deyigle katarsisi) hedeflemektedir.
Bu rahatlama, rahatsiz edici imgelerin yerine bir
danisman yardimiyla ya da kendi i¢sel yolculugu-
muzda gerceklestirebilecegimiz anlamlandirmalar-
la baska imgeler yerlestirmekle ilgilidir. Bu gerge-
vede ilk adim olarak kendini kesfetme ¢alismalari
ele alinabilir. Bu ¢alismalar, bir uzman tarafindan
yonlendirilerek ya da kendi belirledigimiz sekillerde
gerceklestirilebilir. Ornegin, “Hayatimizin gorsel bir
zaman gizelgesini gizmek, eski bir fotografimizi ye-
niden canlandirmak; bizim i¢in 6nemli, ailemizden
birinin fotograflarini taklit etmek ya da genelde oy-
namadigimiz rollerde kendimizi oynatmak” (Kagar,
2018, Paragraf:4) fotografin kullanildigi yontemler-
den bazilaridir.

Bu cergevede, birgok fotograf sanatgisinin galis-
malarini ornek gosterebiliriz. Hannah Wilke'nin
hastali§i siirecinde gergeklestirdi§i otoportreleriy-
le, hastalgiyla ve bedeniyle yuzlesmis, kendisi igin
travmatik olan tedavi sirecini bu yontem ile iyiles-
tirici bir hale donustirmeyi hedeflemistir. Ayni se-
kilde Jo Spence de meme kanserine yakalandigin-
da foto-terapi yontemine yonelmis ve bu yontemi
cesitli uygulamalarla gerceklestirmistir. Ornegin,
hastaliginin daha ilk baslarindan itibaren tiim sire-
ci fotograflayarak bedeni lzerindeki dontstimleri
belgelemis, bu sekilde ylizlesme yasamayi hedef-
lemistir. Bati tibbi yerine uzak dogu yontemleriyle
tedavi olmayi tercih eden Spence’in, galigsmalarinda
kendi bedeniyle yiizlesirken beden lzerindeki ikti-
dar pratiklerini de sorguladigi sdylenebilir.

Foto-terapi yontemini uyguladigi bu ddénemde,
Spence'in taklitler yoluyla da tiretimler gergeklestir-
digi gorilmektedir. Foto-terapi tst baslikli fotograf-
larinda kendisini farkl kimliklerde fotograflamistir.
Bu seriler, kendisi gibi sanatc¢i ve foto-terapist olan
Rosy Martin ile birlikte gergeklestirdikleri foto-tera-
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pi seanslarl sonucunda ortaya ¢ikmistir. Ornegin,
‘Gelin / Bride’ isimli seride, gelin kiligina girerek
kendini fotograflamistir. Fotograflarda farkh ruh
halleri igcinde gorilen sanatg, evlilik ve kadin iligki-
sini, kendi ruh hali tizerinden ele almistir. Gelin kili-
dina girerek, evliligin kadin tzerindeki etkilerini, ruh
halinde yarattigi degisiklikleri kendi digavurumlari
etrafinda ortaya koymaktadir.

Resim 14: Jo Spence, Photo-therapy: Bride, 1984 - 86,
Fotograf.

‘Anne’ serisi ise sanatginin foto-terapi seansi si-
rasinda aile tarihinde terkedildigini distindigu bir
doneme gittigi ve o anda kafasinda canlanan anne
imgesiyle ortaya ¢ikan bir istir. ‘Anne’ ¢calismasin-
da, sanatci farkh kiyafetler ve farkli etkinlikler igin-
de gorilmektedir. ‘Bir isci Olarak Anne / Mother
As A Worker’ annesini eglenceli bir ruh hali iginde
bir is¢i olarak, is yerinde sigara igerken hatirladigi
bir foto terapi seansi sonrasinda ortaya ¢ikmistir.
Spence, annesini sigara igerken hatirlamasinin ilgi
cekici oldugunu, zira babasinin annesine sigara i¢-
meyi yasakladigini vurgulamaktadir (Spence, 1986,
s. 149). Dolayisiyla, bu seride bir yandan sanatginin
kendi aile bellegindeki anne imgesi, bir yandan da
bu kisisel hikaye lzerinden kadinlarin aile iginde
baskilanma mekanizmalari gozlemlenebilmektedir.
Sigaranin erkekle 6zdestirilen bir nesne olmasi ve
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Resim 15: Jo Spence, Photo-therapy: Mother As A
Worker, 1984 - 86, Fotograf.

Jo Spence'in foto terapi yontemiyle annesiyle ilis-
kisini ortaya koyan ¢alismalarindan biri de ‘Libido
Baskaldiriyor / Libido Uprising’ isimli isidir. On dort
ayri fotograftan olusan bu yerlestirmede Jo Spen-
ce annesi ve kendisini taklit ederken gorilmektedir.
Bu ¢alisma, bir yandan anne ve kiz cocugu arasin-
daki iliskiyi ele alirken, bir yandan da aile iginde
kadinin erotik ve domestik iki farkhh durumunu or-
taya koymaktadir. Yerlestirmede, anne koyu renkli
pantolonu, pamuklu goraplari ve terligiyle elektrik
stiplrgesinin Uzerine ayagini koymus, dinlenme
pozisyonunda gorilmektedir. Kiz gocugunu temsil
eden kirmizi topuklu ayakkabi ve ince siyah kdlotlu
corapli kadin ise ayni elektrik siptrgesini bacagi-
na dolayarak erotik bir izlenim vermektedir. Yerles-
tirmenin ilerleyen fotograflarinda ise, kiz ¢ocugu
yerde otururken, bedeninde kan izleriyle gorilmek-
tedir. Bu imge, menstriasyonla kadinliga gectigi
varsayilan kiz gcocugunun, bu donemi kutlamasi ve
0zglrlesmesi olarak ele alinabilir. Serinin sonunda
ise anne figurl yeniden gorilmektedir. Basindan
sonuna baktigimizda, bu yerlestirme kadinin aile
icindeki dongusi olarak okunabilir, ev ici alandaki
iki farkli kadin imgesine (giinahsiz anne, giinahkar
geng kadin) génderme yaptigi sdylenebilir.



Feminist Fotografta Aile Odakli Uretim Pratikleri: Jo Spence’in Galismalari Uzerinden Bir Degerlendirme - Safiye BASAR, Eda GEKIL - 2020 GORUNUM

LY

L /'.'( ABY 7
-] C 4 i

Resim 16: Jo Spence, Libido Baskaldiriyor/Libido
Uprising,1989, Fotograf

Sonug

Feminist fotograf sanatgisi Jo Spence’in egitmen,
aktivist ve sanatc¢i kimligiyle yetistirdigi 6grencileri
ve gelistirdi§i sanatsal tretim yontemleriyle birgcok
fotograf sanatgisinin sanatsal pratidini ve distn-
me bigimini etkiledigi sOylenebilir. Hayatinin farkh
donemlerinde, farkl yontemler benimsemis olsa
da, Gretimlerinin temelinde sinif, emek ve toplumsal
cinsiyet kavramlari goriilmektedir.

Kendisi de is¢i sinifi bir aileden gelen Jo Spence,
1970’li yillarda ingiltere'de yiikselise gegen isgi siI-
nifi hareketinden etkilenerek, kadinin somiiriilen
emegi Uzerine odaklanmistir. Kadinin degersizles-
tirilen emegi, erkeklere oranla daha diisuk Ucret-
lerde calistinlmasi, ev icindeki emeginin lcretlen-
dirilmemesi gibi konular tzerinden aile ve evliligi
elestirmistir. 1970'li yillar, feminist fotograf alanin-
da ailenin siklikla ele alindigi gérilmektedir. Ancak,
feminist teorinin o donem baskin olan ‘kisisel olan
politiktir’ sdylemiyle iligkili olarak gogu feminist fo-
tografcinin kendi deneyimleri ve kisisel hikayeleri
uzerinden Uretimler yaptigi soylenebilir. Mary Kel-
ly, Bea Nettles, Jude Adams gibi fotografcilar, bu
donemde aileyi kendi annelik deneyimleri ve aile igi
iliskileri etrafinda da ele almislardir. Jo Spence’in
calismalarinda ise 1970'li yillarin sonlarina kadar
kendi kadinhk deneyimiyle iliski kurulamayacagi
soylenebilir.
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1982 yilina gelindiginde, Jo Spence kanserle mu-
cadele etmeye baslamis, yasadigi bu travma sa-
natc¢inin Uretim pratiklerinde de biyik bir degisi-
me neden olmustur. Kendisi i¢in travmatik olan bu
siireci foto — terapi yontemiyle atlatmayi hedefle-
migtir. Sanat¢i Rosy Martin ile birlikte gelistirdikle-
ri foto-terapi yontemi, temelde sanatin iyilestirici
glciinden ilham almaktadir. Kisinin, fotograflar
araciligiyla ruhsal bir bosalma yasamasini amacla-
yan bu yontem, ¢cogu zaman bir danisman esligin-
de, kilik degistirerek ya da rol yaparak otoportreler
cekmeyi icermektedir. Jo Spence, foto-terapi se-
anslar sirasinda kendi ailesiyle ilgili disavurumla-
rini, rol yaptigi otoportrelerle gergeklestirmistir. Bu
otoportrelerin sanatcinin kendi gegcmisinden gelen
hatiralarla ve hafizasindaki goriintilerle sekillendi-
§i soylenebilir. Jo Spence’in foto-terapi ¢alismalari,
her ne kadar kisisel olanla birebir iligkili olsa da, bir
yaniyla da oldukga politik bir zeminde degerlendi-
rilebilir. Hem evde hem fabrikada galisan bir anne,
yasaklar koyan bir baba, ytceltilen evlilik rittelleri,
menstriasyon; tum bunlar yalnizca Spence'in kisi-
sel hikayesine degil, ayni zamanda toplumsal yapi-
ya da isaret etmektedir. Dolayisiyla, Jo Spence’in
foto-terapi odakli uretimleri kigisel oldugu kadar
politiktir de denebilir.
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