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OZET

1938 yilinda istanbul'da dogan, yasamini 1964'ten beri Paris'te siirdiiren, cagdas sanatin Diin-
ya ¢apindaki 6nemli isimlerinden biri kabul edilen Sarkis, ¢alismalarini bellek etrafinda yo-
gunlastirmaktadir. Ozellikle vurguladigi iki temel kavram olan “Kriegsschatz” ve “Leidschatz”
(savas ganimetleri ve 1zdirap hazinesi) kavramlari modern tarihin icinde var olan bireyin, bir
tdr unutusa karsi verdigi bir bellek ve hatirlama micadelesidir. Sarkis’in eserlerinde bellek ¢ok

onemli bir yer tutar.

Sarkis'in eserlerine sadece bir hatirlama nesnesi olarak baktigimiz zaman, post-modern za-
manlarin tehlikeli tuzaklarina diiseriz. Ornegin miize, bize tam da bdyle bir deneyim yasatir.
Hatirlatma diizlemine gektigi nesneyi bize sunarken yasantida olan, yagsamsal olan nesneden
uzaklastirarak arkeolojik bir bilgi nesnesine donusturir. André Malraux'un dedigi gibi “Miize,
Hag'l Heykel olmaya zorlar”. Ozellikle Giincel sanat riinleri olarak miizelere girmis Joseph
Beuys yada Marcel Duchamp vs gibi sanat¢i eserlerinin muzelerde artik yagamadiklari gorile-

cektir. Yasamda degildirler artik sanat tarihinde yerini almis arkeolojik nesnelerdir.

Bu metinde Sarkis’in yagami ve eserlerinden yola ¢ikarak modern ¢agin tutkusunun, post- mo-

dernite igerisinde nasil bir direng miicadelesine doniistugu incelenecektir.
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Giris: Unutus ve Modernite

Bu metin bir metafor olarak da bakabilecedimiz
unutus tzerinden modern ile postmodern arasinda
bir kiyas yapmak niyetinde degildir. Ginimuzin ya-
sayan ve uretken bir sanatcisi olarak Sarkis Zabun-
yan'in eserleri, soluk alip verdigimiz post-modern
(belki de post-postmodern demeliyiz) glinlerin bos-
lugunda, yiizeyde donen sanatin nihilist diizenine
karsi hala direnilebilecegini gostermektedir.

Alzheimer'in en 6nemli belirtilerinden biri yakin
gec¢misi unuturken, uzak gegmisin en ince detayina
kadar hatirlanmasidir. iginde yasadigimiz 21. Yiiz-
yil, unutkanlik ve Demansin (bunama) ileri agamasi
olan Alzheimer ile bogusmakta. Alzheimer’i haber
yapan gazeteler ve dergiler blylk puntolarla onu
¢agimizin yeni vebasi olarak tanimliyorlar. Post mo-
dern zamanlarin sanatina (uzak gegmisin sanatini
hatirlayip ama yakin zamanla iligkisini kuramayan
ve yakin zamanlari donistiirme glicinden yoksun
olusuyla 21. Yizyihn Grtnlerin) bir analoji yaparak,
Alzheimer'a yakalanmis “unutus” un sanati olarak
bakabiliriz belki. Alzheimer'a yakalanan simdilik
kurtulamiyor ama tedavi yontemi bulununcaya ka-
dar, gecmisi sanki hi¢ olmamis gibi duran ironik ve
bos post-modern gostergelerinden kurtarmak yada
ona karsi bir direng gelistirmek sanatsal olarak na-
sil mimkiin olabildiginin canh 6érnedi gérmek ister-
sek Sarkis'in eserlerine bakabiliriz.

Yunan mitolojisinde unutus Lethe ile kisilestirilir.
Hatirlama Nehri Mnemosyne zittidir. Kavga tanrica-
s Eris’in kizidir ve yeralti diinyasinin girisi olduguna
inanilan Lebadeia yakinlarinda, Trophonios kahini-
nin bulundugu yerde, bellek pinari (Mnemosyne) ile
birlikte aktigina inanilan Hades’te bir unutus pina-
ridir. Lethe dlen ruhlara gegmislerini unuttururken
Mnemosyne yeniden yagsama ddneceklere gegmis
yasamlarini hatirlatir. Bizler Lethe’nin suyundan ige-
riz 6limda tattigimizda. Oysa yasamak, 1zdiraplarin,
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gonul med-cezirlerinin, hezeyanlarin, bocalamala-
rin, hayal kirikliklarinin unutulmadigi bir yere ait ol-
mak demektir; Yani bellek (Mnemosyne) nehrinde
yikanmaktir (wikipedia.org, 2019).

Unutma, insani yagatan bir fonksiyon da denilebilir.
Blyuk acilar, blyuk kayiplar siirekli hatirlansa ya-
sam katlanilmaz olabilirdi. “Unutmanin 6vgisini
yapmak, bellegi kiicimsemek anlamina gelmedi-
gi gibi, aniy1 goz ardi etmek anlamina hi¢ gelmez;
bdyle bir 6vgl, unutmanin animsama gergevesinde
islendigini kabul etmek ve ani gergevesinde tuttugu
seye isaret etmek demektir. Animsama ile unutma
arasindaki iliski, yasam ile 6lim arasindaki iliskinin
aynisidir” (Auge, 2019:15).

Marshall Berman “Kati Olan Her Sey Buharlagiyor”
adl kitabinda modern olmayi soyle tanimlar:

“Modern olmak bizlere seriiven, giig, cosku, gelisme,
kendimizi ve diinyayl donistirme olanaklari vaat
eden; ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi,
bildigimiz her seyi, oldugumuz her seyi yok etmekle
tehdit eden bir ortamda bulmaktir kendimizi. Modern
ortamlar ve deneyimler cografi ve etnik, sinifsal ve
ulusal, dinsel ve ideolojik sinirlarin Gtesine geger; mo-
dernligin bu anlamiyla insanligi birlestirdigi oylene-
bilir. Ama paradoksal bir birliktir bu, bolinmusligin
birligidir: Bizleri strekli pargalanma ve yenilenmenin,
miicadele ve ¢eliskinin belirsizlik ve acinin girdabina
siirtikler” (Berman, 1994:17).

Berman, Moderniteyi aciklarken sanki Antik Yu-
nan’in Mnemosyne'sini anlatmaktadir. O 6limden
cok yasamla, unutmaktan ¢ok bellekle ilgilidir. Cln-
ki 6lum unutmaksa yasamak hatirlamaktir. Moder-
nite bizi “bellegimiz” ile sinar.

Moderniteyi “tamamlanmamis bir proje” olarak
tanimlayan Jurgen Habermas, Post modernligi de
karsi modernlik olarak gormektedir. “Postmoder-
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nlik kendisini agikga Karsi-Modernlik olarak sunu-
yor. Bu ciimle entelektiiel hayatin biitiin alanlarina
sizan, ¢agimiza 6zgu, duygusal bir akimi anlatiyor.
Bu akim, aydinlanma sonrasi, postmodern ve hatta
tarih sonrasina (post-history) iligkin teorilerin kap-
sami iginde” (Jurgen Habermas.Fredric Jameson,
1994:35).

Modern kiilttirin temel ivmesi ilerleme diistincesin-
den kaynaklanir. Aydinlanma disiincesinin temel
yapi tasi olan insanhgin “ilerleme” si dustncesi, akil
ve bilim yoluyla sahip olunacagina inancla ortaya
ctkmistir. Rasyonel akil, insanin dogaya hakim ola-
bilme kapasitesini arttirip, tanri iradesi yerine insan
aklini koyarak bireyi 6zgtirlestiren yeni bir diinyanin
esigine getirmistir. Boylece bireyin iginde yasadigi
cemaatten koparak, toplumsal baskinin ve din oto-
ritesinin sarsilmasini saglamistir. Bireyin yasanti-
sinda modern éncesindeki donemin sinirlarinin gok
Otesinde gelismeler ortaya ¢gikmistir.

ilerleme bilimsel bilgiyi teknolojiye doniistirmiis-
tur. Newton, Galileo ve Kopernicus'un baslattigi ve
rasyonel akla olan guvenin yol actigi teknolojik iler-
leme, her alanda eskiden hayal dahi edilemeyecek
gelismeleri gerceklestirmistir. ilerleme bireyi 1789
devriminin ardindan yeni bir esige hazirlamistir. Bu
yeni bir diinyay! tanimlayan sey 6zgrlik fikriydi.
Hizla gelisen sanayilesme moderniteyi tanimlar-
ken, olusan yeni sanayi toplumunda bireyi daha da
gorundr kilmistir. 19. Yiizyll modern hayat Marx'nin

gozinden soyle anlatiliyor;

- i
Resim 1: Charlie Chaplin, Modern Times (Modern
Zamanlar) (1936).
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“Bir yanda, insanlik tarihinin higbir devresinde akil-
lardan bile gegmeyen endustriyel ve bilimsel gligler
hayata gecirilmis. Ote yandan, Roma imparatorlugu-
nun son anlarinin dehsetini kat be kat asan ¢iriime
belirtileri var. Yasadigimiz glinlerde, her sey kendi
karsitina gebe gériiniiyor. insan emegini azaltmak ve
verimlendirmek gibi harika bir gli¢ bahsedilmis olan
makinalara a¢ agina sahip olunuyor, onlar igin ¢alisip
duruyoruz. Yepyeni servet kaynaklari, mesum bir bi-
ylyle ihtiya¢ doguran kaynaklara doéntisiveriyor. Sa-
natin zaferleri kisiligin yitiriimesi pahasina elde edi-
liyor sanki. insanlik dogaya hiikmettikce insan 6teki
insanlara ya da kendi lanetine kole oluyor. Bilimin ari
15191 bile, etrafi cehaletin karanligiyla kaplanmadikga
parlayamaz gibi goriintiyor. Tim icatlarimiz ve ilerle-
memiz, sonugta sanki maddi glglere zihinsel bir gli¢
bagislayip insan hayatini maddi bir giice geviriyor”
(Berman, 1994:17).

ilerleme; bireysel, toplumsal ve siyasal altiist olus-
lara neden olmustur. Biiylk anlatilar yiiziinden (ide-
olojiler) savaslar, katliamlar, soykirimlar yaganmis,
yeni toplumsal, kiiltirel ortamlar yaratip eskiyi yok
etmis, degisim ve doniisimiin nesnesi oldugu ka-
dar 6znesi oldugunun farkina varan, sorgulayan
ve kendini yeniden yaratan modern insani ortaya
ctkarmistir. Modern kiiltir ve sanattaki ilerleme-
ler, insanlik tarihinin simdiye kadar olan en parlak
doénemini dogurmustur. Hizla gergeklik ve gercek
algisi degisirken, bu degisimi anlamaya ve anlam-
landirmaya c¢alisanlar modern sanati yaratmigtir.
Romantizmden bu yana bitiin sanat akimlari ken-
dilerinden 6nceki her akimin gergedi bulma tarzina
itiraz etmistir. Ornegin izlenimciler Romantiklerden
daha gercekgi olduklarini diisiinmislerdi. ik kez
dogaya c¢ikip hizla “an” in yakalanmasini sanata
konu edinmislerdi. Bu ister istemez geleneksel res-
metme tarzini bozuyordu. Aslinda yeni tip Uretim
tarzinin da tam bir karisimiydi. Burjuva, sonradan
izlenimciligin kendi sanati oldugunu anladiginda
Vincent Van Gogh igin ge¢ olacaktir.
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Resim 2: Vincent van Gogh,1889-1890.

izlenimcilerin icinden ¢ikan Kiibistler de kendileri-
nin daha gergek¢i oldugunu iddia etmekteydiler.
Cunki gergegdi bulmanin tek bir bakis agisi olamaz-
di. Butin bakis acilarini st Gste koydugunuzda
bicim bozulabilirdi ancak baska tiirlii de gergege
ulagsmak mimkin goriinmiiyordu.

Modern zamanlarda hizla el altindan sabun gibi
kayan gercgek, siirekli olarak yeniden ele gegirilme-
si gereken bir seydir. Bir Dadaist olan Marcel Du-
champ, Modern Sanatta kaybolan gercege karsi
ezber bozan bir eylem serimlemistir.
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Resim 3: Sayfa, Bagimsiz Sanatcilari Dernegi'nin ilk
Yillik Sergisi Katalogu (William Edwin Rudge, 1917).

“Aralarinda Marcel Duchamp’in da (28 Temmuz
1887-2 Kasim 1968) bulundugu, bir grup sanatgi
1917'de “Bagimsiz Sanatgilar” adiyla bir dernek kur-
du. Dernek, kurulugsunun hemen ardindan, “Jiiri yok,
odil yok” mottosuyla biyiik bir sergi diizenleyecegi-
nin duyurusunu yapti. Bildiri afisinde, gonderilen tiim
sanat eserlerinin herhangi bir jiri dederlendirmesine
tabi tutulmadan alfabetik sirayla asilacagi bildirilmis-
ti. Sergiye 1.235 sanatgi tarafindan 2.125 sanat eseri
gonderildi ve iglerinden sadece bir tanesi reddedildi”
(izan, 2018).

Dadaistler arasina bir meteor gibi diisen “Cesme”
adl eser, buyuk bir yaygara kopartarak boyle bir
sanat eseri olamayacagi gerekgesiyle reddedilir.
Duchamp, Bagimsiz Sanatgilar Dernegdi’'nin yonetim
kurulundaki gorevinden istifa etmistir. Sansir edi-
len eser sahibi R.Mutt’'u desteklemek i¢in (hem onu
yapanin kendisi oldugunu gizleyerek hem de yazi
yazanin kim oldugunu gizleyerek) The Blind Man'in
ikinci sayisinda Stieglitz'in ¢ektigi pisuar fotogra-
fiyla, sergiye gonderilen pisuarin neden sanat eseri
oldugunu su ¢ argiimanla savunmustur:

1. “Objenin segimi basl basina yaratici bir siiregtir.

2. Obje ige yarar ozelliginden koparildiginda bir
sanat eseri haline gelir.

3. Objeye bir isim verip, bir sanat galerisinde sergi-
leyerek objeye yeni bir fikir veya anlam verilmis
olur” (izan, 2018).

Boylece modern zamanlarin sanatsal pratiginde
yeni bir konum alarak “eski” gerceklige itiraz edil-
migtir.
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Resim 4: Alfred Stieglitz, Cesme R. Mutt ve “Richard
Mutt Davasl”, Kor Adam, no. 2 (Mayis 1917), sf. 4-5.
Uluslararasi Dada Arsivi, Ozel Koleksiyonlar, lowa
Universitesi Kiitiiphaneleri.

Modern sanatgilar Disavurumculardan, Dada ha-
reketine, Sirrealistlere, Pop, Kavramsal Sanattan
bugline degin her an degisen gercegi ve sanatin or-
taya ¢ikardigi yeni hakikati ele gegirmeye ¢alistilar.
Modern hayatin tekrar edilemez bir bigimde donis-
tirme glici modern insanin en birlestirici ideolojisi
olmustur. Yasadiklarini sorgulayan ve bir konum al-
mak zorunda olan “yaraticiisyan”, modern sanatta
her zaman ciddiye alinmistir. Birgok akim yaratici
isyani pesinde siriklerken temelde su soruyla da
mesgul oldular; “sanat nedir” ve “sanatg¢i kimdir.”
Her akim farkli yanit buldu ancak Dada hareketiyle
beraber sanatsal tim standartlar degisti; malzeme-
si, Uretim bigimi, sergilenisi, ekonomik degeri,yvs.
Bulunan tim yanitlar bugiin sanatsal birer akim ha-
line donlismustir.

“Yaratici yilkma imgesi, moderniteyi anlamak agi-
sindan biyik 6nem tasir, ¢linkii tam da modernist
projenin uygulanmasinin karsilastigi pratik ikilem-
lerden turemistir. Aslina bakilirsa daha énce yapi-
lanlardan ¢ok seyi yikmaksizin yeni bir diinya nasil
yaratilabilirdi? Goethe’den Mao’ya kadar uzanan bir
cizgide birgok modernist disinirin isaret ettigi
gibi yumurtalar kirmadan omlet yapmak diipediiz
olanaksizdir” (Harvey, 2014:29).
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Aydinlanma, rasyonel akh bilimin hizmetine sunar-
ken tarihi de bilimsel aklin bir maniptlasyon araci
olarak kullanmistir. 1. Dinya Savasl ve 2. Dinya
Savaglar insanligin yasadigi en buyuk hayal kirik-
liklari olarak modern insanin nasil manipile edildi-
gini gozler dniine serer. Ozellikle aklin egemenligi
modern ulus devletlerin yaratiimasinda insanhdin
bellegini olusturan sanattan, kiiltiirden ziyade bu-
yuk bir unutusla ortak bir ulusal kimligi inga etmek
icin kullanmistir.

“Modern devlet ulus olabilmek i¢in énceki gegmis-
ten farkli, yeni “resmi” tarihe ve anlatiya ihtiyaci vardi.
Ernst Renan’in “Ulus Nedir?” isimli makalesinde de
ifade ettigi gibi; “ Unutmak- hatta tarihi yanilgi” bile
diyebilirim bir ulusun yaratilmasinda ¢ok énemli bir
husustur. (Renan)Once unutmak ve sonra yeni yara-
tilan bir hafizaya tutunmak; bu hareket sonucu yeni
ulus tarihleri yazilmis, uluslarin kurtulus yildonim-
leri, resmi bayramlari, anma torenleri, ulusal birlik
sembolleri ve anitlariyla bitinlestirici bir milli kimlik
yaratacak sekilde ortak hafiza kurulmustur. Tarihin
bilimsel arastirma ve uzmanlik olarak kabul edilme-
ye basglamasi da ayni doneme denk gelir” (Iggers,
2007)"

Modernite bu bigimiyle nereden tutsaniz hep yara
alacaginiz iki ucu keskin bir bigak gibidir. Bellek,
aydinlanmadan devraldigi kaydedici roliind ansiklo-
pedi, kitiphane, mize ve arsivlere birakmigtir.

1 Aktaran: Elgin Poyraz, 20.Yizyll Sonundan Gilinimiize Gagdas
Sanatta Toplumsal Bellek Etkilesimleri, Yildiz Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitlisii, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali, Sanat

ve Tasarim Yiiksek Lisans Tezi, istanbul,2010 S:7
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1. Post-Modern Unutusun Sanatsal
Dinamigine iki Ornek: Jeff Koons
ve Sherrie Levine

Modernitenin kendi birligi ve varhi ortaya koydugu
total diinya anlayiginda yatar. Bu total diinya kendi
cizgisini diyalektik olarak ingsa ederken insanhgin
basina buyik felaketler getirdigi de dogrudur ve
tek boyutuyla elestirilebilecek bir olgu da degil-
dir. Modernitenin elestirisi olarak postmodernizm
onun varligini reddederken, modernizmin yarattigi
yabancilasma ve felaketlerin sonuglarinin en Ust
perdeden bir elestirisidir. Ancak post-modernizm
moderniteyi elestiri nesnesi haline getirmesi onu
astigr anlamina gelmiyor. Onu asabilmesi igin Mo-
dernite kadar total bir diinya goriisi insa etmesi
gerekiyordu. Yasadigimiz yeni yizyil itibariyla bu
gorinmuyor. Postmodernizm kendi insasini mo-
dernite elestirisi tzerine kurdugu igin, ulastigi so-
nuglar ve onerileri itibariyla nihilizmden 6teye de
gecememistir.

Yazinin basinda so6z edilen Alzheimer analojisinden
hareketle, Postmodernizmin en énemli sanatgilari
arasinda yer alan Jeff Koons ve Sherrie Levine'dan
ornekler sunarak, postmodern anlatinin uzak geg-
mise yaslanirken yakin ge¢gmise merhem olamadi-
gini gormek mimkin olabilir. Clinki su temel ilke-
ler onun dinamiklerini olusturmaktadir:

+  Yizeysellik.

+ Derinliksizlik.

+  Coklu ylzeyler.

+  Gegmis: imajlar koleksiyonu.

« Tutarsizlik, pargcalanmislik, keyifilik.
imajlarda, gosterilerde ve yiizeylerde birbiri ile
iliskisiz birgok “simdi” ortaya ¢ikar.?

+ Tarih pargalanir ve parcalar simdiki zamanin
malzemeleri olur.

+ Tam bir kendinde mevcut 6zne
bulunmadigindan kisisel tarzlar da yok
olmaktadir.
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« Daha Once ortaya ¢ikmig benzersiz formlarin
ya da tarihsel olarak 6zgin bigimde ortaya
cikmis kiltirel tGretimlerin taklidi.

Bagska baglamlara ait birbiriyle iligkisiz
bigimlerin eklektik birlikteligi.

+  Bosironi.

+ Hicbir elestirel amaci ya da baska bir Gst niyeti
olmayan bir konugma.

Jeff Koons (D:1955)

Jeff Koons'un sanatinin temel referansi giindelik
nesneler ve popiler imgelerdir.

Koons, “herhangi bir glindelik nesnenin kavramsal
arka planini reddetmekte, islerindeki goriiniislerin
niyetini dogrudan ele verdigini, bunlarin ardinda her-
hangi bagka bir anlamsal katman olmadigini vurgu-
lamaktadir israrla. Sanatginin galismalari belirgin bir
Uslup icerisinde ele alinmaz. Onun yerine bir tsluplar
toplamindan, gegmiste var olan farkli bigimlerin bir
arada kullanildigi bir Gslup melezliginden s6z etmek
daha dogru olacaktir” (Sahiner, 2008:106).

Rifat Sahiner’inde belirtigi gibi, Jeff Koons'un tarzi
olarak sodylenebilecek sey, ge¢miste var olan avan-
gard bicimlerle melez Gislupsal benzerligidir. Onlara
ust perdeden bir elestiri gibi sunulmaktadir. Kapita-
list mantigin igerisinde avangardin agamadigi du-
rumlara isaret ederken kendisi kapitalizme ovgller
dizmektedir. Bir tir Andy Warhol'un kapitalist top-

2 “Simdi”, David Harvey'in Postmodernligi anlatirken kullandig bir
kavramdir .Bir alt madde simdinin izahini icermektedir. Post mo-
dernizm tarihsel hafizadan kopar ve tarihi pargalar, yagmalar. Bu
tarihsel pargalari simdiki zamana eklemleyerek yeni gibi sunmak-
tadir. Tarihsel sireklilik ve bellek buharlagmaktadir. Bu nedenle
ortaya birbiriyle iliskisiz bir cok simdi gtkmaktadir. (Harvey, 2014)
Metinde bu baglamdan hareketle, simdiki zamanda yapilan ama
gecmisle bagi kurulamayan post-modern iretimin Alzheimer’la
analojisi kurulmaya calisiimistir. Bdylece yazinin konusunu olus-

turan unutusu ortaya gikartmak amaglanmaktadir.
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lum saptamasi gibi duran ancak igi bos ironik Uslu-
buyla temelliik etme, saptirma ve alintilama yapa-
rak sanatini zekice pazarlamaktadir. Warhol, sanat
eseriyle siradan objeler arasindaki farki silindigin-
de sanatin 6zglrlesme alanlarinin genisleyecegine
dair felsefi bir diistinlis gizmistir. Ancak Koons'un
yapitlar sanat tarihini temelliik ederek sanatin 6z-
glrlestirici potansiyelini siler. Sanat ve kapitalizm
arasindaki iligkiyi derinligi olmayan, yiizeysel, parla-
yan argimanlara dondsturir.

Resim 5: M.Duchamp, Sise Resim 6: J.Koons, Gazing

Kurutucusu 1914. Ball, Sise kurutucusu,2016.

Resim 7: M.Duchamp,
Bisiklet Tekerlegi, 1951.

Resim 8: J.Koons, Gazing
Ball (Stool), 2016.
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Sherrie Levine (D:1947)

1947 dogumlu Amerikah
taniyan ve birlikte, Gslup ya da kusak farkhhklarini
asarak avangard bir duyarlilik gelistirmis Kaliforni-
ya (West Coast) merkezli sanatgilarin olusturdugu
kavramsal sanat geleneginden gelmektedir. Levine,
1980'li yillarda Modern Sanat ve fotograf tarihinin

sanatgl, ¢ogu birbirini

ikoniklesmis figdrlerinin eserlerini temelliik ederek
sanat eserinin milkiyet, 6zgunlik gibi sorunlarina
yogunlasarak imgelerin degisen anlamlari Gizerine
ilgilenmigtir. Levine’nin kendi isleri Uizerinen yaptigi
aciklamaya soyledir:

“Diinya boguluncaya kadar dolmus durumdadir. in-
san her tasa izini birakti. Her sz, her imge, kiralanip
ipotek edildi. Bir resmin iginde gesitli imgeler olan bir
uzam oldugunu imgelerin hi¢ birinin 6zgiin olmadi-
gini, karisip ¢cakistigini biliyoruz. Bir resim kdiltiiriin
sayisiz merkezlerinden derlenen alintilar dokusudur.
(...) Seyircinin dogumu ressami kaybetmek pahasina
olmalidir” (Charles Harrrison, 2011:1090).

“Seyircinin dogumu ressami kaybetmek pahasina
olmalidir.” Bu ciimle Roland Barthes'in “Yazarin Oli-
md” adli inli denemesinde s6z ettigi “Okurun do-
gumu yazarin 6limu pahasina olmalidir” ciimlesi-
ne gondermede bulunur. Yazin diinyasinda yazarin
olimud fikri suna dayanir: Okur merkezli yaklagim.

“Metin, sadece okundugu siirece vardir. Okundugu
surece ve okundugu an varolmaya, yagsamaya, degis-
meye baslar. Okur merkezli elestiri, bir metnin, okur
sayis| kadar potansiyel okumasi oldugunu savunur.
Dolayisiyla metin, yazildigi an yazarindan bagimsiz-
lasir ve okurun okumasiyla, yorumuyla yeniden ya-
ratilir. Artik metin, bagimisizlagmistir ve yazarindan
bagimsiz varolur. Yazar'in “demek istedikleri” onemli
degil, okurun “anladigl” ve imgeleminde canlandirdi-

g1 metnin varolusuna zemin olusturur.
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0 nedenle, tek bir gergekligin ortadan kalkip kiibist
bir ¢oziimlemeye maruz kaldigi postmodern hareket-
te metin, okurlarinindir ve okurlarin sayisi kadar fark-
Il okumasi bulunur. Bir metnin yasamasi igin yazarin
Olmesi gerektigini savunur postmodern akimla gelen
edebiyat anlayisidir. Clinki, yazar, eserini olustu-
rurken icinde bulundugu amag ve niyeti agiklamaya
kalkarsa yorum olir. Yorum, postmodern diinyanin
temel yapitasidir. Bu nedenle, serbest yorum yapi-
labilmesi i¢in metnin, yazarindan tamamen bagim-
sizlasmasi gerekir. Postmodern yorumlar, yazarin
olimind bekler. (6lim, metafor olarak kullanilmistir;
yazarin aradan ¢ekilmesi, yorumlara miidahale etme-
mesi olarak da anlasilabilir)” (wikipedia.org, 2019).

Walker Evans, Rodchenko, Mondrian, Brancusi, Du-
champ gibi modern sanat ikonlarinin eserlerinin
“seylesen” bigimlerini sahiplenmis, intihal etmistir.
Sonugta sanat, insanhgin ortak mirasi, kiltiriinin
urtind ve antropolojiktir de.

Sherrie Levine’nin modern diinyada sanat eserinin
seylesmesine karg! bir tlir deva olmasini umut etti-
i, tarihsel zaman pargalarinin baglantisiz yorumu
ile sanat eserinde postmodern unutusun daha da
kalicilagtirmasina sebeb olmustur. Benjamin Buch-
loh’ un dedigi gibi;

“Her temelliik edimi bir doniistiirme vaadidir: her el
koyma edimi, o farazi baskalagimi 6ngorir. Ama bas-
kalagim yerine, tam da temelliikiin deva olmayi vaat
ettigi seylesmeyi yaratir ve kalicilagtirir. Depolitize
tliketim ile ticarilegsmis politikanin kordigimiinde
kendini tanimlayan ¢agdas bireyin toplumsal davra-
nisi, cagdas neo-avangard sanatgi modelinde ayna-
sini bulur” (Buchloh, 2018).

65

Resim 9: Sherrie Levine, Bronz Dokiim, Cesme, 1996.

T -

Resim 10: Sherrie Levine, After Walker Evans, 1981.

Alzheimer’a yakalanmis bir modernite varsa ki, o
hep gecmisiyle hesaplagmaktadir. Postmodernizm
modernitenin ilaci olamamistir. Postmodernizme
bakarak moderniteyi hatirlamaktan ziyade, zaten
modernitenin bildigi ve yaptidi her seyi tim hatalari
ve sevaplariyla yeni bir bakis agisi sunmak gerekir-
di. Postmodernizm yeniden yasama donecegimiz
bir sanat yerine, tekrarin tekrari olarak Platon'un
madara alegorisinde benzettigi gibi, masa resmi
yapan ressamin masa imal eden marangozdan
daha asagi bir seviyede oldugunu gostermektedir.
Tarihsel donguyu tekrarlayarak ¢ikis degil nihilist
bir yaklagim sunmaktadir.
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2. Unutusa Karsi Bellegin Direnci:
Sarkis

Sarkis Zabunyan, 1938 yilinda istanbul'da dog-
mustur. islerini olusturan temel harcinda “bellek”,
“acl” ve “savas ganimeti” gibi kavramlar yer alir. Bu-
tdn islerinde bu ortak izlekleri bulundurmaktadir.
1970'lerden gunimuze kadar Dogu'nun ve Batr'nin
kiltirel mirasini bir araya getiren enstalasyonlar,
fotograflar, suluboya ve videolar treten, bugtin diin-
yanin en saygin ve prestijli sanatg¢ilari arasindadir.

Sarkis 1955 yilinda Munch’un “Cighk” adli tablosu-
nun bir roprodiiksiyonunu gordiikten sonra resme
basladigini sdyler. 1960 da Mimar Sinan Universi-
tesi Glizel Sanatlar Akademisini bitirmis, 1964'te
Fransa'ya yerlesmistir. Tirkiye'de cagdas sanatin
onci isimlerinden biri ve ayni zamanda kavramsal
sanat alaninda diinya 6lgeginde taninan énemli bir
sanatgidir. 1964'ten beri Paris’te Dekoratif Sanatlar
Okulu’nda dersler veren Sarkis, 1969'da “Tavirlar
Bicime Donusilince” ve 1977'de 6. Documenta ser-
gilerine katilmig ve Avrupa’nin her yerinde ¢ok sa-
yida kisisel sergi agmistir. Sanatgi, 1985'te Yildiz
Universitesi'nde diizenlenen “Oncii Tiirk Sanatin-
dan Bir Kesit" sergisine katilmak igin 21 yil sonra
Tirkiye'ye gelmistir.

Resim 11: Sarkis D:1938.
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Kreigsschatz: Savas Ganimeti

Resim 12: Little Sparta & Kriegsschatz (lan Hamilton
Finlay — Sarkis) : 1985, Apac, Chapelle Sainte-Marie

Kreigsschatz, Sarkis’in 1976 yilindan beri bir tir lay-
tmotif gibi kullandidi islerinde beliren neon harfler
dizisidir ve Almancada “hazine, savas ganimeti”
anlamina gelmektedir. Savas ganimeti bir grubun
elindekilerinin diger bir grup tarafindan ele gegiril-
mesidir. Ele gegirilen her nesnenin bir hazine de-
geri vardir.

Sarkis'in bu kavramla ilgilenmesi bir gazete kupu-
ruyle baglamistir. Bu haberde yer alan hikaye LIP
saat fabrikasinin 1976 da finans sorunlari nedeniyle
kapatilmasi sonucunda isgileri tarafindan tretimin
tamamina el konularak, fabrikanin iscileri tarafin-
dan ekonomik rezerv olarak ele gecirilmesi ve yo-
netilmesidir. Bu haberi okudugu sirada Berlin’de bir
mizenin etnografya koleksiyonunu gezmektedir.
Sarkis, LIP isgilerinin eylemiyle miize koleksiyonu
arasinda bir analoji kurar. Glinkii miize modernite-
nin savas ganimetleridir. Hayattan koparilmisg, sa-
dece estetize edilmis nesnelere donisturilmustir.

Andre Malraux “miize hag'i heykel olmaya zorlar”
derken, mizelerdeki sanat eserleri toplumsal orta-
mindan, siyasal temsilinden, mesajlarindan kopar-
tilarak sadece estetik olan sanat bilgisine demekte-
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dir. Malraux'a gore, miizenin sundugu tarihsel tablo
eksiktir c¢linki koleksiyonun mekaniyla sinirhdir,
tesadiifidir ve blyik olc¢tide tuval resmine yer veril-
mistir. Sarkis bu nedenle modern sanat miizelerinin
depolarinda sergi agma fikrini gelistirir. Ayrica bir
ready made olarak buldugu ya da satin aldigi nes-
neler Sarkis'in belleginin ganimetleridir.

Resim 13: Captain Sarkis invite bocklin, Kromhout
Museum, Amsterdam, 1987.

Resim 14: Sarkis, Antoine Wiertz Muzesi, Briiksel,
Belgika 1989

Belki Kreigsschatz'i Walter Benjamin'in su cimle-
si Ozetleyebilir: “Uygarligin higbir belgesi yoktur
ki ayni zamanda bir barbarlik belgesi de olmasin”
(Benjamin, 1993:42).
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Leidschatz: Izdirap Hazinesi

Sarkis'in iglerinin bir bagka kavramsal yoniini olus-
turan, sanat ve kultir tarihgisi Aby Warburg'un 1928
yillinda kaleme aldi§i toplumsal belledi egretileme-
si olarak belirtilmis bir kavram. Warburg; “insanli-
din 1zdirap hazinesi insanhgin milkd haline gelir.”
der. Sanat eserinin toplumsal bellekte bunaltinin
Ustesinden gelme ¢abasinin Uriini ve araci olarak
tanimlayiginin temel bir 6nermesidir. Elvan Zabun-
yan ise terimi etimolojik olarak agikliyor “Almanca
Lieden izdirap gekmek, Schatz hazine anlamina ge-
liyor. Leidschatz izdirabin adeta jeolojik katmanlar
halinde birikmesi ve hazine olusturmasi, 18. Yuzyi-
lin disgtndrleri 1zdirap mefhumuyla tutkuyu birles-
tirdiler (Almanca tutku Liedenschaft'dir)” (Zabun-
yan, 2005:75).

Resim 15: Galerie Nathalie Obadia, 12 Ocak - 17 Mart
2018

Hem kendi ikonografisinde, hem de uygarlik tarihi-
nin bir pargasi olarak toplumsal belledi olusturan
gec¢misin acili anilari Sarkis'in ganimetleriyle geg-
misi ve simdiyi yan yana getirir. Boylece insan ya-
santisini formlar tzerinden somutlastirir. Nietzsc-
he’'nin dedigi gibi “yalnizca incitmeyi sirdiren sey
bellekte kahr.”
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Resim 16: Respiro ( Nefes) 56.Venedik Bienali,
Leidschatz, 2015.

Resim 17: Respiro (Nefes) 56.Venedik Bienali, 2015,
Tirkiye Pavyonu Leidschatz, Detay.

Politik ikonografinin kurucusu, sanat ve gorsel tarih
uzmani Aby Warburg'a gore 1zdirap;

“Bir korku refleksinin bir bireyin zihnine fizyolojik bir
uyarti-engram olarak islenmesine ve agiklanamaz
bir sekilde kaygi uyandiran o hatirayi bir korku sebebi
olarak nesnelestirmeye girismesine benzer bir ge-
kilde, sanat eseri de bir savunma mesafesi yaratma
islevi istlenir. insan istirabinin ifadesi (agit, yas, me-
lankoli ya da umutsuzluk) formel olarak saflastiriimig
bir jest bi¢ciminde resme dahil edilir. Boylece gerek
bireysel gerek kollektif olsun resimsel bellek birey
ile irrasyonel olanin tehdidi arasinda diistiniimsel bir
mesafe yaratir.(...) insanin toplumsal belleginin asla
belirsiz bir kollektif biling disi olarak diigtinilmemesi

sonucuna ¢ikar” (Fleckner, 2016:17).

Sarkis'deki Leidschatz’i Martin Heidegger'in “varlik”
ve “teknik” kavramlari Gzerinden agiklamaya girisir-
sek; ‘yeryliziine firlatilmis bir varlik olarak’ sanatgi-
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nin, ‘el atinda bulundurdugu’ toplumsal bellegi, bir
tlr ‘hakikati agiga cikartma teknigi’ ve “araci” olarak
kullandi§ini sdyleyebiliriz. Bu baglamda Sarkis igle-
ri icin soyle soyler;

“Eserlerim daima bellege tutturulmustur. Hayatim-
daki her sey oradadir. Tarih bir tiir hazinedir. insana
dair var olan her sey, 1zdirap, ask hep igimizdedir ve
bizim en degerli hazinemizdir. Eger bu sanatla somut
ve gorinir hale, deneyimlenebilecek bir nesne haline
gelebiliyorsa, bu bigimlerle yolculuk yapilabilir; o va-
kit sinirlar kapatilmak yerine acilabilir” der (Fleckner,
2016:19).

Blackout: Karartma

Blackout (Karartma), 1974 -1977 yilari arasinda ger-
ceklestirdigi sergilerinin ana temasidir. Blackout,
karartma icin kullanilan bir terim; savas zamani
bombardiman sirasinda yapilan karartma ya da bi-
lincin kapanmasi anlaminda kullaniimaktadir. 1938
istanbul dogumlu Sarkis igin “karartma”, gocukluk
yillarina ait karatma gecelerini, 6zellikle iginde bu-
lunduklar mekanin pencerelerine hali asarak disari
1Stk sizmasini 6nlemek igin kullandiklari karartmayi
ve yikimlarin yasandigi dénemi anlatir.

1974 yilinda Radyodan Turkiye'nin Kibris Harekatini
isittiginde gemilerin limana girmek icin yasakli bol-
gelerin koordinatlarinin okundugunu duyar. Sarkis
bu koordinatlar bir haritada isaretler ve ortaya ¢iI-
kan sekli katranla boyar.

Water Grasskamp “Blackout savasin kapsamli mi-
tolojisine adanmis kulliyatin devamlihdina gonder-
me yapar. Burada kast edilen somirge savaslari,
sinif catigmalari, yayilma savaslari ve 0zgurliik
mucadeleleri gibi savaglarda onu ilgilendiren asil
konu militanlarin ve askeriyenin estetigi degil, daha
ziyade ug@runa savasilan kaynaklarin ve bolgelerin
yazgisidir” (Grasskamp, 2005:55).
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Sarkis'in malzemeyle olan iligkisi burada Beuys'un
islerinde oldugu gibi belirleyici bir rol oynar. Ken-
di ikonografisinin parcgalari olarak kullandigi yag,
kece, balmumu, bakir gibi malzemeler, Beuys'un
hayat hikayesiyle, gercek olsun ya da olmasin, bag
kurmamizi ve materyalin bir yontu ya da resim ara-
ci olmaktan ote, kendinde sdyleyecedi biitiin anlam
katmanlarini da igerir: sicak, soguk, iletken, akis-
kan, koruyucudur. Blackout'ta kullandi§i katran bir
tur yalitim araci olarak tGizerinde bulundugu zemin-
den kendini koruma altina alan, yalitan, simsiyah
gorinmezlik perdesinde sessizce bekleyise gegen
bir materyal dili olustur. Tipki savasta siren sesleri
caldigi zaman bombardiman ugaklarindan korun-
mak isteyen insanlarin karanlikta sessiz bekleyisi
gibi. Karanlik savastan yalitilmiglik saglarken, ses-
sizce zamanin zarar verici siddet igeren durumun-
dan korunmayi da saglar. Sanki zamanda buyuk
kara delik gibi zamani yutacagini saniriz.

Resim 18: BLACKOUT 8: 1975, “Le Métronome”, Paris

Resim 19: BLACKOUT 1: 1974, Galerie Handschin,
Basel
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Resim 20: BLACKOUT ROUGE : 1976, Galerie
Sonnabend, Paris

Duvar Boyacisinin Gece
ve Giinduz Dusleri

Sarkis Irmeline Lebeer ile yapti§i soyleside der ki;

“Butin yaprtimi bu Kreigsschatz kavramindan yola
cikarak inceleyebilirsin. Kreigsschatz'in konumu ne-
dir? Bir panzehirdir. Biitlin donup kalmis seyler bir
savas ganimetine donusdir, bir Kreigsschatz'a. Ve be-
nim pargalarim da buna bir nevi kurtaricilar gibi kati-
lirlar. Gelir ve derler k: biz béyle donup kalmayacagiz.
Ve sonugta durumu kurtarirlar.” (Lebeer, 2005:121)

Miuze fikrine, savas fikrine, el koyma fikrine, sahip-
lenme fikrine karsit bir kavramdir aslinda Kreigssc-
hatz. Yasamin i¢inde bir deger olabilecek her seyin,
yasamdan kopartilhp kuru, duygusuz ve oliime ter-
kedilmis halde birakilmasina bir tepkidir. Emek bir
ganimettir ve modern zaman insaninin en ¢ok ya-
bancilastigi kavramdir. Sanayi Uretimi isgiyi Urettigi
triiniin sahibi yapmaz. isci sadece emek giiciiniin
sahibidir. Oysa modern dncesi donemlerde 6rnegin
bir ayakkabici, urettigi ayakkabinin sahibidir. Onu
ister satar, ister hediye eder, ister yakar. Onu deger-
lendirmek Ureticinin inisiyatifine kalmistir. Belki de
modern sanatg¢inin énemi buradan kaynaklanir, o
hala Urlininin sahibidir ya da dyle kalmaya diren-
melidir.
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1979 yilinda Paris'te Vergniaud Sokagindaki otur-
dugu binanin bodrum katinda boya rulosunu temiz-
lemek amaciyla duvara sirten bir boyacinin birak-
tig1 izi gordigl zaman Sarkis, onu el konulan bir
ready made’e donusturir. Dogal bir malzeme olan
kilin insan tarafindan islenerek porselen bir pisuara
donustirilmesinin ardindan, Duchamp tarafindan
sahiplenilen, el konulan ve sanatsal bir niyete do-
niigtirilen (Fountain) ¢esme isinde oldugu gibi,
Sarkis de boyacinin ¢izdigi sekli enstelasyonlarinda
kullanmistir. “Sarkis’in yaptigi gibi bu isin Gruninu
ele geciren sanatgl, ifadesiz bir nesneyi ifadeli bir

nesneye donistirir. Bu donistiirme, nesneyi yeni
perspektifler icine sokan, yeni bir okunurluga tabi
tutan bir mizansen gerektirir” (Recht, 2005:160)

Resim 21: 1980, Duvar Boyacisinin Gece ve Gilindiiz
Riyasi, Galerie Sonnabend, Paris.

v

Resim 22: 1979, Erisilebilir Rezervler, Georges
Pompidou Modern Sanatlar Miizesi, Paris.
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Resim 23: 1978, Savas Ganimeti Sinif Savasi, Vesfalya
Sanat Kuliibli, Miinster.

Caylak Sokak

Sarkis'in 22 yil sora istanbul'da agtigi bu sergi ken-
di belleginin merkezini olusturan sehre yeniden bir
doénus niteligindedir. islerinde izini siirdigimiiz se-
hirler gogunlukla Avrupa merkezlidir. Ancak Caylak
Sokak’la zihnini hep mesgul eden yer olan istan-
bula doner.

Sarkis; “Ben hatiral igleri cok sevmem aslinda. Ha-
tirali isler genelde konuya donistirler ki konulu is-
leri de sevmem. Bu ylzden benim kisisel hayatimla
iliskilendirebileceginiz islerim ¢ok nadirdir. “Caylak
Sokak” ise en otobiyografik isimdir diyebiliriz. 1964
yilinda Paris’e geldikten sonra 22 yil boyunca Trki-
ye'de sergi yapmadim. 70’lerden sonra hapishanele-
rin dolu oldugu zamanda Tirkiye'de sergi agmak hi¢
icimden gelmedi. Sonra 1984'de Macka sanat Galeri-
si'nden Rabia Capa ¢ok taze fikirlerle geldi. Diislinse-
ne 22 yil sonra Tirkiye'de ilk kisisel sergin olacak ve
Avrupa'dan ne getirecek diye bekleyenlerin oldugunu
da biliyorsun. “Caylak Sokak” sergisi de bir anlam-
da ilk galigma mefhumunu kesfettigim zamanlarin
arayisidir: “Bu adam kimdi, ilk musikiyi ne zaman
dinledi, hangi islerde galisti, diinyayi ¢alisarak nasil
kesfetti, ne 6grendi” bu sorularin arayisidir aslinda
“Caylak Sokak". Sekiz dokuz yasinda dayimin kundu-
raci dikkaninda ¢calismistim ben. Tek isim tezgahtan
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yere disen civileri toplayip ¢ekigle diizeltmekti. Bu
muithis bir disiplin 6gretmisti bana. “Caylak Sokak”
sergim icin o kunduracidaki tezgahi bile bulduk. Hat-
ta islam Tarih ve Kiiltiir Miizesi sirf o tezgahi koleksi-
yonlarina almak istediler. “Caylak Sokak” bu anlamda
benim en otobiyografik yerlestirmem oldu. O sergiile
Tirkiye'deki sanat ve kdiltlir ortamiyla bulustum” (De-
mirarslan, 2019).

Resim 24: 2004 Sarkis ve Caylak Sokak.

Resim 25: Caylak Sokak

Resim 26: 1986 Caylak Sokak, Macka Sanat Galerisi,
istanbul
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Resim 24: 1989 Yeryiizii Biydclleri, Geoerges
Pompidou Modern Sanatlar Mizesi, Paris

Sonug: Bellegin Altin Arayicisi

Olan biten her seyin farkinda olan Duchamp'in yap-
1191 gibi aslinda modern hayata ayna tutup; emegin
izlerinin silindigi bir zamanda sanat eserinde sanat-
¢inin elinin izini aramak mimkiin mudir diye sorar.
Sanatg¢i bir adim geriye ¢ekilir ve gasp edilen, el
konulani gosterir. Duchamp direnistir. Sarkis bu izi
takip eder.

Sarkis eserlerine yapit ya da sanat eseri demeyi
tercih etmez, o daha ¢ok “ig” terimini kullanir. Bu
terimler sanatsal Uretimden ¢ok seri iretim yapan
sanayiye gondermede bulunur. Glinkii emek sana-
yi Uretiminde insanin kendine en ¢ok yabancilastigi
alandir. iscinin Uretim sirasinda olusan kisisel izle-
ri silinir, yok edilir. Bu nedenle Sarkis silinen izleri
yeniden kisisellestirerek emegin geleneksel insani

boyutuna sanatsal bir yaklagim sunar.

Postmodern sanatin kullandigi temelliik fikriyle,
Sarkis'in eserlerinde kullandigi bir “Kreigsschatz”
yani “ele gegirme, ganimet, savas ganimeti” kav-
rami arasinda sanki bir benzesim varmis gibi dur-
maktadir. Ancak Sarkis, hayattan koparilmis sanat
eserine itiraz eder. Bellege ve yasamsal olana de-
ger verir. Bellegin ele gecirdigi seyi ganimet gibi
gorir ama intihal etmez. Her seferinde ortaya koy-
dugunu yeniden yorumlar. Bellek her ne kadar 1zdi-
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rap yaysa da strekli is basindadir. Sarkis ile Post
modern sanatgilar arasinda benzerlik gosteren tek
sey birbirlerinin tam zit kutbunda yer almalaridir.
Postmodern sanatgi ne kadar Lethe'den su icerse
i¢sin, Sarkis her zaman o Mnemosyne nehrinde yi-
kanmaktadir.

Sarkis'in igleri birbirini lzerine eklemlenen yapi
tasglan gibi insa edilen bir binaya benzetilebilir. Her
isi kendi sdylemi ve varligi agisindan 6zgil agirhgi
olan eserlerdir, ancak bir bitiinin organik bileseni
olarak tasarlanmislardir. Bdylece her yapi tasi eser
Sarkis'in hayatinin ve distinisiinin kesintisiz bu-
tinldguni olustururlar.

Beslendigi miras Sarkis'in bellegidir: sik sik tekrar-
ladigr “Bellegim Vatanimdir” vurgusu yitik bir me-
kan yada sinirlari olan bir tlkeye nostaljik bir 6zlem
degildir. Bir tasarim olarak vatani ig'lerinin mekani-
dir ve bellegin varlik olarak isgal ettigi yerdir.
Christian Bernard Sarkis icin “Bellegin altin arayi-
cisi” der. Cografya vurgusu olarak vatan igin soyle
devam eder: “dogdugunuz yerde bile kdkeninizi bu-
lamayabilirsiniz.” Koken sonradan insa edilir; anla-
min kisisel Uretiminden, baska bir deyigle yaratici
eylemden gelir.(her seyi oldugu gibi kendini yarat-
ma) (Bernard, 2005:15)

Sarkis i¢in su cumleyi kurmak yanls olmaz: Belle-

gin yok olusuna karsi yasamsal bir diren¢ gelistiren
sanatgil...

72



Post-Modern Unutusa Bir Direng Noktasi Olarak Sarkis - H. Yarkin BIGER - 2020 GORUNUM

Kaynakga

Auge, M. (2019, Nisan). Unutma Bigimleri. (M. Sert,
Cev.) istanbul, Tiirkiye: Yapi Kredi Yayinlari.

Benjamin, W. (1993). Son Bakista Ask Walter
Benjamin. (N. Girbilek, Cev.) istanbul: Metis Yay.

Berman, M. (1994, Kasim). Kati Olan Hergey
Buharlagiyor. (B. P. Umit Altug, Gev.) istanbul,
Tiirkiye: iletisim Yayinlari.

Bernard, C. (2005). Bir Sarkis Sozliikgesi. U. Fleckner
(Dii.) icinde, Bellek ve Sonsuz Sarkis Kiilliyati Uzerine
(A. O. Isik Ergiiden, Gev., s. 15). istanbul, Tiirkiye:
Norgunk Yayinlari.

Buchloh, B. H. (2018, Mart 28). Temelliik Sanati
ve Parodi. Mayis 2020 tarihinde www.e-skop.com:
https://www.e-skop.com/skopbulten/temelluk-
sanati-ve-parodi/3739 adresinden alindi

Charles Harrrison, P. W. (2011). Sherrie Levine
(1947-) Agiklama. istanbul: Kiire yayinlari.

Demirarslan, Z. (2019, 06 13). Sarkis’le giizel bir
Paris sabahi. haziran 13.06.2019, 2019 tarihinde
Benim Sanatim: https://www.benimsanatim.com/
sarkisle-guzel-bir-paris-sabahi adresinden alindi

Fleckner, U. (2016). insanin istirap hazinesi
insanh@in mulkid haline gelir. U. Fleckner (Di.)
icinde, Mnemosyne'in Hazine Sandiklari,Platon’dan
Derida’ya Bellek Kurami (izerine metinler (A. O.

Giiltekin, Cev., s. 17). istanbul: Umur Yayinlari.

Grasskamp, W. (2005). isaretlerin Savasi. U.
Fleckner, & A. 0. Giiltekin (Di.) icinde, Bellek ve
Sonsuz Sarkis Kiilliyatr Uzerine (0. Duman, Cev., s.
55). istanbul, Akatlar, Tiirkiye: Norgunk.

Harvey, D. (2014, Kasim). Postmodernlign durumu.
(S. Savran, Cev.) istanbul, Tiirkiye: Metis Yayinlari.

Iggers, G. G. (2007). Yirminci Yizyilda Tarih Yazimi
(3.Basim b.). istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yay.

73

izan, F. (2018, Ocak 09). Bir Pisuvar Sanat
Tarihini Nasil Degistirdi. 06 07, 2019 tarihinde
https://medium.com/t%C3%BCrkiye/inceleme-
4135aac9ae16 adresinden alindi

Jurgen Habermas.Fredric Jameson, J. F. (1994).
Postmodernizm. (D. S. Giilengiil Nalis, Gev.) istanbul,
Turkiye: Kiyl Yayinlari.

Lebeer, i. (2005). Sarkis yada Terkedisin Drami. U.
Fleckner iginde, Bellek ve Sonsuz (A. O. Giiltekin,
Cev., s. 121). Norgunk Yayinlari.

Recht, R. (2005). Bellek ve Dagilma. U. Fleckner
(Dii.) iginde, Bellek ve Sonsuz (i. Uysal, Gev., s. 160).
istanbul: Norgunk Yayinlari.

Renan, E. (tarih yok). What is Nation. http://www.
cooper.edu./humanities/core/hss3/e_renan.html
adresinden alindi

Sahiner, R. (2008). Sanatta Postmodern Kirilmalar
ya da Modernin Yapibozumu. Yeni insan Yayinevi.

wikipedia.org. (2019, Mayis 23). https.//tr.wikipedia.
org/wiki/Mnemosyne. Mayis 16, 2020 tarihinde

wikipedia.org: https://tr.wikipedia.org/wiki/
Mnemosyne adresinden alindi

wikipedia.org. (2019, Agustos 26). Yazarin
Olimi. Mayis 17, 2020 tarihinde https:/

tr.wikipedia.org: https://tr.wikipedia.org/wiki/
Yazar%C4%B1n_%C3%961%C3%BCmM%C3%BC
adresinden alindi

Zabunyan, E. (2005). Aydinlanma. U. Fleckner (Di.)
icinde, Bellek ve Sonsuz ,Sarkis Kiilliyati Uzerine (R.
Hakmen, Cev., s. 75). istanbul: Norgunk Yayinlari.



GORUNUM 2020, Sayi 8, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1 (Erisim Tarihi:22.03.2020)

https://i2.wp.com/litci.org/pt/wp-content/
uploads/2019/01/chaplin-1260x710.
jpg?fit=1260%2C710&ssl=1

Gorsel 2: (Erisim Tarihi:22.03.2020)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/thumb/b/b2/Vincent_van_Gogh_-_Self-
Portrait_-_Google_Art_Project.jpg/800px-Vincent_
van_Gogh_-_Self-Portrait_-_Google_Art_Project.jpg

Gorsel 3: (Erisim Tarihi:22.03.2020)
https://www.artforum.com/uploads/upload.001/
id10766/article02_430x.jpg

Gorsel 4: (Erisim Tarihi:22.03.2020)
https://www.e-skop.com/images/UserFiles/
images/Editor/barones/fountain_1_son.jpg

Gorsel 5: (Erisim Tarihi:22.03.2020)
https://gph.fs.quoracdn.net/main-qimg-81877b89
0323b594a2cc897e67e66¢cbc

Gorsel 6 : (Erigim Tarihi:22.03.2020)
https://d32dmO0rphc51dk.cloudfront.net/
[jtOcMExkYC44BheBzW9Eg/normalized.jpg

Gorsel 7: (Erisim Tarihi:22.03.2020)
https://www.moma.org/media/W1siZilsljY
zMDASII0sWyJwliwiY29udmVydClsli1lyZX
NpemUgMjAwMHgyMDAwXHUwMDNIII1d.
jpg?sha=f11837132fb74cb6

Gorsel 8 : (Erigim Tarihi:22.03.2020)
https://emdotsculpture.files.wordpress.
com/2019/01/jeff-koons-gazing-ball-stool.
ipg?w=1400

Gorsel 9: (Erisim Tarihi:22.03.2020)
https://www.thebroad.org/sites/default/files/art/
levine_fountain_buddha.jpg

74

Gorsel 10: (Erisim Tarihi:22.03.2020)
https://pic1.zhimg.com/v2-d21b4a724d15906d57
8a92d5a50977f6_r.jpg

Gorsel 11: (Erisim Tarihi:22.03.2020)
https://dgotmkayy9nf0.cloudfront.net/app/
uploads/2015/03/attachment-002_logistiek-
image-TWWLR4972102-326x420.jpg

Gorsel 12 : (Erisim Tarihi:22.03.2020)
http://www.sarkis.fr/wp-content/
uploads/2009/05/1985-Nevers-Finlay_
SarkisECCA.jpg

Gorsel 13 : (Erigim Tarihi:22.03.2020)
http://www.sarkis.fr/wp-content/
uploads/2009/05/sarkis-1987-capt-sarkis-invite-
bocklin-a-t-kromhout-museum.jpg

Gorsel 14: (Erisim Tarihi:22.03.2020)
http://www.sarkis.fr/wp-content/
uploads/2009/05/Sarkis_1989-Muse-Wirtz-
Bruxelles.jpg

Gorsel 15 : (Erisim Tarihi:22.03.2020)
https://d32dmO0rphc51dk.cloudfront.net/
LUSxtrQv8I-ISBFqQED4ZCw/larger.jpg

Gorsel 16: (Erisim Tarihi:22.03.2020)
https://www.nathalieobadia.com/images/5117.jpg

Gorsel 17: (Erisim Tarihi:22.03.2020)
http://www.picocommunications.com/gestione/
moduli/lavori/immagini/prodotti/493/5187_Pico-
Communications-WTS-Venezia-Biennale2015_38.
jpg

Gorsel 18: (Erisim Tarihi:22.03.2020)
http://www.sarkis.fr/wp-content/
uploads/2009/05/1975-BLACKOUT-8-le-
Mtronome-Paris.jpg

Gorsel 19: (Erigim Tarihi:22.03.2020)

http://www.sarkis.fr/wp-content/
uploads/2009/05/sarkis-1974-blackout-11.jpg



Post-Modern Unutusa Bir Direng Noktasi Olarak Sarkis - H. Yarkin BIGER - 2020 GORUNUM

Gorsel 20: (Erisim Tarihi:22.03.2020)

http://www.sarkis.fr/wp-content/
uploads/2009/05/sarkis-1976-blackout-rouge1.jpg

Gorsel 21: (Erigim Tarihi:22.03.2020)

http://www.sarkis.fr/wp-content/
uploads/2009/05/sarkis-1980-le-reve-du-jour-et-
de-nuit-du-peintre-en-batiment.jpg

Gorsel 22: (Erigim Tarihi:22.03.2020)

http://www.sarkis.fr/wp-content/
uploads/2009/05/sarkis-1979-reserves-
accessibles1.jpg

Gorsel 23 : (Erigim Tarihi:22.03.2020)

http://www.sarkis.fr/wp-content/
uploads/2009/05/sarkis-1978-kriegsschatz-
klassenkrieg1.jpg

Gorsel 24 : (Erisim Tarihi:22.03.2020)

http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/
belgeseller/sarkis_01.jpg

Gorsel 25: (Erigim Tarihi:22.03.2020)

https://benimsanatim.com/_upload/galeryimages/
FullSizeRender_2.jpg

Gorsel 26: (Erisim Tarihi:22.03.2020)

http://www.sarkis.fr/wp-content/
uploads/2009/05/Sarkis_1986-Caylak-Sokak-
Istanbul.jpg

Gorsel 27: (Erisim Tarihi:22.03.2020)

https://www.artribune.com/wp-content/
uploads/2012/04/magiciens_1989-696x460.jpg

75



