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Girig

Tarihte Misir heykellerinde, Bizans ikonalarinda,
Orta Asya Turk devletlerinde, Hunlarda ve Uygur
Tilrklerinde kumas, kagit, boncuk gibi hazir mal-
zemelerin yapistirma, ekleme veya dikme yontem-
leriyle bir araya getirilmesi olarak kargimiza ¢ikan
kolaj tekniginin sanat tarihinde yer bulmasi Kiibizm
akimiyla birlikte oldu. 20. ylizyilda Kiibizmle birlikte
sanatcilar resmin sinirlarini zorlayan malzeme ve
yontem kullanimiyla geleneksel anlayisin disina ¢iI-
kan eserler Urettiler.

“Kolajin sézliik anlami; Elde mevcut her tiir basili, ¢izili
ya da fotografik malzemenin bir ylizey (izerine yeni bir
kompozisyon olusturacak diizende yapistiriimasiyla
elde edilir. Béylelikle kendileri sanatsal nitelikte olma-
yan cesitli malzemeler, yalnizca yeni bir kompozisyon
olusturmak igin kullanimlari sayesinde bir sanat yapiti
meydana getirirler. Bu durumda sanatsal tiretim siireci
sadece bir kompoze etme etkinligine indirgenmis olur”
(S6zen & Ugur Tanyeli, 1986:134) seklinde ifade edil-
migtir.

Tarihsel siregte “Kolaj” teknik uygulamasindan 6te
anlam ve kavram olarak farkli sekillerde yorumlandi
ve uygulandi.

Adnan Turani kolajin sanat nesnesi olarak anlamini
soyle belirtmektedir.

“Plastik sanatlarda nesne bicimlerinin pargalanmasini
ve yeni sanat 6gelerinin olusturulmasini getirmistir.
Kiibistlerin nesne goriintiisiinii parcalamalari ve nes-
nenin asil gérevini yapitlarinda yitirtmeleri, o dénemin
psikolojik ortaminin sonucu ve yeni resim 6geleri sag-
lamak istegindendir. Bu anlayis kiibistlerin, doga bigi-
minin kompozisyonunu ve estetigini bir tarafa itmele-
rini, sanata yeni yapisal kurulusun kapisini agmalarini
saglamistir. Bdylece nesnelerin gercek gortntiileri ile
ilgisi olmayan parcalarin diizenlenmesi, birbirine ya-
banci nesnelerin yan yana getirilmesi 5nem kazanmis-
tir. Bu durum bir montaj ve yeniden kurma gergegini
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ortaya ¢ikarmigtir. Plastik sanatlar agisindan irdelen-
diginde, makinelesmeyle birlikte her tiir endlistri atigi
parga, glinliik hayatimizda sikga karsilasacagimiz hale
gelmistir. Her hurdaci diikkaninda yiginla bu parcalar-

dan bulmak mimkdiind(ir.

Birbiri ile iliskisiz pargalari, gergek fonksiyonlarini yi-
tirterek, birbirine monte edilmesiyle yeni bir gergeklik
olgusu yaratan montaj teknigi sayesinde, her tir sira-
dan nesne, sanatin malzemesine dénisebilir” (Turani,
1999b:112).

Kolaj ile ilgili diger kavramlar, asamblaj, montaj ve
fotomontajdir. Bu kavramlar kolaj ile birlikte anilir
ve degerlendirilir.

Asamblaj “20 yy sanatinda gériilen bir davranis ve
sanatsal uretim bicimidir. Sanat yapitini boyama, ¢iz-
me, resmetme ve yontma gibi eylemlerle olusturmayi
yadsiyarak, onu sanatsal amaclarla ortaya konmamis
dogal ya da endiistriyel nesnelerin veya pargalarin yeni
bir diizen i¢cinde bir araya getirilisiyle liretmeyi éngoriir.
Yapi, zaten 6nceden de var olan 6gelerin yeni bir dizge
icine yerlestirilisiyle yaratilir. Fotomontaj, kolaj ve Junk
heykel birer asamblaj tiriidir.” seklinde tanimlanmak-
tadir (Sanat Sozligim, 2013).

Sanayi devrimiyle birlikte modern diinyanin temel
kavramlarindan biri haline gelen, anlam olarak tak-
ma, kurma, catma olan montaj (kurgu), kolaj tekni-
diyle baglantili bir kavramdir. Montaj endustriden
tutun plastik sanatlar, moda, mimari gibi birgok
disiplinde yer almig bir tekniktir. Endiistride bir ma-
kine kendini olusturan pargalarin birbirine monte
edilmesiyle meydana getirilir. Ayni zamanda birbi-
rinden farkh pargalarin uygun bir diizen iginde bir
araya gelmesi, islevini kaybetmis bir par¢anin yeri-
ne yedeginin takilmasi islemidir.

Sanatc¢inin ana malzeme olarak fotograf kullanarak
yapmis oldugu kurguyu ifade eden Fotomontaj te-
rimi, fotografik imajlarin gorsel medya malzemesi
olarak kullaniimasini, gekimlerin kombinasyonlarini
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ve grafik anlamda kompozisyon yaratilmasini ifade
eder (Kaplanoglu, 2008:100).

Kolaj Bat'da Konstriiktivizm, Siirrealizm, Dada, Pop
Sanat ve 1960 sonrasinda birgok 6ncu akimda kul-
lanildi. 20. yy baslarinda sanatgilarin sanatin ne ol-
dugunu sorgulayarak yeni arayiglara yonelmesiyle
baslayan degisimin etkileri zamanla Tirkiye'deki
sanat ortamina da yansimistir.

Tirkiye'de 1950'li yillarda ilk olarak soyut sanatin
oncileri olan sanatcilar tarafindan kullanilan ko-
laj teknigi, 60’ ve 70'li yillarda yayginlik kazandi.
1980’li yillarda ise pek ¢ok sanatginin tercih ettigi
bir teknik haline geldi. 2000’li yillarda disiplinlerara-
sI yaklagimlarin yaygin olarak kullanildigi tim diin-
ya sanatinda oldugu gibi Tirkiye'de Uretim yapan
sanatgilar tarafindan kolaj teknigi multidisipliner bir
anlayisla kullanildi

Resim 1: George Grozs ve John Heartfield, Dada-
Merika, kolaj, 1920
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1. Bati Sanatinda Kolaj Tekniginin
Farkli Dénemlerdeki Uygulama Ornek-
leri

20.Yuzyil, resim sanati tarihinde 6nemli gelisme-
lerin yasandigi bir donemi ifade eder. 20. yizyilda
Bati sanat akimlarindan, Kiibizm, sanata yeni bir dil
ve gorme bicimi sunarak alisilagelmis gorsel temsil
anlayisini yerle bir etti (Antmen, 2013:45). Kiibizm
akiminin 6nci sanatgilari, resim sanatinda yillardir
siire gelen, bir diizlemde ¢ boyutluluk yaniimasi
yaratmak yerine, resimsel diizlemde nesneleri her
agisiyla resmederek (esanlilik) iki boyutlulugu vur-
gulayan eserler Urettiler. Zamanla Kiibist sanatgilar
hazir malzemeyi dogrudan eserlerinde kullanmaya
basladilar.

1911-14 tarihleri arasinda Kibizmin Sentetik K-
bizm olarak adlandirilan déneminde Pablo Picasso
ve Georges Braque c¢alismalarinin yiizeyinde mu-
samba, gazete, duvar kagidi gibi sanatsal amag-
larla ortaya konmamis nesneleri kullanarak kolaj
tekniginin ilk orneklerini verdiler. Picasso “Bambu
Sandalyeli Natlirmort”(1913) isimli g¢alismasinda
hazir bir nesne olan desenli musambayi kullanmis-
tir ve galismada yer alan bardak ve pipoyu gizerek
betimlemistir (Lynton, 1991:63). Yapilan arastirma-
da pek ¢ok kaynak Bambu Sandalyeli Natirmort
isimli galismayi ilk 6rnek olarak kabul etmektedir.

Resim 2: Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort,
29x37 cm, kolaj, 1913
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Diger Kibist sanatgi Georges Braque ise “Papier
Colle” olarak adlandirilan kesik kagit pargalarini bir
araya getirerek kurgular yapti. Braque eserlerinde
hem hazir malzeme hem de geleneksel pentiir uy-
gulamalarini bir arada kullanmistir. Bazi eserlerinde
ahsap goruntisi vermek yerine ahsap goruntisin-
de bir duvar kagidi kullanan Braque, bazi ¢alismala-
rinda ise boyaya cesitli malzemeler katarak ahsap
goriintlist verdigi uygulamalar yapmistir (Biirger,
2004:148).

Kibizmle birlikte sanata yeni bir sdylem kazandiran
Kolaj teknigi, Kubist sanatgilar gibi rastlantisalligi
ve dogacglamayi esas alan Dada akimi sanatgila-
rn tarafinda da en ¢ok kullanilan tekniklerden biri
oldu. Dadaistlerin, Kiibist sanatcilarin aksine kolaj
teknigini estetik unsurlar yadsiyarak uyguladiklar
goruldr. Fransiz sanatgi Hans Arp’in “Rastlantisallik
Yasalarina Gore Diizenlemis Dikdortgenler” (1916-
17) isimli eseri Dada akimi sanatgilarinin eserlerin-
de gorildigu gibi tesadifleri dikkate alan ve yara-
ticihk kavrami Gzerine distinilmesini saglayan bir
calismadir. “Arp Talih Yasalarina Gore Dizenlenmis
Dikdortgenler” eserini yukaridan yere rastgele attigi,
kesilmis renkli kagitlardan olusturur.

SRS FRE

Resim 3: Jean Arp, Talih Yasalarina Gore Diizenlenmis
Dikdortgenler, kolaj, 1916
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Fovist ressam Henri Mattise de 1938-1953 yillari
arasinda guaj boyayla boyamis oldugu parlak ve zit
renklerdeki kagitlari kesip yapistirarak bir seri eser
Uretmistir. Sanatgi hayatinin son dénemlerinde ken-
di el yazmasi olan bir metinden ve renkli boyal ka-
gitlardan yapmis oldugu kolajlardan olusan “Caz”
isimli bir kitap hazirlamistir. Sanatginin kolajlarinin
yer aldigi eserleri ilk kez 1949 yilinda Paris Modern
Sanat Miizesi'nde diizenlenen bir retrospektif ile
sergilenmigtir. Fakat Matisse’in kes-yap yontemiyle
yapmis oldugu calismalar ve onciluk ettigi Fovizm
akimini terk etmesi dénemin elestirmenleri tarafin-
dan olumsuz olarak yorumlanir.

Resim 4: Henri Matisse, Kolaj, The Museum of Modern
Art, New York,1953

1920’li yillarda akildisilik ve rastlantisallik ilkelerini
benimseyen Gergekiistiicliler de sanatsal ifade dili
olarak tipki Dada sanatgilari gibi kolaj teknigini kul-
landilar. O donemde Freud’un gelistirdigi psikanaliz
kolaj ¢aligmalarinin esin kaynagi oldu. insanin so-
runlu olan diinyadan kurtulusunun ve gergegin kes-
finin bilingaltinin derinliklerinde yatan duygu ve du-
stincelerde olduguna inandilar. Siirrealizmin 6nemli
temsilcileri Max Ernst ve Salvador Dali, yasam,
olim, cinsellik konulari islemis oldugu kolajlarinda
Dada akimi sanatgilari gibi farkli zamanlarda cekil-
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mis fotograflardan yararlandilar (Turani, 1999a: 59).

Savasin yaratti§i ekonomik zarar ve sanat merkezi-
nin Paris'ten New York'a taginmasindan dolayi Av-
rupa’dan Amerika'ya go¢ eden sanatgilar Soyut ve
Disavurumcu tarzda eserler dretmeye basladilar.

1940l yillar ayni zamanda tuketimin ve buna bagh
olarak seri Uretimin artti§i bir donemdir. Kitle kiil-
tdr drdnlerindeki bu hizl artis, Amerika'nin sanat ve
kiltdr alanindaki eksikligini gidermek adina izlemis
oldugu sanat politikasi Soyut digavurumculukta
dahil ciddi ve seckin olarak 6ne ¢ikan bitin sanat
sluplarini tehdit etmistir (Hodge, 2016: 162). Ha-
yatin her alanini ele gegiren kitle iletisim araclari
Londra ve New York'taki bazi sanatgilarin da ilgisini
cekmis; gazete, dergi, karikatir, televizyon reklami
gibi pek ¢ok popdler kdltiir unsuruna yer verdikleri
eserler Uretmiglerdir.

1950’lerin ortasindan 1960'lara kadar etkin bir sekil-
de varlik gosteren Pop Art sanatgilar ginlik haya-
tin vazgecilmez nesneleri olan deterjan kutularina,
reklam afislerine, dergi ve gazete gorsellerine ga-
ismalarinda yer vererek kolaj eserler tretmislerdir.
1956 yilinda “Bugunin Evlerini Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?” adl kolajinda Richard Hamilton, Bati diinya-
sindaki insanlarin yasantisindan bir kesit sunarak,
donemin tiketim unsurlarini farkli iletisim araglarin-
dan keserek ustalikla bir araya getirmistir. Kapali bir
ic mekan olarak kurgulanan ¢alismada odanin mer-
kezinde kasli bir adam, adamin 6niinde bir ses kayit
cihazi, resmin sag kdsesinde oturan ¢iplak bir kadin
figlird bulunmakta, bu figirler “Satin alin, kullanin
viicudunuza iyi bakin, sevisin...” (Yilmaz, 2009:251)
Mesajini vermektedir.
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Resim 5: Richard Hamilton, Buglniin Evlerini Bu Denli
Cazip Kilan Nedir? Kolaj,1956

Ayrica evin icinde kompozisyonun sol kdsesinde
on iki basamakli bir merdiven ve merdivenin en st
noktasinda elektrik siptirgesiyle temizlik yapan bir
kadin bulunmaktadir. Orta basamaklari isaret eden
bir okla sliplrgelerin sadece o noktaya cikabildigini
isaret etmektedir. Kompozisyonun dogallidini bo-
zup bir kurguya donistiren bu gortintii ayni zaman-
da icerigi de yapaylastirmaktadir.

2. 2000'li Yillarda Turk Resim Sanatin-
da Kolaj ve Uygulama Ornekleri

Tirkiye'nin sanat ve kiiltlir yagsamindaki modern ve
evrensel yaklagimlar 1950’li yillarda baglamaktadir.
Bu doneme kadar Turk sanatcilar Avrupa egitimleri
sirasinda tanimis olduklari Bati sanat akimlarinin
etkilerini Tirk resim sanatina yansitmis olsalar da;
ogrendikleri Bati tarzi tekniklere farkli ve 6zgiin ba-
kis acgisi getirememislerdir. 1950'li yillara kadar et-
kinligini devam ettiren D grubu sanatcilan Kubist ve
Konstriktivist temelli uygulamalar yapmis olsalar
da kolaj teknigine yer vermemislerdir. Adnan Turani,
bu donemde Tiirk sanatgilarin sanatsal yaklasimla-
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rini su ifadelerle 6zetlemistir:

“Bati trendleri Tiirkiye'de hicbir zaman birbirine etki
tepki seklinde ele alinmadi, bu ylizden yerel tepkilerin
sonucu olan yerel trendler olusmasi yerine sadece bir
hayli bati etkili yerel yorumlar olustu. Sanatgilar; em-
presyonizmden sikildiklarinda kiibizme, fovizme ya
da ekspresyonizme dontyorlardi. Ayni sekilde D Gru-
bu’nun ve Bagimsizlar'in yaklasimi 1945 yilini izleyen
on yil igerisinde bir tiikenme noktasina geldi. Oysaki
kiibizm, fovizm ya da ekspresyonizm s6z konusu oldu-
gunda ne Braque veya Picasso’nun anladigi anlamda
sentetik, analitik bir kiibizm ne de ekspresyonistlerin
psikolojik kargasayi yansitmak i¢in yogun bir renk pat-
lamasini kullanmalari s6z konusuydu. Hatta Tiirkiye'de
sentetik kiibizmde kolaj kullanarak objelerin islendigi-
nin biliniyor olmasina ragmen, o dénemde bunlar Tiirk
resminde hi¢bir olumlu tepkiye yol agmamisti. Sadece
kibist teknikte ayni nesneye ait iki imgenin (st (ste
bindirilmesine (biri 6nden biri yan taraftan) duyulan
ufak bir sempati o kadar.” (Turani, 2004:35).

Tirkiye'de ilk defa kolaj teknigini kullanan sanatci-
lar soyut sanatin Tirkiye'deki 6nci sanatcilar Sabri
Berkel, Zeki Faik izer ve Liitfii Giinay'dir. Sabri Berkel
1947-1950 tarihleri arasindaki ¢alismalarinda de-
taydan yoksun, yaratmis oldugu genis renk alanla-
riyla kolaj anlayisinda ¢alismalar uretti. Sanatginin
renk ve bicim iliskisini dikkate alarak yapmis oldu-
Ju peyzaj ¢calismalari kesilmis renkli kagitlarin tuval
dizlemine yapistirimasiyla olusturulmus bir kolaj
calismasi etkisi vermekteydi (Beykal, 2006: 23).

D grubu sanatcilarindan Zeki Faik izer, diiz yiizeyler
tzerinde canli ve tek renkli gesitli formlarda kesmis
oldugu kagit parcalarini kurguladigi kolaj eserler
dretmistir. Sanatcinin kolajlan renk anlayisi ve ey-
lemsel olarak hayatinin son doneminde renkli ka-
ditlardan keserek olusturdugu kolajlar yapan Henri
Matisse'in galigmalariyla benzerlik gostermektedir.
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Resim 6: Soyut Kolaj, 1976, 62 x 48 cm.

1960’ yillar Turk resminde modernlesme stirecinin
baslangici olan bir donemdir. Tiiketim ve sanayiles-
menin hiz kazandidi bu donemde teknolojik degi-
sikliklerin takip edilebilme olanaklari kolaylasti ve
farkh Glkelerle kiltirel etkilesim artti (Yasa, 1998:
94-136). 1960l ve 70'li yillarda Tiirk resminde, so-
yut ve figliratif sanat anlayisinin disinda hazir nes-
ne kullanimina yer verilmektedir.

Cagdas Tirk resminde Burhan Dogangay, Ozdemir
Altan, Bedri Baykam, Erol Akyavas, irfan Oniirmen,
Bubi, Gilsiin Karamustafa kolaj teknigini kullanan
diger oncu isimlerdendir. Sanatcilar kolaj teknigi uy-
gulamalarinda farkh materyalleri bir araya getirdik-
leri kurgular yaparak glinimuiz sanat uygulamalari-
na ornek teskil etmislerdir. Burhan Dogangay afis
ve gazete pargalarina farkli formlar kazandirarak
bir diizlem lizerinde kurguladigi kolaj eserler (ret-
mistir. Sanatgi gezdigi ulkelerin duvarlarindaki afis,
slogan, yazi ve resimleri dogal, dev kolajlar olarak
nitelendirir. (Glivensoy, 2008: 45).

Ozdemir Altan buluntu nesneyi yiizeyler lzerinde
kurgulayarak rastlantisal kolaj eserler uretmistir.
Nesneleri boyayla birlikte kullanan sanatgi 151k-gol-
ge gibi tasarim unsurlarini yadsidigi, bir anlayisla
tuvalin kendisini de resmin bir pargasi olarak deger-
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lendirdigi uygulamalar yapti (Eroglu, 2000: 319).

Altan Gurman’in hazir nesneyi ilk defa tuval dizle-
minde kullandidi eserleriyle baslayan siire¢ 1980’li
yillarda pek ¢ok sanatgiyi etkilemistir. Boylece 80’li
yillar teknolojideki ilerlemenin sagladigi olanaklarla
birlikte Turk resim sanatinda geleneksel yontemler
disinda farkli sdylemlerin ortaya ¢iktigi bir dénem-
dir. Bu donemde tuval resmi agirlikli olarak varhigini
devam ettirirken, bazi sanatgilar gizimler, fotograf-
lar ve giindelik malzeme gibi sanatsal amaclarla
uretilmemis farkli materyalleri kullanarak kolajlar
yapmislardir. 1990’h yillar Turkiye'de yogun bir sekil-
de kirsal bolgelerden kentlere goglerin yasandigi bir
donemdir. Sanatcilar bu donemde eserlerinde kentli
olma/olamama kavramina yer vermislerdir.

“1990’lar; postmodernizm, gdstergebilim, dilbilim...
gibi alanlarda ciddi tartismalarin yapildidi, birlikte ge-
lenegi reddetmek yerine eklektik bir yapi icerisinde pek
¢cok gelenegin birlesiminden olusan bir anlayisin olus-
tugu dénemdir. Modernizmin ‘segkin’ sanat ve ‘kitle’
sanatl, ‘yliksek’ ve ‘asagi’ kiiltiir gibi aynimlarina karsi,
postmodernizmde ki¢ ve abartili anlatimlar gibi gérsel
degerlerle daha ¢ok karsilasilir hale gelinir” (Kozlu,
2011:149).

1990'll yillarda c¢agdas sanattaki disiplinlerarasi
yaklasim sanatgilara sinirsiz malzeme 6zgurltigu
sunmus, kolaj teknigi bu 6zgir ortamda sanatta
cesitli ifade dillerinin gelismesine olanak tanimistir.

2000'li yillara gelindiginde ise i¢inde bulundugu
sosyal yapida Uretim yapan sanatgilar teknolojinin
de sunmus oldugu olanaklar kullanarak multidisip-
liner bir anlayisla eserler Gretmektedirler. Sanatta
glindelik nesne kullanimi bu donemde de pek ¢ok
sanatginin kendini ifade etme bigimini olusturmak-
tadir. Gunimduzde kolaj teknigini kullanan sanatgilar
uretimlerinde kes-yap teknigini kullanmakla birlikte
sayisal ortamda manipulasyon yontemlerinden de
siklikla yararlanmaktadirlar.
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Psikoloji egitiminin ardindan resme ilgili duyan
Bubi, yapmis oldugu kolaj ¢alismalarinda halat, ip
gibi malzemelerden yararlanmaktadir. Kolaj eserle-
rini “Dikigler”, “
Kafesler” ve “Digimler” gibi farkl tekniklerin
birlikteliginden meydana getiren sanatci, calismala-
rinin anlamsal Ozellikleri hakkinda su ifadelere yer

vermistir:

TS

Yamalar”, “Aplike Yiizeyler”, “ikona-

nou

lar”,

“Tema yoktur benim islerimde, bir bigcim var gézle
gorilen... Sirf sanat icin sanat diisiiniyorum. Toplum
icin sanati hi¢ disinmedim. Ben sanatimi bir bagka
seyle ayakta tutmayi diislemedim hi¢c. Temayla, hika-
yeyle cazip seylerle ayakta durmasin. Ben sanata
o6nem veriyorum. Gorsel sanatlar, plastik sanatlar igin
bu ¢ok énemli. Kaldi ki, daha ¢ok heykele yakinim. Ug
boyutlu severim. illizyondan ¢ok, gercek illiizyonu,

gergek liclincii boyutu vurgulamigimdir isimde.” (Bubi,
1997:194-195).

Resim 7: Bubi, 150 x200x15cm, tuval Gizerine bez tahta,
iplik ve akrilik boya, 2018

Tirkiye'de ¢agdas sanatin oncu isimlerinden olan
ve kolaj Uretimler yapan Giilsiin Karamustafa, sos-
yo-politik konulari, toplumsal kodlari, go¢ kavramini
ele alir. Kolaj eserlerinde duvar halilar, plastik sus
esyalari ve kumas pargalarina yer veren sanatgl, si-
yasal ve toplumsal konulari yumusak gorsel bir ifa-
de bigimiyle izleyiciye aktarir (Karamustafa, 2019).
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Resim 8: Giilsiim Karamustafa, Bebegi Kundaklamak,
Karisik teknik, 2015.

3. 2000’li Yillarda Tiirk Resim
Sanatinda Kolaj Teknigi Uygulamalari

2000'li yillarda Tirkiye'de yasanan siyasi degisime
bagl sosyo-kiiltiirel ve ekonomik sorunlar sanat
ortamini farkh agilardan etkiledi. Bu donemde ga-
leriler blyuk o6lgekli ve pahali projeler yerine kiiglik
capli projeler yaptilar, biinyelerinde olan sanatgilari
korumaktan ziyade yeni sanatg¢i arayisi igine girdi-
ler. Galeriler gibi miizayede sirketleri de taninma-
mis sanatgilarin eserlerinin piyasaya girmesini sag-
ladi. Bu durum satilan eserlerin degerini sorgulayan
tartigmalara kapi araladi. Bu donem ayni zamanda
sanat ortamina katki saglayan kurumlarin ve orga-
nizasyonlarin artis gosterdigi bir dénem oldu. istan-
bul Bienali, istanbul Cagdas Sanat Fuari ve Artist
TUYAP sanat ortamina katki saglayan dénemin
onemli sanat organizasyonlari olarak devamlilikla-
rini sirdirmektedirler.
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Tilrkiye’'nin 2000'li yillarda iginde bulundugu sosyal
yapida Uretim yapan sanatcilar teknolojinin de sun-
mus oldugu olanaklari kullanarak multidisipliner bir
anlayisla eserler tretmektedirler. Sanatta giindelik
nesne kullanimi bu dénemde de pek ¢ok sanatginin
kendini ifade etme bigimini olusturmaktadir. Ginu-
mizde kolaj teknigini kullanan sanatcilar tretimle-
rinde kes-yap teknigini kullanmakla birlikte sayisal
ortamda maniptlasyon yontemlerinden de siklikla
yararlanmaktadirlar.

Bu arastirma kapmasinda, glincel sanat etkinlikle-
rine kolaj eserleri ile katilan sanatgilarin g¢alisma-
larina daha yakindan bakildi. Sanatgilarin eserleri
kullandiklari yontem ve malzemeye (Kagit, kumas,
ip, boyama) gore siniflandirildi. Sabire Susuz giysi
etiketlerini, Ramazan Bayrakoglu kumaslari, Ayca
Telgeren kagidi, Ardan Ozmenoglu post it kagitlari-
ni ve serigrafiyi, Ayline Olukman fotograflari, Giilcan
Senyuvalu ipleri, Seydi Murat Kog boyayi kullandigi
eserleri ile bu arastirmada yer aldilar.

3.1. Sabire Susuz (1967-)

Sanatsal galismalarinda daha ¢ok serigrafi baski-
lari ile bilinen sanatgi, son yillarda kolaj teknigi ile
calismalar Uretmektedir. Glizel sanatlar egitimin-
den 6nce Universitede biyoloji egitimi aldigi yillarda
elektronik mikroskopla inceledigi organ pargalari-
nin aslinda birbirinin aynisi olan milyonlarca hiicre-
den olusmasindan etkilenerek kolaj teknigiyle ca-
lismalar yapmaya baslamistir. Sanatginin ilk kolaj
calismalar ‘Etiketli isler’ olarak nitelendirdigi ure-
timleridir. Susuz, kendisini var eden pargalar olarak
nitelendirdigi kisilerin giysi etiketlerini toplayarak
otoportreler yapmaktadir. (Koleksiyon, 2015)
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Resim 9: Sabire Susuz, Olmayan Kadin, 185x220 cm,
toplu igne ile ilistirilmis giysi etiketleri, 2014.

Eserlerinde yakin gevresinin, ailesinin ve arkadasla-
rinin yasanmigliklaryla tuval yiizeyinde kendini gos-
teren hatta gizleyen sanatgi, giindelik malzemeyi iki
boyutlu ylizeyde donustirerek kullanir. Mustafa Du-
rak, Susuz'un uretimlerini teknik ve dusunsel olarak
ele alis bigimi hakkinda su ifadeleri kullanmustir:

“Eserlerinin yaratim stireciyle ilgili birka¢ s6z gerekir-
se, sunlar soylenebilir: icinde kaynayan duraksiz arzu
sanata donlisme asamasinda uykularini kaginir. Di-
gline hazirlanan ve her gereksinimin ayrintisiyla ug-

rasmak zorunda olan bir gelindir o ama ayni zamanda

damat da odur. Tim tasarimlar ‘Sabire Susuz artmark’

damgasini tasimalidir. Ve her asama ayr bir zevk, ayri
bir vecd iginde yasanmalidir. Daha yaratim siirecinin
basinda tasarimi ¢ogullandirir. Baskalarinin, kendi ta-
sarimina bir sekilde katilmasini sadlar. ilk inananlarini
(mdminlerini) olusturur. Kullarini bulur. Sanatinin gori-
nen konu nesnesine kendisinden baskasini sokmasa
da yaratim slrecine baskalarini ortak eder. Yaratimi

cevresine yayar. Festivale dondstliriir. Yepyeni bir tan-
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riga, elbirligiyle var edilir. Ortaya ¢ikan resim, ikona ki-
liseye torenle yerlestirilir. Her sergi yeni bir ikonanin,
goriintiisi degisen, kendi ayni kalan ikonanin glizelli-
gine, bu ikonanin bicimsel giizelliginin altindaki seyta-
ni yaraticiliga, tanikliga bir ¢agridir. Tapiniya ¢agridir.”

(Durak, 2017).
El L
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Resim 10: Sabire Susuz, isimsiz(Detay), 100x100 cm,
saten kumas Uzerine tekstil etiket, 2006.

3.2. Ramazan Bayrakoglu (1966- )

Dokuz Eyliil Universitesi'nde Resim egitiminin ar-
dindan yine ayni Universite akademik kariyerine
baslayan Ramazan Bayrakoglu, kumas ve pleksig-
las agirlikh olmak Uzere sanatsal amaglarla Uretil-
memis malzemeler kullandidi eserler Uretir. Sanatgi
calismalarinin tasarimina dijital ortamda fotografik
imajlari donusturerek baslar. Dijital ortamda doniis-
turerek olusturdugu imajlari, boyadigi pleksiglas
ve saten kumaslar dikerek birlestiren Bayrakoglu,
sanatsal yaratim siirecini herhangi bir temayla ilis-
kilendirmedigini kendisi ile yapilan roportajda ifade
eder (Bayrakoglu, 2019).
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Resim 11: Ramazan Bayrakoglu, Kardelen, 144 x 245
cm, stitched fabric mounted on canvas, 2015

Kolaj teknigini ustalikla kullanan Bayrakoglu’nun
kolajlarinin iki ana malzemesi kumas ve pleksig-
lastir. Tuval Gzerine dikisli kumas, yagli boya, saten
piko ve pleksiglas tGzerine akrilik gibi birgok teknigi
birbiriyle harmanladigi bir seri kolaj uretim yapan
sanatci her iki malzemenin de hazirlik agamasinin
birbirine benzer oldugunu ifade etmektedir:

“Her iki malzemede de hazirlik asamalari birbirine
yakin, illustrator programi ile fotografik imaji déniis-
tirliyorum, bir bakima kalip ¢ikarmaya hazir hale ge-
tiriyorum. Bu asama tamamen bilgisayar ortaminda
sekillenen bir asama, kumas icin altyapi daha kolay
gergeklesiyor, pleksi igin ise ciddi bir zaman harcamak
gerekiyor. Resimde boyanacak alanlarin 6ncelikle la-
zer makinasinda cizilecek hale getirilmesi gerekiyor.
Bu asama ortalama olarak 20-30 giin dolayinda su-
riyor. Lazer kesim asamasi en rahat oldugum asama
¢linkii Izmir'de oldukga iyi bir firma kesimleri yapiyor.
Daha sonra boyama asamasi var bu asama kodlan-
mis alanlarin sistematik olarak boyanmasi ile ger-
ceklesiyor. Bu anlatim sekliyle aslinda ¢ok kolay bir
ka¢ asama gibi gériinmesine ragmen yaklasik 12 ayr
asamadan olusan, ¢ok zorlayici olan bir ¢alisma bu.
Kumas resimlerde kumas ve dikis faktoriinden dolayi
alanlar daha bliyliyor ister istemez, geredinden fazla
kliglik parcalari zedelemeden yapistirmak imkansiz,
bu nedenle pargalarin kumasin kumas olma 6zelligi-
ni gbsterecek, burusukluga ve kirisikliga izin verecek

boyutlarda olmasi gerekiyor. Bu teknikte aynen pleksi
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calismalarda oldugu gibi kaliplar ¢ikarmak gerekiyor.
Cikan kaliplar kumasa yapistirilip elle ¢iziliyor ve par-
calar tek tek kesiliyor ve belli derinlik duygusunu dogru
verecek sekilde yapistiriliyor. Bu teknikte de ortalama
10 ayri islem gerecgeklesiyor.” (Cotensin).

Glnimizln sanat ortaminda herhangi bir akim ya
da konuya bagimli kalmanin mimkin olmadigini
soyleyen Bayrakoglu uretimlerinde siklikla kadin
portrelerine yer verir (Bayrakoglu, 2019).

Bayrakoglu’na gore:

“Modernist yaklasimdaki kolaj ile benim ¢alismalarim
arasinda bir benzerlik oldugunu diisiinmtyorum. Mo-
dernist kolaj sanatsal bir devrim dlizeyindedir, algilari
altist eder, yikicidir, yapicidir, yenilikgidir. Fakat zaman-
la tiim bu uygulamalar égrenilmis bir bilgiye dénigdir,
benzer bir yolla yeniden yikici olamazsiniz. Kii¢lk bir
cocuga diinya yuvarlak ve uzay boslugunda duruyor
buna ragmen biz lzerinden diismiyoruz dersek tim
bu olaganiistii biiylileyici bilgi onu etkilemez ¢linki bu
ogrenilmis bir bilgidir ve etkisi zayiftir. Glincel bir kolaj
calismasinin modernist kolaj kadar yol agici olma ola-
sthginin oldugunu diistinmiyorum (Bayrakoglu, 2019).

3.3. Ayca Telgeren(1975-)

Uretimini bir laboratuar sireci olarak tanimlayan
Ayca Telgeren, lisans ve yiksek lisans egitimini
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim
bolimi’'nde tamamlamistir. Ulusal ve uluslararasi
bir¢cok sergiye katilan sanatgi, 2011 yilinda “Serbest
Dalis”, 2013'de “Sen Ddnlinceye Kadar Bende Sakli”
ve 2015'de “Sanat¢inin Eli” isimli kisisel sergilerini
actl. Uretimlerinde ortak bir tslubu izleyen; kisisel
glindeligini konu edinen ve sanatsal pratiklerini
yasamsal olandan ayirmadidini ifade eden Telge-
ren, samimiyeti iglerinin temel kosulu olarak nite-
lendirmektedir (Gazi, 2015).
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Telgeren, “Sanatgini Eli” isimli sergisinde yer alan
kolaj eserlerinin yapim siireciyle ilgili sunlari ifade eder:

“Birden fazla teknik ve bigcimsel yaklasimi yan yana
kullandim. Sergiyi kurgulamaktan ziyade islerin olmayi
istedikleri sekilde olagelmelerine izin verdim diyebili-
rim. Siklikla ¢alistigim kagidi boya ile karistirdim, ken-
di stensillerimi kesip kullandim. Bir kissim ¢alismada
soyut bir dil segerken, bazi islerde de ¢ok belirgin ve
anlatima hizmet edecek sekilde figiir kullandim. Bir
heykel yonttum gaz betondan ve ¢ok sevdigim, rahat-
likla oynayabildigim alan olan deseni de serginin igine
yerlestirdim. Sergi kendi karmam gibi, tslupsal tutarl-
lik arayiglari var ise kafa karistirici olacaktir, ancak tiim
bu bigimsel tasniflerin zamanin ¢ok gerisinde bir anla-
yisa ait oldugunu diistiniiyorum” (Gazi, 2015).
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Resim 12: Big Bold No, Asitsiz Kagit, Kolaj, 175 x 150
cm, 2017

2013-2017 yihinda yapmis oldugu “Big Bold No”
isimli galismasinda yaratmis oldugu kurmaca evre-
nin karakteri Mireille'den yola c¢ikti§i gorilmektedir.
Taslaklarini desen olarak hazirladigi ¢alismasinda
kagitlari keserek Ust lste ylzeyler, planlar olustu-
racak sekilde yapistirir. Kolajlarinda zemini uzam
olarak, kadraji da bu uzamin bir pargasi olarak ta-
nimlayan Telgeren, eserlerinin kavramsal boyutunu
geleneksel pentiir uygulamasi diginda malzeme
kullanimi baglaminda su sekilde degerlendirir:
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“Geleneksel yontem sirtinda ¢ok kokli ve detayci bir
gelenegi tasiyor. Renk, bigim, kompozisyon, espas her
biri kendi basina ¢ok bliylik birer mesele. Kafasi karisik
sanatcilar i¢in bu denli segeneklilik faydadan ziyade
odak kaybina sebebiyet veriyor. Benim igin geleneksel
malzemeden ¢ikmak bu karmasgikliga bir diizen verme-
mi sagladi. Zihnimde yakalamaya ¢alistigim bicimleri
benzer bir hizda betimleyebiliyor olmak ve nihai haline
getirmeden birgok deneme yapabilmek lretimimi 6z-
gurlestirdi. Pentirun cgesitliliginden vazgecip kagidin
sinirl renk imkanlariyla devam etmek, ‘nasil’ sorusun-
dan ziyade, ‘ne’ sorusuna odaklanabilmemi sagladi ve
bicimle bagka tiirden bir iliski kurabilmenin imkanlarini
kesfetme konusunda beni zorladi. Teknigi ara¢ haline
getirebilmek icerigi olusturan kavramlar (zerine daha
yogun calisabilme imkanini sagladi kendi adima (Tel-
geren, 2019).

3.4. Ardan Ozmenoglu (1979-)

1979 yilinda Ankara’ da dogan sanatgci lisans ve
yiiksek lisans egitimini Bilkent Universitesi Giizel
Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiltesi’nde ta-
mamladi. Kiinsthaus Bethanien (Berlin), Lower East
Side Printshop (New York), Frans Masereel Cent-
rum (Blankenberge) ve Viadukt (Viyana) atolyele-
rinde galisan Ozmenoglu calismalarini istanbul ve
New York'ta siirdirmektedir. Ozmenoglu, Tiirk ve
kiresel popdiler kiiltiire ait ifade ve imgeleri post-it
notlar ve neon isiklar kullanarak, kdltur tarih ve gin-
delik yagsamin etmenlerinin de iginde oldugu 6zel bir
dil gelistirdi. Sanat¢i iletisim ve teknolojinin yogun
olarak kullanildi§i ¢agdas sanat pratiklerinde, an-
lam ve referans bollugunun yaratmis oldudu kaygan
zeminde, isaretleri ve imgeleri igeren kolaj Uretim-
leriyle 2000’li yillarda Turkiye'de glincel sanat orta-
minda kendine 6zgu bir yer edindigi gorilmektedir.

Ardan Ozmenoglu’'nun kolajlarinin ana malzemesi
post-it not kagitlaridir. Kolajlarinin tretim stirecinde
ylzlerce not kagidini diizlem U{zerine yapistirarak
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bir zemin olusturan sanatg¢i bir sonraki agsamada
esinlenmis oldugu goriintlyu serigrafi baski yon-
temiyle yiizeye aktarmaktadir. Ozmenoglu birbirine
zit gorinen figdrlerin birlikteliginden olusan hayal
gucuyle zenginlestirdigi anilar ve yasadigi hikayele-
ri donusturerek yaratici yapitlar ortaya koymaktadir
(Kabakgel, 2019).

Cok sayida benzer pargalardan olusan bu tekil kom-
pozisyon, ¢aligmaya bicimsel bir ¢esitlilik ve gergek
bir derinlik katmaktadir. Yapigtirma kagitlar, tizerle-
rine yapilan baski isleminin ardindan farkl formlara
evrilebilir; bazilan diiz dururken, bazilar kivrilabilir
veya Ust st binen goriintilerin altindan ¢ikan ger-
cek renklerini ortaya cikarabilir. Not kagitlari sanat-
¢inin, ginliik hayatinda siklikla kullandigi bir malze-
me olmasi ve bir araya getirildiklerinde ortaya ¢ikan
gorintinun ve renk iliskisinin sanatciyi etkilemesi
sebebiyle uretimlerinin temel malzemesi haline gel-
mislerdir (Ozdemir, 2013).
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Resim 13: Coffeetime, Post-it not kagitlar izerine
kansik teknik, 2014.

3.5. Ayline Olukman (1981-)

Sanatsal Pratiklerinde kolaj teknigini kullanan bir
diger sanatgi Ayline Olukman'dir. Sanat yagsamini
Almanya ve Tiurkiye'de sirdiren sanatgi, Uretimle-
rinde fotograf ve resim agirlikli olmak tizere birgok
disiplin ve teknigi bir arada kullanir.

Uretimlerinde Fransiz pop kiiltiir ikonlarini, seyahat-
leri sirasinda cektigi fotograflari, kendi fotograflari-
ni ve 1950'lerden kalma, eski fotograflari seyahat
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etmis oldugu Ulkelerdeki deneyimleriyle hikayeles-
tirerek resimler Gretmektedir.

Genellikle tek basina ciktigi seyahatleri disinda
Vancouver, Japonya, Cin Arjantin, Kanada gibi fark-
I kiltrleri barindiran Ulkelerde kisa sureli yagayan
Olukman’in Uretimleri kesif, macera ve otobiyogra-
fiyle kurgulanmigll birer kurgudur. Serigrafi, yagli
boya, kolaj ve fotografi ustalikla harmanlayan sa-
natci Uretimlerine zenginlik katan seyahatlerini: “En
sevdigim deneyim, istedigim yerde araba kullanmak
ve durmak, fotograf cekmek, kiiglik, geleneksel ola-
rak cekici olmayan sehirleri ziyaret etmek, moteller-
de kalmak ve kendi 6zel filmimi yagsamak” olarak ni-
telendirir (Olukman, 2019).

Kolaj calismalarinda kendi deyimiyle “isimsiz idol-
ler” olan kadin fotograflarini, boya ile birlikte tuval
ylizeyinde kullanan sanatgi, bu fotograflan seyahat
ettigi Ulkelerdeki bitpazarlarindan edinmektedir.
Cogu zaman kime ait oldugunu bilmedigi siyah be-
yaz kadin fotograflarini canli renkler ve vernik kulla-
narak kurguladigi kolajlarla; ge¢mis ve simdi, yeni
ve yasl, hayaller ve gerceklik gibi zit kavramlari yan
yana getirerek izleyicinin ge¢cmigle bag kurmasini
ister (Yolag, 2015).

Cok sik seyahat eden ve diinyanin gesitli yerlerin-
den imgeleri ¢calismalarina tagiyan Olukman, daha
onceleri cogunlukla kiltlrel arka plani ve kentsel
mekanlarn kullandi§i islerinden farkl olarak son
donem c¢alismalarinda dodaya yoneldigi gozlem-
lenmektedir. Sanatgi Ozellikle kadin-olus fikrini,
bedenin dodada 6zgiirlesmesi ve uyumlasmasi ba-
glaminda bir araya getirmektedir. Boylece kiiltirel
alanlarda bir metalasma ve fetislestirme araci ha-
line gelebilen kadin bedeni dogal mekanlarda bir
butinlik ve 6zgurlik duygusunu Uretir.
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Resim 14: Coffeetime, Post-it not kagitlar izerine
karigik teknik, 2014.

3.6. Giilcan Senyuvali (1971-)

Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde
ogretim elemani olan Giilcan Senyuvali, toplumsal
cinsiyet tartigmalar baglaminda ginimiz sana-
tinda degisen kadin ve beden imgelerini konu alan
calismalar Uretir. Sanatg¢i kumas, iplik, boncuk ve
tekstil malzemelerini kullanarak farkli materyallerle
i¢ diinyasina ve kimlik kesiflerine tanik oldugumuz
kadin figirlerini yorumlayarak tuvale aktarir.

Kadin olmak ve aile imgeleri lizerinden yola ¢ikan
sanatci, kadinlara dair gerceklikleri tuval diizlemin-
de yansitmaya calisir. Esere konu olan kadin portre-
lerini, yagam Oykdileri ve isimleri ile birlikte izleyiciye
sunar. Genelde ‘avangard’ olarak nitelendirdigi ka-
dinlarin portrelerini eger varsa o kadina ait bir sarki
sozlyle, bir sdylemle ya da bir kitap adiyla birlikte
kullanir. Ayni zamanda Uretimlerinde kadinlarin ‘6z-
glirlik’ kavramiyla olan iligkisine deginir. Ozgiirliik
kavramini 6znellikle iliskilendiren Senyuvali, tuval
dizleminde bassiz olarak betimledigi kadin imge-
lerini ‘kendi 6znelligini kazanamamis’ olarak nite-
lendirir. Kadinlarin evdeki kadin veya galisan kadin
seklinde tanimlamalara maruz kaldigini ve ayni za-
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manda kadininda bu toplumsal tanimlarin diginda
kendi haklarindan feragat ettigini ifade eder.

Resim 15: Giilcan Senyuvali, Makyaj, 20x26.5 cm, bez
zerine yagli boya ve dikis, 2009-2010

Sanatgi eserlerinde tiketim toplumuna ait birey-
leri cevreleyen, varlik anlamlarini yitirmis ve kendi
varliklarini dayatan nesnelerin, insanlari ne denli
yabancilastirdi§i vurgusunu gozler oniine sermek-
tedir.

“Estetik goriinti enformasyonu ile kusatiimis ve piya-
sa iktidarlarinin yaratmis oldugu bu yapay diinyada,
kurallar lehimize isler gibi gériinse de, gercekte tama-
men aleyhimizedir. Vadettigi hicbir sey gerceklesmez
aslinda, sadece “mis” gibi yapar. Doyuma ulastiginizi
disiindiginiizde aksine, degilsinizdir...” (Senyuvali,
2010).

Sanatcl, “Adimi Soyle” adl calismalarinda izleyici-
ye tuvali iki yuzuyle de izleme olanagi tanir. Kolaj
teknigini geleneksel pentlr anlayisiyla uyumlu bir
birliktelik icinde kullandigi bu ¢alismalarinda, me-
kanda tuvalin iki ylizeyini de izleme olanagi taniyan
duvar bir bélme iginde sergiler. Tuvallerin 6n ylizeyi
akrilik, yagli boya ve karakalem teknigi kullanilarak,
indirgemeci bir tavirla tozpembe ve mavi renklerin
agirlikta oldugu plastik bir dille olusturdugu resim-
lerinde nostalji ve romantizm hakimdir. Resimleri-
nin arka ytizeyinde ise kolaj teknigi ve monokrom
renklerle daha disavurumcu bir yapi s6z konusudur.
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Dikme eyleminin sanatginin ¢alismalarinda on ta-
raftaki kadin figuriiniin arka tarafa izinin gikmasini
saglamaktir. On yiizeyde, tozpembe renkler ne ka-
dar pozitif bir algi yaratiyor olsa da dncelik, arka ta-
rafin sundugu 6zgiir alan igerisinde negatif algiyla
ylizlesmeyi saglamaktir. (Senyuvali, Gllcan Senyu-
vali ile Kigisel iletisim, 2019)

Senyuval’'nin geleneksel pentir uygulamasi digin-
da, hazir malzeme kullanmasi, eserlerinin kavram-
sal boyutundan ¢ok bigime dair bir tercihtir. Sanat-
¢l eserlerinde malzeme kullanmasinin sebebini su
ifadelerle aciklar: “Malzemelerle prova yaparak yani
ylizey lizerinde istediginiz gibi yerlerini degistirerek
resmin sonucuna dair fikir edinebiliyorsunuz. Ayrica
lizerinde istediginiz gibi oynayabiliyorsunuz, bu da
heyecanimi ve merakimi diri tutuyor. Peginden gi-
debilecegim bir olanak sunmus oluyor.” (Senyuvall,
Giilcan Senyuvali ile Kigisel iletigsim, 2019).

3.7. Seydi Murat Kog (1981-)

Seydi Murat Ko¢ mimari referanslarla kurguladigi
kolaj ¢alismalariyla sehir-mimari iliskisine dikkat
ceker. Kent siluetleri, binalar ve gokdelenler gibi im-
gelere yer verdigi kolaj uretimlerinde ayni zamanda
Frank Ghery, Norman Foster, Zaha Hadid gibi diin-
yaca Unli mimarlarin mimari planlarindan yararla-
nir. Kentsel donisimi kendine has tslubuyla eles-
tiri getiren Kog, kolaj teknigini hem bir ifade araci
olarak, hem de ¢alismalarinin 6n hazirlik strecinde
yardimci unsur olarak kullanir.

Kentsel donlisimu kendi tarziyla elestiren ve izleyi-
ciyle bulusturan Kog, her tretiminde farkh bir anla-
mi ifade eden sehir imgelerini, kent hayatini ve kent
hayatinin getirilerini klostrofobik ve psikolojik bir at-
mosferden, daha felsefik bir sorgulama yoluyla ele
aldigini ifade eder.
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“Teget” isimli kolaj serisinden bir ¢alisma olan Hay-
darpasa Binasi, Ustlinde ona neredeyse teget gecen
bir ugakla birlikte betimlenmektedir. Cok tanidik bir
imge, Ustiinde bunca yillik tarihsel bellek izleri tagiyan
bir yapiyla birlikte kurgulanir. Calismada neredeyse
binaya carpacak kadar yakindan gegen ucak izleyici-
de korku ve dehset duygusu uyandirir. Ayni zamanda
binanin (zerinde betimlenen ugak, kompozisyonda
diger bina siluetlerine kiyasla daha biiytik olarak kur-
gulanmaktadir. Bu hiyerarsi ayni zamanda saldirinin

yaratmis oldugu duyguyu destekler.

Uretimlerinde sinirlayiciliktan uzak ve birgok teknigi
icinde barindiran yaklasimlari rahatlikla izlenebilen
sanatcl, Haydarpasa isimli kolaj ¢alismasinin eski-
zini dijital ortamda hazirlar. Bir sonraki asamada

calismanin dijital olan eskizini foto gergekgi bir bo-
yama tarziyla tuvale aktarir. Seydi Murat Kog, kisisel
ve karma sergilerde Haydarpasa isimli eseri gibi ko-
lajlarinin bazilarini tuval olarak, bazilarini da dijital
edisyon olarak sergilemistir (Kog, 2019).

Resim 16: Seydi Murat Kog, Haydarpasa Digital Eskiz,
Mustafa Taviloglu Koleksiyonu Teget Serisi, 120x145
cm, tuval izerine akrilik ve yagh boya, 2011
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Sonug

20.yy'da hazir nesnenin, sanatcilarin eserlerine
dahil olmasi sanatin bilinen tanimi degistirmis ve
tarihi yuzylllar oncesine dayanan resim sanatin-
da yansitmaci anlayisi yerle bir etmistir. Pek cok
sanatginin ifade araci haline gelen kolaj Kiibizm,
Dadaizm, Sirrealizm gibi 20.ylzyil Bati sanat akim-
lari basta olmak uzere Pop Sanat ve 1960 sonrasi
sanat akimlarinda da uygulanan énemli bir teknik
haline gelmistir.

Tirk sanatinda1950’li yillarda Soyut Sanatin 6n-
culeri tarafindan ilk ornekleri gorilen kolaj teknigi,
1960l yillarda daha yaygin olarak uygulanmaya
baslanmistir. 1980’li yillar, Tirk sanatgilarinin din-
ya sanatindaki gelismeleri daha yakindan takip
edebilme olanagina sahip olduklari bir donemdir.
Bu donemde Tirk sanatcilar artan ulusal sanat or-
ganizasyonlarinin yani sira uluslararasi sanat orga-
nizasyonlarinda yer almis ve bu etkilesimin sonu-
cunda 6grenmis olduklar farkli teknikleri sanatsal
pratiklerinde uygulamaya baglamiglardir.

Her tlrli malzemenin ve teknigin sanatin ilgi ala-
nina girdigi 2000’li yillarda Tirkiye'de Gretim yapan
sanatgcilar, kesme ve yapistirma eylemleriyle uy-
gulanan kolaj teknigini dijital ortaminda sagladig
imkanlarla uygulamaktadirlar. Ginuimiz sanat or-
taminda uretim yapan sanatgilardan bazilan dijital
ortamin sagladi§i manipilasyon yontemlerinden
yararlanirken bazi sanatgilar ise geleneksel pentir
uygulamalariyla kolaj teknigini bir arada kullandik-
lari eserler Uretmektedirler.

Bu makale kapsaminda incelenen 2000°li yillar-
da Tirkiye'de sanat ortaminda kolaj Gretim yapan
sanatcilarin kolaj uygulamalarinin 20. Yizyll Bati
Sanati Akimlarindaki anarsist ve yikici etkisinden
uzaklasarak glinimuz dinamiklerine uyarlandigi go-
rilmektedir. Kolaj teknigi ginimdiz uygulamalarin-
da geleneksel ve dijital yontemlerin harmanlanarak
bir arada kullanilan, farkli sanatgilarda farkh kimlik
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kazanan bir ifade araci olarak varhigini devam ettir-
mektedir.
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