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KUBIZM’DE YUZEYIN CIZGIiSEL

DUZENLEMESI*
Cenk SEZER
Inénii Lisesi Inonii, Eskisehir
Ozet

Sanatc¢ilarin resimleriyle ilgili ilk diigiinceleri arasinda yer alan ¢izgisel
diizenleme, resmin ilerleyen asamalarinda da bir problem ve zihin
yorgunlugudur. Kurgunun saglamligi bu problemleri basartyla ¢ézmeye
baghdir. Genellikle, elestirmenler tarafindan dikkate alinmayan bu konu,
gecmiste ve glinlimiizde resim sanatinin temel problemleri arasindadir.

Kiibizm igin, evrenin alisilmig, objektif diizeninin deformasyonu
kagimilmaz zorunlu bir ilke olarak dogar. “Objektif olan sey boyle bir sey
olarak pargalayici bir ¢éziimleme igine girer ve bu ¢éziimleme, nesnelerin
en i¢ ve en gizli surm ortaya ¢ikaracagini One siirer.” Nesnelerin,
varligin i¢ diinyasini ama yine objektif yasal olan bir diizeni yaratmak,
kiibizmi bir yandan geometriye, 0biir yandan da metafizige gotiiriir. Bu
bakimdan, kiibizmi salt bir bi¢im sanati, salt bir geometri olarak gérmek
de yanlis olur. Bu geometrik diizen i¢inde bir anlam, bir tinsel varlikta
gizlidir.
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Kiibizm, resmi asil varlik alanina gétiirmeyi, nesnelerin dogru ama soyut
orgiistinii bulmak olarak anlar. Bu, hi¢ sliphesiz, ¢izginin ve objelere ait
olmayan bir yilizeyin plastik organizasyonunun geometri igine
sokulmasidir.

Anahtar Kelimeler: Kiibizm, Kompozisyon, Geometrik

* Bu makale Yrd. Dog. Dinger OZEN’in danismanliginda yiiriitiillen, Cenk SEZER’in
“Kiibizm’de Cizgisel Diizenlemeler Uzerine Bir Arastirma” adli yiiksek lisans tezinden
(1993) yararlanilarak hazirlanmstir.
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THE LINES ARRANGEMENT OF
THE SURFACE IN CUBIZM

Cenk SEZER
Inénii High School, Eskisehir

Abstract

One of the very first concerns related to painters’ works, linear
arrangement, is a problem and a cognitive fatigue even in the advance
processing of painting. The strength of the construction depends on
dealing with these problems. Generally this subject, not being taken
seriously by the critics, has been among the main problems of the past
and this day.

The deformation of accustomed, objective arrangement of the universe is
an unavoidable and required principle for cubism. “Everything which is
objective interacts with a divisive analysis as a thing and this analysis
claims to bring out both the most inner and the most hidden secret of the
objects. To create the inner world of the thing, also in an arrangement on
its own rule formation, on the one hand links cubism to geometry on the
other hand links it to metaphysics.” In this aspect it would be wrong to
see cubism only as an art of shape or geometry. In this geometrical
arrangement lies a meaning as well as a bodiless existence.

Cubism sees the picture as taking the real being, and finding the true but
the abstract arrangement of the objects. And this is, without doubt, to
edge the line and the plastic organization of a surface, which does not
belong to things, in geometry.

Key Words: Cubizm, Composition, Geometric
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1. GIRIS

Hareketli veya hareketsiz her resim belli bir niyet, hatta belli bir diizen
sergiler. Resmin her seyden oOnce “belli bir diizen iginde bir araya
getirilmis renklerle kapli bir yiizey” oldugu bir¢ok durumda gecerlidir.
Eger soz konusu olan bir yapitin farkli kisimlarin1 bir araya getirip
diizenlemekse, yiizeyin bigim ve boyutunun malzemelerle ve ressamin
onlardan yararlanma bigimiyle bagli oldugunu ve bunun diizenlemenin
temelini olusturdugunu sdyleyebiliriz (Rudel, 1991, 89)

Resim sanatinda esya bir alanda degil, bir mekéanda yer alarak siralanir.
Nesneler, mekan iginde bir estetik formasyonla bagdastirilir. Iste bu
sonu¢ kompozisyondur.

Yapict planlar, tuvalin dik ve yatay cizgilerle kurulan geometrik catisi
kompozisyonun temelidir ( Bigali, 1984, 348 ).

Resim yapitlarinin olusturulmasinda ¢ok yonlii islemlerin yer aldigi
goriilmektedir. Bunlar arasinda dikkati ¢ekmemesine ragmen, degisik
amaglarla yapildiklar1 saptanabilen geometrik islemler bulunmaktadir.
Geometrik insa ¢izgileri, yapimi bitirildikten sonra kaldirilan insaat
iskelelerine benzemektedir ( Turani, 1977, 11).
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Biitiin yiizeyler, kendilerine 6zgii bi¢imleri yoluyla gercegi, sanatsal,
teorik kiiltiirel bir birikimin etkisi altinda yoneltici ¢izgiler telkin
edebilirler. Kenarlar arasindaki dikgen iliskiler ( veya tondo durumunda
dairesel ), diyagonaller, hipoteniislerin oyunlar1 ve nirengi veya
¢emberlerin meydana getirebilecekleri alanlarin ylizey iizerinde uyumlu
bir sekilde belirlenmis kesim noktalari: Bu biitiinlin tiimii, dolagtig1 yer
ongoriilen ylizeyin biitiiniinii kapsayan goriiniimiinii alikoymaya ozgii
ayricalikli yerleri, yonleri diisiindiirecek bir ¢evreyi olusturur. Yonler,
kuvvet cizgileri, her g¢esitten yer, basit bir ylizey oniinde hayal giiclimiiz
araciligiyla kolayca dogabilir. Bunlarin hepsi dl¢iimle ilgili goriiniime
baghdir, ¢linkii yapit sadece boyutlartyla var olur ( Rudel, 1991, 104 ).

Ileri kompozisyon 6rnekleri Italyan Rénesansi’nin ilk yillarinda goriiliir.
Italyan ressamlari, cagin matematik ve geometri alanlarindaki
arastirmalarina paralel olarak bu bilimleri resim alanina sokmaya ve
tablolarini inceden inceye hesaplanmis geometrik oOrgiiler icine almaya
basladilar. Boylelikle tablonun konusu ne olursa olsun, konudan 6nce
ressami saran tasa, isleyecegi elemanlarin geometrik yapist oldu. Bu
donemdeki,  geometrik  Orgiilli =~ kompozisyonlarda  “primidal
kompozisyon” denilen 6zellige rastlanir. Degisik agili tiggenler sistemi en
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cok kullanilan kompozisyon tarzidir. Bu tliggenlerin iki yaninda dikeyler,
altlarinda yataylar ve iistlerinde de egriler bulunur. Ancak ressamlarin
kurduklar1 geometrik oOrgiilerde rol alan belli bagli eleman yalnizca
iicgenler, piramitler ve diiz cizgiler degildir. Egrilerin ve yuvarlaklarin
etki pay1 da biiyiiktiir. Durulma etkisini diiz ¢izgiler saglar, yuvarlaklar ve
egriler de hareketi, dinamizmi verir. Bundan dolay1 kompozisyonlarin
geometrik Orgiisii diizlerle egrilerin denkli diizenlenmesinden dogar
( Berk, 1982.77).

Yirminci yiizyilin baslarinda, baz1 bigimci sanat akimlar ve 6zellikle de
Kiibizm, geometrik bi¢imlerin soyut kurallarinin ¢ekiciligine kapilarak
bigimsel iligkilerin evrensel yasalarini belirlemeye ¢alisan kimseler i¢in
uygun bir ortam hazirlamigtir. 1910°lu yillarda Paris’te, aralarinda
Picasso’nun da bulundugu kendilerini Phi’nin kurallarina adayan bir grup
ressamin “section d’or” ( altin oran ) adin1 benimsedigini goriiyoruz. Bu
sanatcilarin sanati yapisaldir. Onlar1 konu degil bi¢im ilgilendiriyordu.
Cagdas diisiinceye gorsellik kazandiracak bir bicim dili yaratmak
istiyorlardi. Bu dil, tek-bakis noktasini kiran bir kavram ressamligi olarak
ortaya c¢ikiyordu. Hacim kavramindan ¢ikilarak uygulanan bigim
denemelerinde Picasso ve Braque’in bir tir geometri iislubuna
basvurmalar1 dogaldi. Yeni bigim-dilinin saglam bir temele oturtulmasi
i¢in O0znellikten ayrilmis, nesnellik diizeyinde, herkesin kabul edebilecegi
basit geometri bigimlerinden olusmasi isteniyordu. Picasso ve Braque,
yapisal degerleri olan, diiz gizgilerin ve diiz yiizeylerin olanaklarina
dayanan bir iislubu gelistiriyorlardi. Ronesans’tan beri Avrupa resminin
hacim ve mekan anlayisi, merkezi perspektif ve agik-koyu tonlarin
ayriliklarina bagliydi. Kiibist sanatgilar bu sorunu, belli bir nesneyi ¢esitli
acilardan goriip gostererek ¢oziimlemis oluyorlardi. Bu bakimdan kiibist
resim kasitli bir ¢arpitma degil, bir nesnenin pargalarini yeniden kuran bir
konstriiksiyon sanatiydi ( Tansug, 1973, 273 ).

2.PROBLEM

Kiibizmde, yiizeyin ¢izgisel organizasyonunun, kompozisyonun
olusturulmasindaki rolii nedir? Kiibizm nesneleri parcalarken, biitiine
ulagmada ¢izgisel diizenlemeyi nasil olugturmaktadir?

3. ARASTIRMANIN AMACI

Bu aragtirmada, Kiibizm akiminin en 6nemli i¢ ismi basat alinarak ve bu
isimlerden Ornek resimlerin analizleri yapilarak, kiibizmde yiizeyin
cizgisel organizasyonunun yerini belirlemek amag¢ edinilmistir. Ayrica,
glinimiiz resmine kiibizmin yiizey organizasyonu bakimindan katkilart
saptanmak istenmistir.
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4. KUBIZM’IiN FELSEFESI

Kiibizm, yapisalcilik ve konstriikktizm gibi 20. yiizyilin ¢agdas sanat
akimlari, maddeden ve onun bi¢iminden ayrilmayan, soyut bir takim
formlar ve niteliklerle ugrasan akimlardir. Bu sanat tiirlerinde akil kadar
sezgi de biiyiik rol oynar. Sanat¢inin oran ve baglantilarla ilgili olarak
kendi i¢ uyum duygusunun ve sezgisinin kiitle, kontur, renk ve tonlar gibi
maddesel 6gelerle anlatimi diginda higbir dig amaca yonelme yoktur. Hig
islevsel olmayan soyut resim saf ve salt bi¢cimlerle ugrasir( San,1985,62 ).

Bugiin resim sanati matematiksel degerlerden ¢ok, duyguya ve duyusal
hayata dayanir. Eskiden gelen kurallar1 bir kenara iterek yeni anlamda bir
tablonun  boliimlendirilmesi, kiibizm sayesinde oldu. Kiibizm,
Ronesans’tan beri gelen akimlarin i¢inde en akillica s1 olmustur. Kiibizm
ile beraber sanatta yaratma olay1 tiimiiyle 6zerk bir olar olur ve kiibist
anlayistaki ayr1 sanatgilarda bu temel anlatim ilkelerinin ve
diisiincelerinin yalnizca degisik bi¢imleri bulunur. Objeleri saglam bir
yapiya oturtmak gerekir ve bu objeler arasinda ideal ilgileri canli tutacak
bir korumaya gerek vardir. Gelenekle gelen eski degerleri parcalamak
icin bigimler parcalanmaliydi... Boylece, kiibizmde “gilizel goriinti”
diinyast parcalanir ve gercekligin bir giizel-renklendirilmesi olarak
anlagilmasi ortadan kalkar. Buna gore, bigime ulasma yolu, bigimi
goriiniisten ¢oziimlemektir. “Nesnelerin analizi ile bigim serbest kalir. Bu
analitik yontem, bu yeni idea-resmini tiim On-bicimsel, arkeolojik ve
etnografik niteliklerden kurtarir. Cezanne’in diisiinceleri ile hesaplagma
icinde, Picasso ve Braque’da bigimsel yontem olgunlasir. Bu yonteme
sonra biz analitik kiibizm adin1 veririz”. Resim sanatinda meydana gelen
bu degisme siireci iginde temel ilke daima nesnelerin bigimsel analizidir.
Kiibizmin nesneleri kiire, koni ve silindir gibi geometrik bigimlere gore
bigcimlenir. Bu s6zlerde s6z konusu olan, dogada kesfedilen duyusal ve
gorsel diizenleri, bigcim i¢ine sokmak ve boylece de onlart gorsel olarak
gerceklestirmektir.
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5.KUBIZM’DE YUZEYIN CiZGIiSEL DUZENLEMESINE
ILISKIN ANALIZLER

Picasso’ya ait olan ke¢i deseninin, kuramsal bir geometriye dayanmadig,
cizgisel kompozisyonundan anlasilabilir. Bu desenin, herhangi bir
keginin optik gOriintiisiiniin sematiklestirilmesi ile
gerceklestirilemeyecegi de agiktir. Ciinkii ne bir optik goriintii
benzetmesi, ne akilc1 bir insa bu ¢izimde s6z konusu olmamaktadir. Bu
yapita konu olan keginin her uzvu, optik gorintiisiiniin ve 6zellikle kas
yapisinin ingai ¢iziminden ¢ok, resimsel bir kompozisyon geregine gore
geometrik olarak bi¢imlendirilmistir. Bu nedenle, keginin uzuvlarinin
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birbirine baglanmasi, anatomik gereklilikten ¢ok, resimsel kompozisyona
gore gerceklestirilmistir. Ornegin, kecinin ensesinden karni ile
ayaklarinin arasina, optik goriintiide olmayan dikey bir ¢izgi cizilmistir.
Ayrica, 6n ayak ile boynun alt tarafinda da anatomi ile ilgisi olmayan
iicgenler olusturulmustur. Kec¢inin 6n plandaki ayaginin kuyruga dogru
olan st kismi, diiz bir dogru ile gercege uygun olmayan bir sertlikte
cizilmigtir. On ayaklarin hayvanin gévdesine baglamsi da, anatomik
yapiya gore degildir.

Bu ilgi ¢ekici bi¢imleme, doga goriintiisiinden ayrilan kurulusa ragmen,
oldukca kararli ¢izgilere sahiptir. Anatomik benzetme olmadigi halde,
keginin tiim uzuvlarinin perspektif bir goriintii sirasina gore verildigi ve
keskin bir gozleme dayandigi da edinilen optik izlenimden
anlagilmaktadir. O kadar ki, geometrik kesinlikteki bu ¢izgiler, dnden
geriye ve geriden one dogru, bir biitiin tasarimina uygun olarak desen
ylizeyinde dolastirilmistir.

Optik goriintiiniin aritma islemi ile geometrik egrilere ve dogrulara
indirgenmistir. Bu nedenle, geometrik egri ve dogrular resimde yer
aldikca, optik goriintiiye bagh yazisal ilk izlenim notlarinin ortadan
kalkacag anlagilabilir. Bu degerlendirmeye gore, aritma isleminin resmi,
diisiintilen bir insaya siiriikledigi ¢ikarilabilir.

Resim 1. Picasso “Ke¢i” Desen
Desenlerin kurulusunda yer alan ana baglantilar birbirlerini ya dike yakin
ya da dik kesen dogrultulardan olugmaktadir. Eger bu dogrultular, yapilan
calismada meydana gelmezse bir daginiklik, bir uyumsuzluk, biitlinliikten
uzak bir not karisiklig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle ¢alisma sirasinda
olusturulan bu dogrularin varligini, sanatginin resimsel denge duygusuna
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baglamak yanlis olmaz. Ciinkii siirekli bir ¢calisma sirasinda bile, adeta
kendiliginden bu dogrultularin olusumunu bagka bir bicimde agiklamak
olanaksizdir.

Picasso’ya 1937 Uluslar Arasi Paris Sergisinde, Ispanyol Pavyonu igin
bir duvar resmi ismarlandigi zaman, sanat¢i duraksamisti. Daha sonra
Franco’nun ¢agirdigi Alman bombardiman ugaklari, Guernica adli kiigiik
kasabay1 bombaladilar. Iste 0 zaman Picasso aradigi konuyu bulmustu.
Ancak bunun sonucu olarak yaptigi o iinlii tablo, ne o olaym bir
betimlemesiydi, ne de bir silahlanma ¢agrisi. Bunun yerine Picasso, bir
duvar resminin genis cercevesi icinde bir takim eylemleri ve simgeleri
anitsal bir diizenlemeyle bir araya getirdi. Resimdeki simgecilik agik
olmamakla birlikte, figlirlerin ne yaptigini, 6rnegin atin aci ¢ektigini,
boganin kotii oldugunu ¢ikarabiliriz. Nerdeyse siyah-beyaz olan bu resim,
havasiz ve mekansizdir. Elektrik 15181, gaz lambasi ve yangin, resme
hemen hemen hig 151k vermez gibidir ( Lynton, 1982, 192 ).

b, S S

d373S Hu3d

- » K :

b [
Resim 2. Picasso “Guernica”

Sekil 1. “Guernica’nin analizi

Resim, hem diisey hem de yatay olarak ii¢iiz tablo gibi kurulmustur; iki
yan kanat ile merkezde, tepe noktasinda lambanin bulundugu biiyiik bir
esit kenar liggenden olusmustur. Bu titiz licgenlemenin i¢inde siyahlarin,
beyazlarin ve grilerin ton olarak, dogrularin ve egrilerin mimari olarak
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tekrarlanig1 gibi biitlin panoyu boydan boya kaplayan bir ritim yaratir.
Biitliniin bu diizenlenisi, sanki fiziki olarak, insanin kaos iizerinde
egemenligini, karanliklara kars1 zaferini gostermektedir ( Garaudy, 1982,
77).

Resim 3. Picasso “Avignon’lu Kizlar”

N\

Sekil 2. “Avignon’lu Kizlar”n analizi

Avignon'lu kizlar, sanat tarihinin bir esine daha rastlamadigi tam bir
kopma, koklii bir yenilenme diyebilecegimiz kiibist devrimi baglatmistir.

Yon degisikligi o derece tamdir ki, biitiin yenilikler; viicutlarin gizilisi,
kompozisyon, tablo alani ayn1 zamanda formiillestirilmistir.
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Hazirlik galigmalar1 ve eskizler, yiizlerdeki ve figiirlerdeki baskalagim
evrelerini izlememize yardim ederler. Baglar, insanligin ilk gdriiniislerini
hatirlatirlar; geometrik bir ovallikte Afrika maskeleri, bos goz ¢ukurlar
ve Misir tarzina uygun olarak profilde cepheden goriinen gozler.
Viicutlar, kesin planlar halinde par¢alanmigtir. Egriler, yerini gitgide bir
kristalin keskin ¢izgilerine benzer dogrulara birakmaktadir. Bigimler,
bireysellikten ve gegicilikten kurtarilmustir.

Kompozisyon, basitlestirilmis biiyiik ¢izgiler lizerine kurulmustur; bunlar
arttk kontur degillerdir. Iginde figiirlerin, kumaslarin ayni nitelige
biirliniir gibi goriindiigii, parcalara boliinmiis bir tek prizmanin sinir
cizgileridir. Insan viicutlar1 tablo alaninda kaynasmustir; fon ise, kisilerle
ayn1 yapidadir. Bunlar bir tek biitiiniin pargalaridir. Tablonun birligi, kati
cisimlerin ve onlar gevreleyen seyin karsilikli etkisinden dogmaktadir ki,
onlarn cevreleyen bu sey de bir bosluk degil, viicutlar kadar canli bir
gercektir. Artik, varliklarin ve tablo alaninin bir tek ritme uyacagi bir tek
kuvvetler alan1 yoktur. Bir denge varsa, o da tablonun kendi dengesidir,
yalnizca figiirlerin degil. Bu tek alan, kararli bir sekilde hacimliligi ve
rolyefi bir kenara iter. Tablonun yiizeyinde gociiklikler yoktur. Tam
tersine, Oyle bir izlenim vardir ki, bu kristalin kesik kiigiik yiizeyleri
tuvalin planindan baglayarak ileriye, bize dogru firliyormus gibi goriiniir;
sanki biz tablonun igine girmigiz gibi olur. Yiizler {izerindeki birkag
tarama ¢izgi ya da pembe veya kiremit rengi boyalardaki birka¢ niians
planlarin birbirine bakarak ileri kaymasini gdstermeye yeter.
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Bu tablo iizerinde yapilan ilk incelemeler gosterir ki Picasso,
kompozisyonda Cezanne’dan ve onun “Banyo Yapanlar” tablosundan
esinlenmistir. Ancak Cezanne’in girisimini daha ileriye, gercek bir nitelik
degisimi elde edecek kadar ileriye gotiirmiistiir: Once, dogal sekillerden
tamamen kopmus, sonra temel unsurlari dogrudan dogruya gercekten
cikarilmamig bir anlatis i¢inde insan tipleri yaratmis, sonunda Oyle
planlar kurmustur ki géz devamli olarak tuvalin yiizeyine g¢ekilmistir (
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Sekil 3. “Yikanan Kadinlar”in analizi

“Ug¢ Dans¢1”, Picasso’nun “Avignon’lu Kizlar” dan sonra yaptigi en
yogun duygulu resmiydi. Ilk resmin iislup diizensizligi, ikinci resimde
sistematik bir nitelik kazanir. Avignon’lu Kizlar daki oturan kizin 6nce
carpitilmis gibi gosterilip, sonra Kiibist bir par¢alamayla

Resim 5. P. Picasso “Uc Dansc1” Sekil 4. “Uc Dansc1’nin analizi

yansitilmasi, Ug¢ Dans¢1 da tam bir ¢arpitma olarak belirir. Bu resimde
dansin kendisi bir eglence gibi degil, baslangictaki coskulu islevini
yansitan bir Dionysos ayininin tagkinligiyla karsimiza ¢ikar. Bu yani ile
Matisse’in  1910’da yaptigr “Dans” adli duvar resmini ( ortadaki
dans¢min kaldirilmis ayagi, Matisse’den bir alimtidir ) ve Alman
ekspresyonistlerinin, 6zellikle de Kirchner’in danscilarla ilgili sert
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resimlerini animsatir. Ancak Picasso’nun burada kendine tanidigi asiri
carpitma ve hareket Ozglrliigli, animsattigr bu resimlerden ¢ok daha
fazladir ve bu agirilik Kiibizm’den gelen kopukluk ve yinelemelerle daha
da pekistirilmistir. Bunun en carpict Ornegi, soldaki ¢ok memeli ve
govdesi, giysisi arka planla ¢ilginca, anlagilmaz bir bigcimde birbirine
karigan dansgidir. Bu figiir, resimde son tamamlanan figiirdiir ve
tamamlanincaya kadar bircok degisiklige ugramistir. Sagdaki dans¢imnin
arkasinda, uzun siyah bir gdlge vardir. Bu golge, Picasso’nun resmin
yapilis1 sirasinda 6len kardesi Raymond Pichot’yu temsil eder. Soldaki
kizin Salome’sine karsilik bu goélge, Vaftizci Yahya’y1 canlandirir
(Lynton, 1982, 187).

Kati ve kesin cizgilerin egemen oldugu “Aglayan Kadm” resmindeki
geometrik cizimler, motif ve kompozisyon yapisi, optik gorlintiyii
sematiklestirme yolu ile olusturmus degildir. Bu kendine 6zgii geometrik
kurgu, aglayan geng¢ bir kadinin, o i¢ini ¢eke c¢eke, o katilircasina
higkirisint adeta sesli hale getirmek icin, sanat¢i tarafindan Ozellikle
yaratilmistir. Resimdeki kirik, keskin geometrik ¢izgileri doga goriintiisii
ile bagdastirmak olanaksizdir. Bu bakimdan, sanat¢inin pesin bir doga
gOriintlisinlin sematizmine degil, aglamanin ve higkirmanin durumunu
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Resim 6 Picasso “Aglayan Kadin” $ekil 5. “Aglayan kadin”in analizi

etkili bigimde gosterecek  bir  bigimlemeye gereksindigi
anlagilabilmektedir. Bu anlatim i¢inde sanatgi, denedigi islemler sirasinda
verdigi kararlar sonucu, aglayan kadinin bigim ydniinden esdegerdeki
anlattmin1  gergeklestiren, geometrik katiliktaki kesin, adeta batici
cizgilere yonelmistir. Katilircasina aglayan bir kadin fotografinin bu
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sanatsal bi¢ime sahip yapitla yan yana koyuldugunda, nasil yavan ve
anlamsiz kalacagini etkisiz kalacagini saptamak zor olmaz. Buradan da,
olusturulan kesik ve =zikzakli ¢izgiler dokusunun, yorucu bir
konsantrasyon sonucu elde edildigi anlasilir. Dolayisiyla yapitta yapma,
mekanik bir semalastirma ya da bir sadelestirme geometrisinin olmadigi
saptanabilir. Ornegin, resimdeki gdzbebegi cizgilerine bakilacak olursa,
bunlarin dogadaki yapisal bi¢im ile hi¢bir benzerliginin olmadig: goriiliir.
Buna benzer gozlemleri kadinin basinda yer alan diger 6gelerde de
gormek olanaksiz degildir. Ayrica kadinin burnu, optik goriintiisiine goére
bulunmasi gereken yerde de degildir. Kaldi ki resme profilden goériilen bir
burun bi¢imi daha eklenmistir. Bunlarin yaninda, gozlerin altindaki asagi
dogru zikzak, kaba ve keskin g¢izgilerinde dogasal optik goriintiide
karsiliklar1 bulunamaz. Oyle ise, sanat¢1 bunlari nasil, hangi gereksinme
ile bulup resmine sokmustur? Cocuklugunu geride birakmig bir kadimin
katilircasina ya da higkirarak aglayisina rastlamanin tiyatro ve filmlerdeki
roller digsinda sik goriilmeyen bir durum olabilecegi diisiiniiliirse,
sanat¢inin boyle bir ruh halini isabetle yakalamasi daha da 6nem kazanir.
Kald1 ki, Picasso’nun bu yapiti, doga goriintiisiiniin, sanatsal anlatimin
gercek bigimine yetmedigini somut olarak gostermesi bakimindan ayrica
ilgi cekicidir.

Bu analiz, resimdeki geometrik-cizgisel bicimleme anlayisinin, geometri
biliminin bi¢imleme akilciligi ile higbir iliskisinin olmadigini agik olarak
gosterir. Dikkat edilirse, portrede yer alan geometrik resim catisi, dogada
goriilmeyen anlamli bir bi¢im i¢in olusturulmustur. Demek ki, bu islem,
sematiklestirme ya da sadelestirme akilciligina dayanan bir soyutlama
olmamaktadir. Geometriyi biinyesinde tasiyan anlamli, ¢izgisel bir resim
yapisi, dogadaki nesne ve varliklarin optik goriintiilerinde olmadigindan,
itibari olan sematiklestirme disinda yaratilmasi gereklidir. Bu nedenle,
sanat¢inin  bunu Kkristalize olmus bicimde kafasinda bir defada
olusturmasi olanaksizdir ve bu anlatim bigimine uyan isabetli resimsel
Ogelerin bulunmasi ve bir araya getirilmesi gereklidir (Turani, 1977, 26 ).

“Pipo Igen Adam” sanatla gerceklik arasindaki tartismada yeni bir
asamay1 simgeler. Adamin basini ve piposunu bulduktan sonra, resmim
geri kalan boliimiinii ¢ozmeye baslayabiliriz. Adam oturmus durumdadir;
tuvalin altina dogru elinde bir kagit tuttugu goriiliir. Adamin parcalanmig
licgen goriintiisiinii ¢evreleyen bicimlerden bazilari, sandalyesinin
pargalar1 olabilir. Sol elinin yaninda ise dort kdse bir sise ile iizerinde
“JOURNAL” sozciigiiniin bazi harfleri olan bir gazete goriilmektedir.
“est” harflerinin ise bu nesnelerin gerisindeki duvarda bazi afisler
olabilecegi  anlagilmaktadir. Resmin geri kalan bolimi, bu
degindiklerimizin tersine, gercekligi betimlemekle ilgisi olmayan bir
sistemin bir araya getirilmis gosterge ve belirtileridir. Adamin piposu ve
bry181 6zlii ve agik bir bicimde gosterilmistir ve bunlarin resimde fiziksel
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bir bag1 vardir. Cizgilerle belirtilen kare bi¢imindeki sisenin bu ¢izgileri,
sise konusunda bir fikir vermekle birlikte, onun fiziksel olarak
yansitilmasidir. Resmin diger boliimlerinde gordiigiimiiz bunlara benzer
isaretlerde yiiziin, kollarmm ve sandalyenin pargalarini belirtirler. Bu
isaretler agikca goriildiikleri halde tam olarak neyle ilgili olduklarini
bilemeyiz. Resmin geri kalan boliimii, agik-koyu tonlara gore su ya da bu
yana yatan kesin ¢izgili yiizeylerden olusmaktadir. Cizgilerle renk tonlar1
genellikle birbirini tamamlamakla birlikte, resimde belli bir yiizeyin bir
yana yattigint gosteren, renk tonlar1 ve ton degismesiyle ilgili olmayan,
boslukta tele benzeyen bir nesne gibi sarkan bagimsiz ¢izgiler vardir (
Lynton, 1982, 60 ). Ancak bu isaretler ve ¢izgiler resmin genel geometrik
yapisini olusturmaktadir. Tkizkenar bir iiggen ile bunu karsit yonde kesen
ve ters durumdaki diger tiggen temel geometrik kurguyu vermektedir. Her
iki iggenin kesisim alanlar1 i¢inde ve resmin merkezinde yer alan ince
uzun ve dik konumdaki dikdortgen, iiggenler arasindaki iliskiyi
giiclendirir gibidir.
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Resim 7. Picasso “Pipo Icen Adam” Sekil 6. “Pipo icen Adam™in analizi

Coziimsel Kiibist ressamlarin konular1 genellikle atolye ici, nesneler ve
kigilerdir. O resimlerdeki nesneler ve gruplagmalar siklikla karsimiza
cikar. Picasso ve Braque’in kiibist resimlerini modele bakmadan
yaptiklar1 genellikle dogrudur. Bu noktay1 belirtmekte yarar vardir ¢iinkii
Kiibizmin Cezanne’in sanatindan kaynaklandigi ve nesneleri degisik
acgilardan yanilsamayi gerektirdigi sOylenir. Bunu diger bir Ornegini
Braque’in “Keman ve Palet” adli resminde de goriiriiz. Bu resimde
kemanim agikca degistirildigi goriilir. Kemanin sag ve solunda higbir
anlam tagimayan fakat Avignon’lu Kizlar’daki titresen perdeleri
animsatan zikzakli yiizeyler vardir. Daha yukarida ise bazi porteleri

301



Cenk SEZER

Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 10(1)

kagidin digina tasan nota ve bir ¢iviye asili palet goriiliir. Bu ¢ivi baska
tirden bir resme ait gibidir. Burada agik¢a betimlenen tek nesne bu
¢ividir. Bu nesnenin ne oldugunu, nerede oldugunu, duvarla arasindaki
actyl1 ve bilyikligiini, istiine yukardan, sagdan 1sik vurdugunu
sOyleyebiliriz. Boylece ¢ivinin gercekligi vurgulanmakta, resmin geri
kalan boliimiinde ise bdyle bir gergeklige rastlanmamaktadir ( Lynton,
1982, 58 ). “Keman ve Palet”te cizgisel diizenleme, yatay ve dikey
kontrastligina dayanmakla birlikte, tepe noktasi resmin sag kenarma ve
tam ortaya denk gelen bir iiggenle kurulmustur. Resme adin1 veren keman
ve palet objeleri de bu liggen igerisinde yelerini almigtir.

/

Resim 8. Braque “Keman ve Palet” Sekil 7. “Keman ve Palet”in analizi

Kiibistler Empresyonizm’in kavramlardan yoksun olan duyumsalligini,
ylzeysel kaldig1 i¢in bir tiir korliik olarak goriiyorlardi. Buna karsilik
Kibistlerin kavram ressamligt “bos” degildi, duyulardan ne kadar
soyutlanmis olursa olsun, optik diizeyde bir diisliince ressamligiydi ve
duyulardan biisbiitiin yoksun degildi. Juan Gris, Kiibizm akiminin ii¢iincii
biiylik ustasi, “¢civi kavrami olmadan bir ¢ivi bile yapamam” diyordu.
Kendisi goriintiiyli degil goriineni, ¢iviyi degil ¢ivi kavramini, gercegin
Oziinli, degismeyen gercegi, ideay1r vermek istiyordu. Gris “Biresimsel
Kiibizm”den agik¢a geometrik, neredeyse armaciligi animsatan bir sanat
olusturdu. Gris’in resimlerindeki genis yatik diizlemler ¢atisarak birbirini
dengelerler. Bir diizlemdeki uzay ve hareket belirtisi karsiligini 6biir

302



Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 10(1)

diizlemde de bulur. Bunun yani sira Gris’in titiz diizen duygusu ve
siisleme kaygisi, resimlerine dingin bir yetkinlik verir (Lynton,1982, 68 ).

J. Gris’in “Anne ve Kiz” tablosunda, figiirleri ¢evreleyen egri ¢izgi ana
hareketi vermektedir. Sag iist kdsedeki daire ile sol iist kdsedeki yarim
daire denge acisindan Onemli elemanlardir. Figiirlerin bel seviyesinden
gecen yatayl, resmin alt kismindaki dik 90 derecelik bir aciyla
kesmektedir. Fonda ise yine birbirini dik olarak kesen ve bizde bir mekan
duygusu uyandiran koyu tonda cizgilerle karsilasiriz. Yukarida deginilen,
Gris’in titiz diizen duygusu ve siisleme kaygisi bu resimde de kendini
gosterir.

X 7
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Resim 9. J. Gris “Anne ve Kiz” Sekil 8. “Anne ve Kiz”1n analizi

6.SONUC

Aragtirmada goriilen sonug sudur ki, Kiibist resim yapit1 kendine 6zgii ve
hatta Dbirbirini yikarak, karsitliklarla olusan geometrik kuruluslu
kompozisyonlari1 beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla yapitta yer alan
son resimsel geometri, tahrip edilmis geometrinin sonucu olmaktadir.
Ancak resme ait bu geometrinin nasil gelisecegi, sanatci tarafindan bile
onceden bilinememektedir. Bir resimdeki geometri, yapita iliskin gerekli
islemler sirasinda kendine 6zgii bir sistem olarak gelismektedir. Resme
ait olusum talepleri sanat¢iyr Onceden bilinmeyen yeni islemlerin
seriivenine gotiirmektedir. Iste bu seriiven, daha énce yasal bir sonug
olarak ortaya cikarilan ve birbirine dik ya da dike yakin yonlerden
gelerek kesisen dogrultularin olusturulmasi sonucunda ortaya c¢ikan
geometrik bir diizen ile ilgili olmaktadir. Bu nedenle de resim yapiti,
yalniz optik goriintiiyli ya da soyut tasarimlarin ¢izgi ve lekelerle
saptanmas1 olmamaktadir.
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Kiibist sanatgilar, en eski uygarliklardan beri uygulanan bir takim
matematiksel dl¢iileri ve ¢izgisel diizenlemeleri gelistirerek, soyut sanata
bir gecis donemi olusturmuslardir. Kiibizm’in Onciileri sayilan Pablo
Picasso, George Braque ve Juan Gris felsefeleri ile nesneleri
parcalamalartyla ve uyguladiklari geometrik diizenlemelerle plastik
sanatlara yeni bir bakis agis1 getirmislerdir.

Kiibizm, modern sanata agilan bir pencere ve bu yolda atilan en énemli
adimdir.
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