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Ozet

Bu yazi, modernizmin miizikteki tezahiriind, basta teknik olmak
tizere pek gok bakimdan birbirinden ayn disen farkli modernist
egilimlere sahip erken iki akim -Empresyonizm ve Ekspresyo-
nizm- merkezinde sunmayl amagliyor olsa da, Modernizm ve ona
dair bagat unsurlarin tanimini ve miizikte modernizmin ne za-
man, neyi ifade ettiginin detayl bigimde 6rneklenerek farkh mo-
dernist yaklagimlar agisindan nasil goriinar kiindigini koymuyor
ortaya. Bu durum, yazinin belirli bir gerceve dahilinde tutulmak
istenmesinden ziyade, yazarlarin meseleye ve alana dair ortak ki-
sisel egilimlerinden kaynaklaniyor.

Abstract

This essay aims to discuss the manifestation of modernism in
music by focusing on two early movements, Impressionism and
Expressionism, which had different technical aspects from one
another as well as separate modernist tendencies. While discuss-
ing these movements, this essay does not attempt to define
Modernism or to refer what the modernism in music meant
from the perspective of different modernist tendencies, which
made it visible. This framework shall not be regarded as a limita-
tion, as it has specifically been set by the authors', who share a
common personal perspective on this particular issue and the
musical field.
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1. Giris: Mizikte “Yeni” Yonelimler

Modernizm, yapi kurma ve yeniligi kutsamanin beraberinde, diinyanin gidisatindan duyulan
umutsuzlugu ve buhrani yansitma yonelimiyle (ilki ‘umut’, digeri ‘umutsuzluk’la iliskilendirildiginde),
paradoksal bir tutum igerisindedir. Modernizme dahil edilen akimlar, ortak bir modernist ideali pay-
lasmakla birlikte, 6zellikle sanatsal tiretim bigimleri ve tavirlariyla birbirlerinden ayrilirlar. Ancak daha
ziyade mimari, plastik sanatlar ve edebiyat merkezli gelisen bu akimlarin miizikteki karsiliklarini bul-
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mak, baska bir deyisle, besteci ve yapitlarini bu akimlar ¢ergevesinde siniflandirmak, diger sanat di-
siplinlerinde oldugu kadar miimkuin ve uygun olmayabilir. Baslangicindan itibaren ‘soyutlama’ya yo-
nelik bir sanat disiplini olan (6zellikle galgisal) mizigin bu akimlara dahil edilmesi, ekstra-mizikal/mu-
zik-disi fazla unsur barindirmadiginda, zorlasir.

Modernizm, miizigin kendi 6zel teknik kosullarindan 6tirl, mizikte, diger sanat akimlarindan
daha sonra yasanmaya ve anlasiimaya baslandi, zira miizikte yeni bir dil yaratmak, ¢cogu zaman 6n-
ceki dillerle teorik bir hesaplasmaya girmeyi gerektirir. Bu hesaplasmanin zorunlu kilacag teknik
arastirma ve galisma ise, giic ve zaman alan, asamali bir siirece dayanir. Bir ressam yeni bir soyut-
lama dizgesi olusturmayi hedeflediginde, teknik anlamda 15. yiizyila kadar gitmek zorunda olmaya-
bilir. Oysa Webern 6rnegin, on iki ton yapitlarinda kullandigi 6zel “palindrom”larini, 16. yiizyil beste-
cilik tekniklerini bilmeksizin stiphesiz ortaya koyamazdi. Bu anlamda, muzikteki modernizmin zo-
runlu bir tarihsel baglama dayanmasi s6z konusu. Goz ardi edilemeyecek bu olgu, mizikteki moder-
nizm ile diger sanatlardaki modernizmden bahsederken, benzerlik-farkliliklari Gizerine diistinlirken,
titiz, farkh bakis agilariniigeren, ¢ok dilli ve genis perspektifli bir okuma ihtiyacini dogurur.

Miizikal donemleri belirlemede bazi stilistik 6zellikler stiphesiz ayirt edicidir ve bu 6zellikler per-
formans pratiklerine yansir; ancak bu durumda bile, bestecinin kendi bestecilik siirecinde yasadig
donlstum neticesinde, bestecilik dili, birgok farkl déneme ayrilabilir. 20. yiizyil gibi, akimlarin ve 6zel-
likle sanatsal yeniliklerin on yil gibi kisa siirelerle degistigi bir donemde, besteciler de, diger sanatgilar
gibi, bestecilik hayatlar boyunca birden fazla akima dahil olacak tretim cesitliligi sunabilirler.* Fakat
muzikte, diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi bu akimlarla anilan ‘okul’lar, bu yonde bir 6rglitlenme
ve arkasinda tiim grubun durdugu bir manifesto yoktur. Miizikte sanatglilar bireysel duruslari ve
usta-girak iliskisinin imkanlari dahilinde bir birliktelik stirdiiriirler. 20. yiizyilla birlikte ikinci Viyana
Okulu gibi bir ‘okul’dan s6z edilebilse de, bu okul, tamamen teorik ‘yeni’ bilgi ve yéntem Gzerinde
durmakta, hatta bu okulun temsilcileri, 6rnegin Arnold Schoenberg, ressam Kandinsky ile olan kisisel
minasebetinin de etkisiyle, ekspresyonizm akimina dahil edilmektedir. Bu dahil edilme, Schoenberg
ya da diger ikinci Viyana Okulu bestecilerinden Alban Berg ya da Anton Webern gibi, bestecilerin
genel mizikal dillerinden ¢ok, bir ya da bir kag unsur lizerinde yogunlasiimasi neticesinde gercekles-
mistir (Behr&Jarman, Douglas&Fanning, 1993, 126). Bir ressam ya da heykeltiras, s6z konusu akim-

1 Konuya iliskin gesitli besteciler agisindan yaklasimlar igcim Bknz: Knittel, K.M., (1995), Imitation, Individuality, and Ill-
ness: Behind Beethoven's 'Three Styles', Beethoven Forum, University of Nebraska Press, Vol. 4 Issue 1, 124; Kodaly,
Zoltan. (1969), "Selected writings." Abstracts of Papers Read at the Annual Meeting. Vol. 1970, 16; Ferneyhough, Brian.
(1989), "Speaking with tongues: Composing for the voice: a correspondence conversation." Contemporary Music Re-
view 5.1, 155-183; Newbould, Brian. (1985), "Schubert's Last Symphony." The Musical Times: 126-1707; Lara, Felipe De
Souza. (2013), Translation and Perception of Extra-Musical Models in the Works of Tristan Murail. Diss. New York Uni-
versity, 88; Boehmer, Konrad. Schénberg and Kandinsky: An Historic Encounter. Australia: Harwood Academic, 1997.
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lardan birinin bicimsel ve ideolojik durusu dogrultusunda Uretimde bulunabilir. Oysa miizikte, bes-
tecilerin Gretimlerini bu siniflandirmalara bizzat dahil etmedikleri, bu dahil edilmenin ise, diger sanat
disiplinlerinden gelen sanatgi ve kuramcilar tarafindan yapildig gorilur.

Stiphesiz, dncili yonelimler olmakla birlikte, on iki ton teknigi ve mizigi, mizikte modernizmin
oncisudir. Dizisel duslince, mizigin tim konvansiyonel niteliklerini ve tarihsel birikimini bir an-
lamda alasagi eder. Fakat bununla birlikte, on iki ton muzigi biitlintiyle konvansiyonel referanslari
reddetmez; parcalanacak hedef olarak kendine tonaliteyi/tonal orgutlenmeyi secer ve ncelikle
onunla ugragir. Diger konvansiyonel miizik olgularinin kimilerinden ise faydalanir; bu baglamda en
kuvvetli referansi ve teknik temeli eski kontrpuan teknikleri, yani 18. ylzyil ve 6ncesinin polifonik
miizigidir. Bu agidan bakilinca, avant-garde ve “yeni”? bir nitelik tasimakla beraber, bu miizik yazma
teknigi biitlinlUkli bir reddetme ve gérmezden gelme niteligi lizerine kurulmamistir; temel 6z, red-
detmekten ziyade, bir tir hesaplasmadir, ve bu anlamda da kuskusuz tarihseldir.

2. Farkh Modernist Egilimler: Empresyonizm ve Ekspresyonizm

20. ylizyil modernizminin etkisiyle, sanatlarin, -timi degilse de, dnemli bir kisminin- soyutla-
maya dogru kaymasi dikkat cekicidir ve bir ekspresyonist olan Kandinsky, aslinda ‘yeni soyut resim
alanina girme riskini alan’ ilk kisidir (Roethel, 1961, 22). Kandinsky 1922’den 1933’e kadar, Bauhaus
elemanlarindan olup 20. yizyilin ilk yillarindaki ‘yeni’nin pek ¢ok bicimde sanat disiplinlerinde
lreme-zeminiislevi géren kuruma katilmasi i¢in Schoenberg’e baski yapmis ancak antisemitizm ima-
larina karsi gok duyarli olan Schoenberg, bu teklifi reddetmistir (Mitchell, 1993, 135). Ancak ikilinin
siki dostluklari ve yazismalari, sanat tarihi bakimindan biyiik 6nem tasir.

Ekspresyonist ressamlar Blaue Reiter ve Die Briicke olmak lizere iki temel gruba ayrilmiglardir:
Blaue Reiter sanatgilari Kandinsky'nin spekiilatif cabalari ve Franz Marc’in dini etoslari araciligyla di-
ger gruba yabanci olan kesin bir tinsel 6zellik kazanmistir; Die Briicke taraftarlari sosyal kétiimserlik
tavrina sahiptirler, konusmamis, resmetmislerdir; eserleri bir ¢iglik gibidir fakat Blaue Reiter tyeleri
akildan yola ¢ikmis, analiz etmis ve felsefe yapmislardir: Modern miizik, tiyatro ve edebiyattaki ge-
lismelerle oldugu kadar dini sorularla da bir o kadar ilgilenmislerdir (Roethel, 1960, 23). Oldukca
onemli bagka bir fark sudur: Die Briicke grubu Gyelerinin genellikle tavirlarinda sert bir sekilde nati-
ralist, ve tonda kasvetli olmasina ragmen, Blaue Reiter sanatgilari ruhen neseli, ayni zamanda stil
agisindan temsili degildir (6rn: Kandinsky ve Klee). ‘Soyuta giden yola’ Die Briicke degil cogunlukla
Blaue Reiter grubu sanatgilari diismislerdir (Mitchell, 1993, 134-50). Daha sonraki yillarda Kan-
dinsky’nin, Schoenberg’in Blaue Reiter disiincesine verdigi istekli destegi hatirlamasi hi¢ de sasirtici
degildir: ‘Kandinsky’nin estetikleri (bltln sanatlari saran toplam estetikler), bu (mizikal) analojinin
dogrulugunun yaninda durur ya da ondan ayri diser ve Blaue Reiter’in ilk giinlerinden beri Arnold
Schoenberg gibi bestecilerle yapilan tartismalara dayanmistir.” Blaue Reiter grubu akil yerine kalbe

2 “Yeni” meselesine iligkin Bknz: Zeka, Necmi, (2011), “Yeni Seksidir”, Sicak Nal, Sayi: 7. “(Yeni) ...Suregideni daha iyi
koruyacak, daha yetkin kilacak, gliclendirecek midir? Yoksa varolani dénistiirecek, islemez hale getirecek, yikacak mi-
dir?.”
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ve sezgilere duydugu temel glivenden bahseder ve 6zellikle Kandinsky ve Klee'ninki olmak tizere bu
sanatglilarin spontaneligi, soyut stirrealistleri etkileyen bir ¢esit otomatik baskiya, bilingalti motivas-
yonuna, glivenmeye bagl gériindr (Mitchell, 1993, 140).

Kandinsky’nin resme ve yeni tarzinin gelisimine yaklasiminda Schoenberg’in ayni yillardaki mi-
zikal gelisimiyle yakin bir paralellik bulabilir. Schoenberg’in atonal déneminin, serial donemi muzi-
ginden daha soyuttur ve s6z konusu serial ddnemde bu metod, soyutlamaya karsi olumlu bir siper
gorevi Ustlenmistir ve gelisiminde farkli ve sonraki bir asamayi temsil eder, fakat ekspresyonist un-
surlar hala barindirir. Fakat Schoenberg’in ‘serbest’, tonal olmayan bir tarzin potansiyellerinden tat-
min olmaz; Schoenberg’in tonal olmayan, serializm 6ncesi donemini karakterde Ekspresyonist ola-
rak diisiinmek ve tanimlamak ¢ok dogru olacaktir.

Empresyonist yaklasim ‘elle tutulabilir olanin bir tanimr’, ekspresyonist ise ‘bir ruh halinin grafik
temsilidir’ fakat bu durum miizikte belirsizlesir. Bu noktada, ekspresyonist miizigin basat unsurlarin-
dan olan yogunluk ve voliim belirleyici olabilir. Empresyonizmin Schoenberg’in Style and Idea’sinda
isaret ettigi gibi ortaya koydugu tonal tutarsizlik agisindan, ekspresyonizmi mimkin kilmaya yar-
dimci oldugu ve ekspresyonizmin karakteristik bir 6zelligi olan ‘uyumsuzlugun 6zgur birakilmasini’
kolaylastirdigi da unutmamalidir.

Empresyonizmde, sik sik askida birakilmasina ya da yetersiz olmasina karsin tonalite, nadiren
yadsinir. Diger taraftan mizikteki ekspresyonizm ve empresyonizm arasinda yapilabilecek kesin bir
tonal olan-olmayan ayrimi yoktur. En azindan Ekspresyonizmin dokundugu pek ¢ok besteci (Strauss,
Prokofiev, Shostakovich, Bartok gibi) temelde tarz olarak tonaldir: Schoenberg’in tutarl bir bicimde
tonal olmayan Ekspresyonizmi, bicimsel safligin neredeyse tek rnegidir. Ekspresyonist manifesto-
lar, olmayanlardan daha sik olarak, tonalitenin ug sinirlarini zorlayan bir miizikle sonuglanmistir. Belki
de bu agidan, ruhen anti-empresyonist olan ekspresyonizm ana akiminin tam karsisinda durur. Fran-
siz Empresyonizmi ile Alman Ekspresyonizmi arasindaki farklarin karsilastirilmasi -mantikli, analitik
Fransa ve sezgisel, kendi diisiince ve duygularini inceleyen Almanya- ve 20. yizyl gelismelerinin agil-
masinda Wagner’in oynadigi coklu rol gbze carpar.

Empresyonist miizikte, disonans iginde olmakla beraber (Debussy’nin Pelleas et Melisande’sin-
deki gibi) seffaf dokularin yumusattigi armonik bir bulus bulunur; oysa ekspresyonizmde agir, yogun
dokular, genellikle yiiksek dinamikler ve dinamik alandaki asiri zitliklar vardir.

Erken yirminci ylizyil modernizminin diger gériinimleri de koklerini ilkel olanda ararken, eksp-
resyonizm malzemelerini ele almak icin teknik ya da mantikli siiregler yerine psikolojik diirttilere gii-
veniyle tektir (Crawford, 1993, 80). Arnold Schoenberg, sanatin bir bilingsizlik oldugunu ve kendini
dogrudan anlatmasi gerektigini savunarak ekspresyonist sanat anlayisini agiklar. Ekspresyonizm, ger-
cekleri gizleyen ve bireyselligi bastiran burjuva kiltlriine karsidir ve empresyonizm ve Art Nova'ya
ve sanat-icin-sanat ilkesine sahip bu tiir manifestolara karsi cikmislardir. Yiizeysel taklitler daha derin
olan anlami arastirma ihtiyaclarina cevap vermediginden, gercekgiligi ve dogaciligi da reddetmisler-
dir.
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Ekspresyonizmin, Birinci Diinya Savasi’'ndan hemen dnce Almanya’da gorsel ve edebi sanat-
larda ortaya ¢ikan akimlarla tanimlanmaktadir. Miizikte ekspresyonizm, Il. Viyana Okulu ekoli bes-
tecilerinden Schoenberg, Berg, Webern ile 6zdeslestirilse de, ekspresyonist oldugu ileri siiriilen s6z
konusu besteciler, kendilerini ekspresyonist olarak tanimlamazlar; onlar, modernist olduklarini sa-
vunur ve modernizm (st basligini kutsarlar. Ancak sanatsal tretimleri ve politik duruslari, 6zelde,
modernizm cergevesi icindeki akimlardan en cok ekspresyonizme yakinlik gésterdiginden, sanat ku-
ramcilarinca, boyle bir hakli iliski kurulabilmektedir. S6z konusu besteciler ve ekspresyonizm akimi-
nin kronolojik olarak paralellik gdsteriyor olusu da, bu iliskilendirmenin yapilabilme sebeplerinden
bir digeridir. 1913 yilina kadar Blaue Reiter Almanac ve Alman ekspresyonist oyun olan Reinhard
Johannes Sorge’nin Der Betler'i basiimistir; miizikte ekspresyonizmle anilan baslica donem yapitlari
arasinda, Schoenberg’in Pierrot Lunaire’i ve Erwartung’'u, Webern'in Six Bagatelles, Op. 9, String
Quartet’i, Berg'in Altenberg Lieder, Op.4’U, Stravinsky’nin Petrushka ve Rite of Spring’i, Bartok'un
operasi Duke Bluebeard’s Castle ve Allegro Barbaro, Ives, Concord Sonata’si ve Berg'in Wozzeck'i
sayllmaktadir. Yabancilasma, kaygi ve otoriteye ya da gelenege karsi isyan, ekspresyonizmi meydana
getiren unsurlardandir (Crawford, 1993, 37; Mitchell, 1993, 41-47).

Hizli sanayilesme ve kentlesme, isgilerin ve zamanla ortay gikan sosyalizmin agir baskisi ve de
gittikce hizlanan teknolojik gelismelerle birlikte insan ruhu, duygulari ve hayal giiclinlin talepleri goz
ardi edilmis, maddeci degerler ugruna bastirilmistir ve ekspresyonist sanatgilar temelde bu konulara
odaklanirlar ve sosyalist idealizme sahiptirler. Bir bankadaki muhasebecilik isinden mizik hayatini
devam ettirmek icin istifa eden Schoenberg'in, ¢ok az gelir getirmesine ragmen 1895-1900 yillar
arasinda Viyana yakinlarinda iscilerin olusturdugu mizik gruplarinda sef olarak galismis olmasi;
1910’da Schoenberg, Webern ve Berg’in miidiir yardimcisi olacagi Viyana’da bir halk konservatuari
acmayi ayrintilariyla planlamasi, Habsburg rejiminin 1918’deki ¢okistiniin ardindan Avusturya Sos-
yal Demokrat Partisi'nin Anton Webern’i Viyana yakinlarindaki Modling’de kurulmus amator bir er-
kek miizik grubunun sefi olarak atamasi ve Webern’in bu isi severek yapmasi nedeniyle, s6z konusu
besteciler, sosyalist idealizme yakin bulunarak, ideolojik agidan da ekspresyonist bulunurlar. On do-
kuzuncu yizyil bilimsel pozitivizmi ve materyalizmi, dini inanglara ¢ok fazla zarar vermistir; 1895 ile
1905 yillari arasinda radyoaktivite ve atomun yapisiyla ilgili bir dizi kesif ve Einstein’in 6zel izafiyet
teorisi, evrenin varligi hakkindaki Newton’dan beri giivenilen anlayislari gegersiz kilmistir. Ekspres-
yonistler, psikanaliz sembol ve yontemlerini kullanmislardir. Il. Viyana Okulu bestecileri, sadece
Freud’un teorilerini ve taraftarlarini bilmekle kalmamis ayni zamanda onlarla kisisel baglar da kur-
muglardir.

Ekspresyonizm sik sik gizlice ya da agikca cinsiyetler arasindaki iliskilerin zorluklarini isler. Uzun
sureli cinsel baski, Freud’un psikanalizi, isteri hastasi kadinlarin 6zgtir iliskisi ve riiyalarina uygulama-
siyla 20. yizyilin ilk yillarindan itibaren kadin psikolojisi ve cinselligi Gzerine diisiintilmeye ve bu konu
sanat yapitlarina dahil edilmeye baslanmistir. Frank Wedekind'in Lulu karakteri, dénemi igin ahlak-
sizdir ve burjuva toplumuyla temel cinsiyet celiskisini temsil eder. Schoenberg’in Erwartung’u,
Berg'in Wozzeck'i gibi bircok opera, cinsiyete karsi yeni yaklasimlar gelistirmeye 6nem vermislerdir.
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Ekspresyonizm alanindaki en eski sanat tarihgilerinden olan Wilhelm Worringer yeni gikan “stil
psikolojisi” icin kuramsal bir teori gelistirmistir. 1906’da soyle yazmistir: Tedirginlik ve korku zaman-
larinda insan, dis diinyanin baslica korkularini ve sorunlu fenomenlerini kontrol etmek ve onlarin
Ustesinden gelmek icin duygulandirici ¢carpikliklara sonra da yaratici ¢abalarinda soyutlamalara bas-
vurur. Bu tip bir yaratma, aklin miidahalesi olmaksizin icgtidiisel ve temel bir gereklilik icerir ve insa-
nin distaki karisikliktan kalani bulabilmesinin tek yoludur (Bkz. Worringer, 1953, 125). Sanatin yeni
dili, izleyicisini etkin katilim saglayacak kadar sarsmalidir ¢linki sanatgi diinyanin bir aksinden ziyade
bir harekete gegiricidir, boyle bir tinsel enerji bosalmasinin abartili mimiklere ve garip olani gevrele-
yen dogal goriintilerin carpitilmasina yol agmasi mimkanduir.

Ekspresyonizmde gelenekten etkilenen bigemsel ve yapisal 6zellikler bulunmasina ragmen be-
lilenmis teknik veya tarz normlari yoktur. Besteci, eserlerinde bilincin kdklerini aradigi ya da 6zel
anlamlar isledigi icin 6nceden var olanlarla birlestirdigi kendi 6znel miizikal sembol dilini olusturur.
iste biitiin bu nedenlerden dolay! miizikteki ekspresyonizmi bicemsel acidan tanimlamak zordur.
Fakat pek ¢ok eserde ortak olan bazi genel ve 6zel bigemsel 6zellikler de vardir. Miizikte 20. yiizyil
ekspresyonizminin dili, tonalitenin terk edilmesi ile bestecilerin 1920’lerde on iki ton sistemi gibi for-
miilleri benimsemesi arasindadir. Ornegin, tonal armoni dilini gerilim ve sessizlik icin kullanmak ye-
rine, on iki ton sisteminde besteci, higbirinin dnceligi olmayan kromatik 6l¢tintin on iki perdesinden
sabit bir yapici diizen —ya da sira- olusturur. Eger tonalite (nesnel olan) dogadaki overtone dizilerinin
One slirdgu bir yasalar sistemi ve eger on iki ton sistemi (soyut olan) bestecinin gercek bir diktator-
[GgUinl sunarsa, anarsik (6znel) alan arasinda ekspresyonist miizigin dilsel alani vardir. Ne nesnel ne
de soyut, bu miizigi ifade edici gereklilik yonetir (Crawford, 1993, 80). Sistemsiz bu alan icindeki bir
olasilik, atonalite denilen ve Schoenberg, Berg ve Webern’in on iki ton sistemine giden yolda geli-
simsel bir basamak olarak daha sonralari fark ettigi tonal islevden tamamen kaginilmasidir. Diger bir
olasilik da Stravinsky’nin bitonalite’si ya da bir ikinci tonalitenin birinci Gizerinde uygulamasidir. Bagka
bir olasilik ise Ives’in doganin ve insan olaylarinin kayan akisini ya da doganin gergeklikleri lizerinde
donilp duran, sirekli yayilan tinsel varligi ifade etmek icin kullandigi politonalitedir. Ekspresyo-
nizmde hiimanizme karsi var olan bu egilim, tartma, test etme, esitleme, formiile dokme gibi man-
tiksal islemleri reddetmistir; onun yerine bireyin bigim (form) ve tutarlilik Gizerine bilingsiz ve sezgisel
anlayisindaki bittinlige inanilmistir, oysa yukarida anilan tiim miizikal uygulamalari kapsayan mo-
den ya da ‘yeni’ miizik, 6zellikle de iki ton ve sonrasinda gelen total serializm, ¢ok siki bir miizikal
orglitlenmeyi kosutlar ve sanat yapitina mutlak bir kapalilik saglar. Ancak serializmdeki, ekspresyo-
nizmin onaylamadigi bu énceden belirlenmislik, siki 6rgilitlenme ve kapalilikla birlikte, radikal bir ik-
tidar karsithgi, yani tonalitedeki ses hiyerarsisine bas kaldiri s6z konusudur. Dolayisiyla ekspresyo-
nizm, muizikli sahne yapitlarinda (6rnegin opera ve miizik tiyatrosu) dekor, kostiim, isik, karakterle,
libretto gibi ekstra miizikal unsurlarda daha belirgin ve tutarl bicimde gozlenebilirken, miizikte, diger
tlim akimlarda oldugu gibi, ekspresyonizm tanimlamasi tartismaya agik, muglak bir kategorizasyon-
dur. Bunedenle 20. yiizyilda gelisen geleneksel tonal dile karsi alternatif olarak olusturulan yeni yazin
stilleri, ekspresyonizm ya da sembolizm gibi daha dar ¢ercevelerde degil, modernizm genis baslig
altinda degerlendirilebilirler.
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Ekspresyonist ya da modern mizikte, tonalitenin geleneksel armonik yapilanmanin terk edildigi
muzikler, parcali yapilarindan da kaynaklanan sebeplerden 6tiirii, gelisimi zor ve bu nedenle kisa
yapitlardir. Bu atematik yapi ve miizikal tekrarsizlik, uzun mizikal anlatimlari imkansizlastirir
(Webern, 1963, 55). Bu kisa soluklu yapitlarin felsefi alt metni ise, gelisen teknoloji ve kentlesme ile
glindelik yasam pratiklerinin degismesi ve hayatin eskisinden ¢ok daha hizl akmasi dolayisiyla mizi-
kal tiketim pratiklerinin de ayni oranda degismesi seklinde aciklanabilir.

Pek cok yonden ekspresyonizm bir bicemden ziyade bir tutum gibi goériinmektedir. Fakat eksp-
resyonizmin gesitli muzik 6gelerindeki bigemsel goriinlimler lizerine bazi genel gézlemler yapilabilir
ve bunlar resim ve edebiyattaki ekspresyonist 6zelliklerle de yakindan ilgilidir. Carpitma ve gariplik,
anlami yogun bir sekilde hissedilmesine ragmen gizli kalmasi gereken psikolojik hallerinin anlatiima-
sinda 6nemli bir rol oynar. Ekspresyonizm Strauss’un ton siirlerinde 6rneklendigi gibi 19. ylzyil prog-
ram muzigi kavraminin sonunu isaret eder. Yeni miizik igeriksiz olmadigindan, ekspresyonist mizigin
kisisel ve psikolojik igerigi icin lineer agidan ebedi bir program ya da bir anlatici yoktur. Ekspresyo-
nistler, geleneksel bicim kisitlamalarini reddeder. Ekspresyonist miizigin zorunlu bir sekilde bigimsiz
olmasi gerekmez. Bigim mantiga vurulmaz ama besteci onu hisseder. Schoenberg insanin “bigimi
hissetme” sinden bahseder. Bu da kisinin “kendini, teorileri bir kenara birakip kendi hayal giiciine
birakmasina” izin verir (Bkz. Schoenberg, 1911, 105). Schoenberg’in tahmin edilemeyen ve strekli
degisen bigimleri, Freud’un hipnotizmanin daha dnceki prosediirlerini degistirmek igin psikanalizde
kullandig1 serbest iliskiye benzer.

Miizikal melodide, keskin yon kaymalari, genis araliklar ve hiz asiriliklari yoluyla gergeklestirilen
gerilim, Die Briicke sanatgilarin tahta basma kaliplari ve resimlerindeki keskin ve gikintili gizgilerle
yansitilana benzer modern bir huzursuzluk veya yabancilasma etkisi yaratir. icsel yasamdaki denge
eksikligiyle tutarsiz oldugundan melodik ve diger unsurlardaki — sahne, kostiim, dekor gibi - simetri-
den kaginilir. Ayni sekilde edebi tekrar ve periyodik yapi, zamanin ruhunu yansitmadigi icin reddedi-
lir. Schoenberg bu asimetrik melodik bicemi “mizikal nesir” olarak adlandirir (Crawford, 1993, 78).

Kontrpuan ve es zamanlilik ekspresyonizmin basat 6zelliklerinden oldugu diistiniiliir. Kontrpu-
antal yazin, besteciye ayni anda gesitli bilinglilik seviyeleri ifade etme olanagi sunar. Schoenberg ve
Berg'in eserlerindeki kontrpuantal tabakalasma siklikla psikolojik tabakalasmayi temsil eder
(Crawford, 1993, 80). Ekspresyonist miizikte ritim, hem i¢csel hem de dissal modern yasamin devam-
sizhgini yansitan, beklenmedik asimetri ile nitelenir. Eserlerinde saplanti derecesinde tekrar edilen
ritmik motifler, motorik ritimler, gerilim yaratmanin yani sira yapi da saglamaktadir.

Ekspresyonist olarak anilan bestecilerin yapitlarinda, es zamanliliga ulasma ihtiyacinin asiri de-
recede yogun dokulara yol agmasina karsin, ge¢ 19. ylizyil miiziginin 6zelligi olan melodik ve armonik
dolgu, burada yoktur. Ornamentasyonun elenmesi, empresyonizmin ilk yillari boyunca Schoen-
berg’in arkadasi ve patronu Viyanali mimar Adolf Loos’un basardigi yeni islevsel sadelige tekabiil
eder. Mizikal doku fazlasiyla kopuk olabilir, ¢iinkii tahmin edilemeyen duygusal dirtiiler, genel ses
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modelindeki sik degisikliklere neden olur. Yeni ¢algisal tekniklerin (flutter-tongue (fliitte dilin titresi-
miyle olusturulan ses efekti), glissando, yay tahtasiyla ve képri kenarinda oynama gibi) kapsamli
kullanimi, dikkat gekici bir yeniliktir. Tonal glizellik ekspresyonist mizik igin artik bir hedef olmasa da,
renk, tini ekspresyonist araglar icin son derece 6nemlidir. Dolayisiyla bir melodi farkli tinisal dizilere
ayrilabilir. Yeni akustik efektler, bu uygulamalari transandantal bir alan icine genisletir (Crawford, 88-
89). insan sesinin tekrar vurgulanmasi ekspresyonist bestecilerin hiimanist kaygilari icin dogaldir ve
bu nedenle opera tiirli, hem edebi metni, hem ekstra mizikal diger unsurlari ve hem de s6z konusu
yeni vokal tekniklerinden &tiirii ekspresyonist okumaya agiktir. Yeni vokal tini olasiliklarinin yani sira
dinleyiciyle sok edici derecede dogrudan iletisim saglayan ve genellikle Sprechstimme diye anilan,
unsur, konusmayla sarki séyleme arasindaki Sprechgesang’dir (Dunsby, 1992, 6).

Ekspresyonizm, siklikla Romantizmin en son ve asirt hali olarak goriilebilir. Fakat yirminci ylizyilin
doga ve toplumsal degerlerden sancili kopuslarini yansitan ekspresyonizm, erken modernizmin bir
parcasidir (Crawford, 21). Romantik besteciler miizikal formu ve tonal armoninin sinirlarini genislet-
mistir; ama ekspresyonistler, eski moda hayalleri temsil eden bu uzlasmaci ve olumlayici kavramlari
kesinlikle param parga etmislerdir. Ekspresyonistlere gore, artik ortak bir mizikal dil glivencesi kal-
mamistir; hem bicim hem de armoni en zor bireysel miicadele konulari haline gelmistir. Ekspresyo-
nizm, modernizmin diger gorliniisleriyle birlikte soyuta olan egilimi paylasmasina ragmen, bu niyette
seckinci degildir ve bireye odaklanir. Ekspresyonizm, italyan Fiitiirizmi ve Rus Konstriiktivizmi gibi
dinamiktir ve insanlig1 harekete gecirmeye calisir, fakat futlristler gibi gagdas yasamin hizina ve ma-
kinelesmesine kucak agmak yerine, endiseyle tepki gosterir. Ekspresyonizm daha ¢ok nesnelden so-
yuta gecisi olusturan duygusal safhadir. Bu fenomen en kolay gorsel sanatlarda algilanir. Kan-
dinsky’nin ekspresyonist resimlerinde dag imgeleri zamanla koruyucu ve g¢ok buyik liggen seklini
alir; bir agac ya da bir kilise kulesi gliclii bir sekilde tinsel, dikey vurgu olarak ifade edilir; insanlar yal-
varan, biikiik ve motifsel 6geler haline gelir; at ve binici lirik bir yaya indirgenir ve boylece soyutlama
gelistirilir. Ancak muizik, en basindan soyutlamaya dayandigindan, boyle agik bir 6rnek, bir mizik ya-
piti icin -Ozellikle de sbzsiiz, salt ¢algisal formlarda- belirtilememektedir. Bunun yerine, bestecinin
politik durusu, mizikal dinamiklerin zitliklarindan ve ‘yeni’ ve ‘alisiimamig’ kullanimlarindan kaynak-
lanan rahatsiz edicilik, tonalitenin yerine konulmak tizere gelistirilen yeni yazin teknikleri dikkate alin-
maktadir. Ancak opera gibi, blinyesinde diger sanat disiplinlerini de barindiran bir tdre iliskin (muzik
ayagl adina tam olarak degilse de) ekspresyonizm merkezli okumalar, daha tutarli olabilmektedir.

3. Bitirirken..

Empresyonizmin, natiiralizmle olan yakin iliskisi, modernizm Ust basligi altindaki diger akimlarla
arasinda 6nemli bir uzaklik ve fark yaratir; natiiralizmin gelenekle bagi ve sembolizmle yakin temasi,
modernist gcerceveye dahil olusunu sorunsallastirir. Modern sanat, Avrupa sanatinda Rénesans’tan
bu yana egemen olan dogaya sadakat kaygisinin yadsinisi olarak diistintiliyorsa, Kiibizm'in ilk mo-
dern akim olarak nitelenisi cok daha dogru olabilir. Bu tanimda s6zii edilen “dogaya sadakat”in mi-
zik dilindeki karsilig, doganin icerdigi diizen olarak tonal sistemin savunulmasi ve tonalitenin eski
dilin bel kemigi olarak distindlmesidir. Bu sebeple de yineleyebiliriz ki, "(...) modernizm, mizikteki
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ilk degisim hamlesini geleneksel tonalite baglamindan, tonal iliskilerden uzaklasarak gergeklestirmis-
tir" (Cologlu, 2005, 4).

Mizikte Empresyonizm, her ne kadar teknik agidan (form, armonik 6rgiitlenme, doku, orkest-
rasyon gibi) modernist sayilabilecek yenilikler de barindirsa, manifesto eksikligi, yani, felsefi zemini-
nin ve kavramsal gercevesinin ekspresyonizm kadar radikal bir ¢iplaklikla varolani gosterir netlik ve
keskinlikte olmamasi sebebiyle, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitlrizm gibi modernizme dair diger akim-
lardan daha az modernist bulunabilir. Empresyonist sanatcinin dogaya olan ilgisinin teknik olarak
modern bir nitelikte oldugu dogrudur; 6te yandan tutumun genel ¢cehresinde bir edilgenlik durumu
gozlenir. Ekspresyonist sanatgl ise, bir Empresyonist'in ‘gorme’sine degil, aslinda baktigina karsidir;
O'nunicin dogayi su ya da bu agidan izleyerek ve sanat yapitina bunu yansitmaya gayret ederek vakit
kaybetmek artik bir ltks, ‘burjuvaca’ bir oyun, gecmis resim geleneklerinin zaten determinatif bir
cesitlemesidir. Zira, “muzikte anlatmcilik® dogaya ve dogaya uygunluga karsi bir direnme ile bagla-
mis, bunlarin karsitlarini, dogadisi, dogaya aykiri olani yakalamaya ¢alismistir.” (Sachs, 1965, 243;
Cologlu, 2005, 3) Hangi ‘yeni’ teknikle yapilirsa yapilsin, empresyonist sanat, ele aldigi konu ve me-
selesi itibariyle 19. Yiizyil Romantik geleneginin genisletilmis sekli olarak da disiindlebilir. Ekspres-
yonizm, “aslinda romantik gorisiin bir baska sdylem bicimi kazanmis hali” (Cologlu, 2005, 7) olarak
da degerlendirilebilmektedir: “Schonberg 6nce tonal diizen iginde miizik yazmis, sonra tonaliteden
ayrilmis, sonucta da tonal diizene baglanmadan mizik yazmayi kolaylastiran on iki nota diizenini
gelistirmistir. Ne var ki gelistirdigi yeni dili eski bigimlere uygulamis, eski duygulari anlatmis, eski dav-
ranislar tekrarlamistir. Bu bakima Schonberg bir on dokuzuncu yiizyil gocugudur, bir romantik-kla-
sik’tir” (Mimaroglu, 1995, 147).

Bir¢ok sanat disiplininde sanat yapiti ve sanatginin ait oldugu sanatsal akima dair yasanan sinif-
landirma sorunu, miizikte o denli yasanmadi. Doganin taklidi, yansitilmasi ve zamana dair incelikli
hesaplamalara dair gelistirilen bir yazi ile, miizikal "ritmin" "zamana" doniismesi, elbette miizik yazi-
ninda 6nemli yer tutar. Ravel'in Su Oyunlari, en fazla kimi betimleme 6geleri iceriyor olabilir, ¢linkii
zamansaldir; bir an degil bir siirectir, devamlilik iginde bigimseldir. Ustelik tiim bu bicimler séyle ya
da boyle koklt miiziksel referanslarin etkisindedir; yani bigimi doga degil, mizigin kendi icsel kosul-
lari belirlemektedir. Debussy’nin DeniZ'inin, adi disinda, gercek anlamda dogayla iliskilendirilebilecek
bir yani, 6z itibariyle yoktur; eserin ismini, bolim basliklarini bilmeden dinleyen -bir baska deyisle
"kor dinleme" yapan- bir dinleyici, pek ala bu miizigin dogayla uzak yakin ilgisi olmayan bir olguyu
anlattigini dnerebilir.

Debussy’nin armonik diline Empresyonist yakistirmasi yapilmasina neden olan teknik tutumu,
oncelikle farkl armonileri ortak sesleri kullanmak yoluyla bagliyor olusu ve hemen ardindan belli ar-
monilere birden ¢ok fonksiyonel anlam yikleyerek gorsel yanilsamalari ¢agristiran bir degisken or-
tam elde etmesidir. Ancak bu tutum, Debussy’nin resim sanatindan devsirdigi bir yaklasim degil,

3 Anlatimailik, Disavurumculuk gibi terimler Expressionism'in; izlenimcilik ise Impressionism'in Tiirkge karsiig olarak
kullanila gelmekteyse de (S6zen&Tanyeli, 1996), bu metinde fonetik karsiliklari olan (Expressionism yerine) ekspresyo-
nizm ve (Impressionism yerine ise) Empresyonizm terimi kullaniimaktadir.
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daha ¢ok, kromatizme karsi yeni bir dil olusturma sirecinde belirledigi neredeyse zorunlu bir sege-
nek olarak modaliteye yonelimdir ve kuskusuz salt muizik-tekniksel referanslidir: “Debussy, genelde
tonal yazinin malzemelerini kullanmakla beraber, bunlara dogu kltiirlerinden aldigi akor ve dizi mal-
zemelerini eklemesi ve akorlari tonal planin kurucu 6geleri olarak kullanmak yerine, salt tini 6zellik-
lerinden yola ¢ikarak birbirleriyle iliskilendirmesi, modernist anlayisin geleneksel dile ilk midahalesi
olarak gorilebilir” (Cologlu, 2005, 7).

Sanat kuramcilari, mizikte Empresyonizm, Ekspresyonizm ya da Kiibizm gibi akimlarin etkilerini
gosterme ve belirtme maksadiyla, resmin pargalanan ya da yadsinan gergegi olan "figlir"(in yerine,
"ton kavrami"ni yerlestirir ve islevsizlestirirler. Schoenberg’in tiretiminin ikinci dénemi, ya da ‘atonal
donem’i olarak ayristirilan asagl yukari 1908-1924 yillari arasindaki stireg, Ekpresyonizm'in tarihiyle
neredeyse es zamanlidir. Yine dogallikla, her farkli yapitin kendine 6zel bir dizgeye oturmasi anla-
mina gelen bu atonalite, ancak 6l¢l 6lgli savasarak yazilabilecek, teknik zorlugunun yaninda, beste-
cinin siklikla yaptigi ise inancini yitirip yabancilasabilecegi bir malzeme ve olasilik bollugu sunuyordu.

Tuval Uizerinde sergilenen resim, tasarim ve yaratim stirecine dair herhangi bir veri sunmaz; ya-
pitin sergilenme ani, sanatgi tarafindan ‘yapit kapatildiktan” sonra baslar. Dolayisiyla resim, zaman-
sallik ve performans &gesini barindirmayan bir disiplindir. izleyici, yapitin ne tasarim ve olusum asa-
masina, ne de sergilenmesi sirasinda bir zamansal sunuma sahit olur. Oysa muzikte, yapitin hem
olusum hem de hayata gegme ani olan performans anina dair birgok veri sunulur. Bu, bir bagka de-
yisle su anlama gelir; bir muizik yapiti, olusum stirecini de —bir sinirlilik icinde olmakla beraber- igerir.
Bunun en basit 6rnegi, ¢esitleme tirlerinde kendini gosterir. Belli bir malzeme-tema vardir ve kus-
kusuz, ilkseldir; bu malzeme, asama asama, farkli bicimlerde ve olasiliklarla degerlendirilir -dinleyici-
nin beklentisi, her gesitlemede karsilastigl yenilikleri izlemek, kestirmeye ¢alismaktir aslinda.

Peki, acaba, tonun yadsinmasi diye tanimladigimiz miiziksel olgu, gercekten nesnesiz bir resmin
yansittig anlamla birebir 6rtistiyor mi? Soyut/soyutluk kavrami, 6zellikle Kandinski’'nin Grettigi an-
lamiyla ve degeriyle, miizikte karsilik bulabilir mi? Daha 6nemli ve aslinda eksende yer alan sorunsal
olarak, farkli boyutlarda var edilen bigimlerin es bicimlenmesi gergekten miimkiin mii? Tonun yad-
sinmasi diye tanimladigimiz miiziksel olgu, gercekten nesnesiz bir resmin yansittigl anlamla birebir
ortistiyor mu? Miizigin ‘nesne’sini ton olarak belirlemek, miizikteki zamansallik, yani asamalilik ol-
olabilir en ¢ok. S6zii edilen ‘nesne’, zaman (izerinde, resimdeki ‘gériinenden’ tamamen farkli olabilir;
herhangi bir yapitta tonun kendisi olarak diisiinllecek bir nesne, neden bir baska yapitta, tonun ‘isa-
ret ettigi bir stirecin ya da diyelim bir bigimsel i¢ 68e, bir kesit olarak degerlendirilmesin? Muizikte
yadsinan ya da dipediiz merkeze yerlesmis bir ‘nesne’, cogunlukla anlamlandirma yéntemine izafi-
dir.

Dolayisiyla, Ekspresyonizm'in cercevesi, sanatlar arasinda ancak séylem boyutuyla bir birliktelik
olusturmaktadir. One siiriilen disiplinler arasi estetik yaklasimlari ayni kavramlarla degerlendirmek
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yersiz yakistirmalardan ve daha ¢ok ‘indirgemelerden’ ibaret kaliyor. Ayni ¢agin sanatgilari, ayni diin-
yanin karsisindaydilar, elbette bu ayni diinya, sanatgilarin iclerinde ortak tepkiler yaratacakti. Bu or-
tak tepkiyi anlamak icin, disiplinler arasi zeminde, estetik 6zelliklere inen ‘izm’lerden ziyade, daha
genel olanlara, 6rnegin sozlnl ettigimiz cagin Uretimini ele alirken, icerigi daha ¢ok bir ruh halini,
tarihsel baglamiyla beraber isaretleyen, ‘modernizm’ kavraminin iceriginde ve ¢evresinde kalarak
hareket etmek daha dogru goziikmektedir. Bu agidan, ‘Ausdriicksmusik’ konseptini ya da glni-
mizde c¢ok belirsizce uygulanan ekspresyonist mizigi elestirmek gerekir. Belli bir mizigin psikolojik
olup olmadigina, bir seyler ifade edip etmedigine bakilarak karar verilmez. ... ekspresyonist degil de-
nilebilecek ¢cok az muizik vardir (Adorno, 2002, 619).

19. yiizyilin son geyreginden itibaren gelisen ve miizikal dili belirgin anlamda degistiren ve do-
nustiren yenilikler, mizikte modernizm ya da modern mizik tst baslig altinda degerlendirilmekte.
ister ekspresyonist ister empresyonist olarak adlandirilsin, bu 6zelliklerin tiimii modernizm gergevesi
icinde, modernist estetik baglamda ele alinabilir. Ancak bu siniflandirmalar, gerekgeleri ve diger sa-
natlarla paralellikleri dogrultusunda yapilsa da, ¢ok zaman, miizikten ziyade edebiyat dili merkezli
ilerliyor ancak, "saf miizik” (pure music) dili disindaki "dil"lerle de konusabilmek (muzigin kendi i¢
dinamiklerini yok saymamak kosuluyla), tutarli ve kapsayici bir disiplinlerarasi okumayi daha miim-
kin kilar goriintyor.

Kaynaklar
Adorno, Theodor, (2002). Essays on Music, California: University of California Press.

Behr, Shulamith & Jarman, Douglas & Fanning, David (1993). Expressionism reassessed.
Manchester University Press, Manchester.

Crawford, John C. (John Charlton), (1993). Expressionism in Twentieth-Century Music, Ed. John C.
Crawford, Dorothy L. Crawford, Bloomington: Indiana University Press.

Dunsby, Jonathan, (1992). Schoenberg: Pierrot Lunaire, Cambridge Music Handbooks, Cambridge
University Press, s. 6.

Ferneyhough, Brian. (1989). "Speaking with tongues: Composing for the voice: a correspondence
conversation." Contemporary Music Review 5.1, 155-183.

Knittel, K.M., (1995). Imitation, Individuality, and lliness: Behind Beethoven's 'Three Styles',
Beethoven Forum, University of Nebraska Press, Vol. 4 Issue 1.

Kodaly, Zoltan. (1969). "Selected Writings." Abstracts of Papers Read at the Annual Meeting. Vol.
1970.

Lara, Felipe De Souza. (2013). Translation and Perception of Extra-Musical Models in the Works of
Tristan Murail. Diss. New York University.

11



Z.Guilgin OZKiSi | Emre DUNDAR

Mesut Erdem Cologlu (2005). Cagdas Ttirk Bestecilerinin 20. Yy. M{ziginin Modernist Anlayislariyla
Etkilesimi (Orkestra icin Miizik), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, SBE, Yiiksek Lisans
Tezi, istanbul.

Mimaroglu, ilhan (1995). Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, istanbul.
Mitchell, Donald, (1993). The Language of Modern Music, Faber and Faber, London.
Newbould, Brian. (1985). "Schubert's Last Symphony." The Musical Times: 126-1707.

Roethel, H.K., (1961). Kandinsky: The Road to Abstraction, Blaue Reiter, Sergi Katalogu, London:
Marlborough.

Sachs, Curt (1965). Kisa Diinya Musikisi Tarihi, gev. ilhan Usmanbas, Milli Egitim Basimevi, istanbul.

Schoenberg, Arnold, (1911). Breslau Lecture on Die Glickliche Hand, Schoenberg/Kandinsky
Letters, Universal, Vienna.

Sozen M., Tanyeli, U. (1996). Sanat Kavram ve Terimleri S6zIiigli, Remzi Kitabevi, istanbul.
Webern, Anton, (1963). The Path to The New Music, Universal, London.
Worringer, Wilhelm, (1953). Abstraction and Emphaty, International Universities Press, New York.

Zeka, Necmi, (2011). “Yeni Seksidir”, Sicak Nal, Say!: 7.

12



