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ASIK MAHZUNI SERiF’iN SiiRLERINDE MILLI BiRLiK VE
BERABERLIK ISLEVI
THE FUNCTIONS OF NATIOANAL UNITY AND SOLIDARITY IN ASIK
MAHZUNI SERIF’S POEMS
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OZET

Kokeni Orta Asya Tiirk Kiiltiirinde kopuz esliginde siir sdyleyen ozanlara dayandirilan Agiklik
Gelenegi, 20. ylizyildan itibaren sanayilesme ve kdyden kente baslayan gd¢ sonucu bazi kirilmalara ve
doniisiimlere ugranustir. Siirlerinde bu degisim ve doniisiimiin gériildiigii ozanlardan birisi de Agik Mahzuni
Serif’tir. Onun siirlerini anlayabilmek i¢in; Tiirkiye’nin 1950’lerden bu yana gegirmekte oldugu degisimi,
kosullar1, ozanin geleneksel ozanlik anlayisindan uzaklagmasini ve eserlerini bu anlayis igerisinde ortaya
koymasini saglamustir.

Bir milletin hayatinda folklor, iilkede yasayan farkli etnik gruplari birbirine baglayan bir harg
vazifesi goriir. Milleti olusturan fertler, birlik ve beraberliklerini koruduklar siirece ayakta dururlar. Birlik ve
beraberligin korunmasi da; ge¢misi bilmek, ortak dil, din ve bayraga sahip olmak; orf, adet ve geleneklere
bagli kalmakla miimkiindiir. Bu noktada Asik Tarzi Siir Gelenegi ve bu gelenegin igerisinde yetisen ozanlar,
yasadiklart toplumda milli birlik ve beraberli§in saglanmasi bakimindan 6nemli islevler goriirler. Bu
calismada yeni bir islev olarak “Milli Birlik ve Beraberlik Islevi” {izerinde durulacaktir. Vatamimn her karis
topragina asik olan Mahzuni, yillardir lilkemizde kanayan bir yara olan ve binlerce askerimizin sehit edildigi
terdr sorunundan rahatsizdir. Ozan, bu iilkede yasayan herkese barig ve kardeslik cagrisinda bulunarak, bu
sorunun iilkemizde ancak ger¢ek anlamda demokrasinin ve hukukun tesis edilmesiyle ¢oziilebilecegini
belirtir.

Anahtar Kelimeler: Asiklik Gelenegi, Asik Mahzuni Serif, Folklorun Islevleri, Milli Birlik ve
Beraberlik Islevi, Terdr Sorunu.

ABSTRACT

The Ashik tradition whose root is based on the bard-poets called “ozan” singing their poems with
their lutes in the Central Asia Turkish Culture, has been exposed to transformations and fractions as a result
of industrialization, technological developments and immigration from rural areas to urban areas since the
20™ century. These changes and transformations are seen in the poems of Asik Mahzuni Serif who is one of
the ozans. It is necessary to examine the periods in which Turkey underwent change beginning with 1950s
and continuing the political climate after 1960 and 1980 to understand his poems. The socio-political and
economic conditions of the period when he lived caused him to move away from the traditional ozan
understanding and write his poems under the new understanding.

Folklore in a nations’life is like a soil mixture binding different ethnic groups in a country.
Individuals comprising a nation survive as long as they preserve their unity and solidarity. In this regard, the
ozans who grow in the Ashik tradition have a crucial role in ensuring the unity and solidarity of their
societies. In this study, “National Unity and Solidarity Function” will be dwelt on as a new function.
Mahzuni who is in love with every piece of soil of his country, is uneasy about the terror problem which have
caused thousands of our soldiers to be martyred for years. He calls for everybody to peace and brotherhood in
his poems and puts forward that the problem can be solved in real terms through the establishment of
democracy and justice.

Keywords: The Ashik Tradition, Asik Mahzuni Serif, Functions of Folklore, National Unity and
Solidarity, Terror Problem.
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Giris

Asik Edebiyati; halkin anlayabilecegi lisanla yazan, daha ¢ok hece vezni kullanan,
saz calarak diyar diyar dolasan, cok defa asik adi ile kalem suarasindan ve divan
sairlerinden ayrilan sairlerin mahsullerini ihtiva eden edebiyattir (Giinay, 1999:
3). Asiklik Gelenegi ise; islevsellikleri fazlaca degismeyen ancak; dini, cografi ve
tarihsel baglamda adina; ozan, saman, kam, baks1 (bahs1), asik, halk sairi, jirav,
akin, mc1 denilen icraci tiplerin tarihi siirecte meydana getirdikleri kiilttirel
olusumun Anadolu’daki adidir (Sisman, 2002: 68). Bu gelenegi icra eden asiklar;
sazli (telden), sazsiz (dilden), dogaglama yoluyla, kalemle (yazarak) veya bu
ozelliklerden birka¢gmi birden tasiyan ve asiklik gelenegine bagli olarak siir

sOyleyen halk sanat¢isidirlar (Artun, 2005: 1).

Kokeni Orta Asya Tiirk Kiiltiiriinde kopuz esliginde siir sdyleyen ozanlara
dayanan bu gelenek, 15. yiizyilda tasavvufun etkisiyle yeni bir kimlik kazanmis
ve “ozan” sozciigii yerine “asik” terimi kullanilmaya baslanmistir. Tarihi stiregte
birok temsilci yetistiren Asiklik geleneginde, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren
bazi degisim ve doniisiimler goriilmeye baslanmis, 20. yiizyildan ise itibaren
sanayilesme ve koyden kente baslayan gocle birlikte Asik Veysel, Asik Mahzuni
Serif, Neset Ertas gibi ozanlarda bu degisim ve doniisiimler daha belirginlesmistir.
Bu degisim ve doniisiimiin Asik Veysel’den sonraki en onemli temsilcisi olan
Asik Mahzuni Serif asiklik geleneginde siirsel ve miizikal anlamda geleneksel
kaliplar1 kirmig bir ozandir. “O giine kadar halk ozanligi siirekli olarak istismar
edilmisti. Halk siiri gelenegi, giil, biilbiil, ¢icek edebiyati ile uyutma perhizi olarak
kullamilmisti. Ik amacim bugiine kadar siire gelen bu kaliplar: kirip, yikmak oldu.
(Siirlerimde) olaylardan ve halk yasamindan aldigim gercekleri konu olarak
isledim.” (Yagiz, 1999: 13) diyen ozanin bu diisiinceleri; onun geleneksel ozan
tipinden ayrildigin1 ve Asik siirine yeni bir soluk getirdigini ortaya koymasi

bakimindan son derece 6nemlidir.

Asik Veysel’i geleneksel asik siirinin kirtlmasi konusunda oncii olarak goren

Metin Turan, Veysel’in siirlerinde kullandigi temalarin ve aydm-halk etkilesimi
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konusundaki basarisinin, gelenegin kirilma noktasii olusturdugunu belirterek
gelenegi adlandirirken, ozan portelerinin  yam1 swa Cumhuriyet tarihiyle
olusturulmus edebiyat anlayisinin ve birikiminin de dikkate alinmasi gerektiginin
altmi ¢izer (2004: 100-101). Bu bakimdan yazar, Mahzuni Serif’in sanatin1 ele
alirken, Tiirkiye’nin 1950’lerden bu yana gecirmekte oldugu degisimi, eserlerini
iiretmeye basladig1 1960 sonrasi kiiltiirel iklimini ve 1980’lerden sonra daha ¢ok
miizikal anlamda eserlerine yansiyan geleneksel halk miizigini zorlayici, 6zellikle
de ozanlik gelenegi icerisindeki sanatcilarm ‘bildik’ tavirlarindan ayrilisin1 dogru
ve iy1 irdelemek gerektigini soyler (2004: 106). Yasadigi donemin sosyal-siyasi
ve ekonomik kosullar, Mahzuni’nin geleneksel ozanlik anlayisindan

uzaklagmasini ve eserlerini bu anlayis igerisinde ortaya koymasimi saglamistir.

Asiklik geleneginin giiglii temsilcilerinden biri olan Asik Mahzuni Serif; sanatini
olustururken, Asiklik Gelenegi’nin giiglii ozanlari; Pir Sultan, Davut Sulari ve
Asik Veysel’den etkilenmistir. “Gegmisteki ozanlari, yasayan ozanlari bir bir
inceledim. Kendime yol gosterici, eylem kilavuzu olarak sectigim Pir Sultan oldu.
Ses olarak etkilendigim Davut Sulari’dir. Toprak cocuguyuz. Topraga karsi
0zlemimiz vardir. Bunu da en iyi dile getiren Veysel Baba idi. Belirli bir derecede
onun da etkisinde kaldim. Davut Sulari’den esinledigim sese, Asik Veysel
miilayimligini kattim. Diisiin felsefemi de yukarida belirttigim gibi Pir Sultan’dan
aldim.” (Yagiz, 1999: 12-13) diyen Asik Mahzuni’nin sanatinin kaynaginda bu ii¢

ozan, ¢ok dnemli bir yer teskil eder.

Mahzuni sanatmi “halk i¢in sanat” anlayisina gore olusturmustur. O siirleriyle
ezilen, sOmiiriilen, zulme wugrayan insanlarin yaninda olmus, bunun i¢in
zalimlerle, kotiilerle, diizenbazlarla kavga etmekten, onlar1 yermekten
cekinmemistir. Onun bu konulara karsi hissettigi duyarliliklar, beraberinde
toplumcu gergekei eserler iiretmesine ortam hazirlamistir. Mahzuni’nin siirlerini
kalic1 ve 6liimsiiz yapan en 6nemli 6zellik; onun 6diin vermeyen saglam bir durus

sergileyen bilge kisiligidir. Onun goéziinde ozan, zorluklar karsisinda bedel
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odeyendir. Halk miizigi sanatcis1 Arif Sag, Mahzuni’nin sanatini iki donemde

degerlendirir:

“Yani Mahzuni Serif’i iki zamanli gérmek lazim: 11k zamaninda o devrimci
hiiviyetini siirlerinin igine koyuyor. Ikinci déneminde, yaridan sonraki
doneminde olgunlasma donemi vardir. Yani felsefeyle edebiyati i¢ ice
gordiigii donem. Mahzuni’yi degerlendirirken ikiye aymrmak lazim, &yle
degerlendirmek lazim. Ciinkii ikisi de Onemli. Birincisinde Mahzuni’yi
iilkedeki devrim hareketinin i¢inde goriiyorsunuz. Sonra 80’den sonra
Mahzuni’yi daha bdyle bir felsefi yapinin igerisinde goriiyorsunuz. Daha
olgunlagmis, daha slogan disi, daha boyle akil verici siirlerine rastliyorsunuz.
Tabi bu Mahzuni’nin yeteneginden kaynaklaniyor. Yoksa biz dyle ozanlar
biliriz ki tek diize kalir ve tek diize biter. Yani o gecis donemini
beceremezler. Tiirkiye’de bir¢ok ozan var ki yok olup gitmistir. Birinci
dénemde kalmistir, ikinci doneme gecememistir (...) lIkinci ddénem
Mahzuni’nin daha olgunlasmg, daha demlesmis, daha kdmillesmis oldugu
donemdir. Yani sOyledigi laflart mensubu bulundugu topluma uygun
sOylemistir.” (Yiiz yiize goriisme, 26.07.2009)

1990’lardan itibaren Asik Mahzuni, yeniden ¢ikis noktasma donmiis ve tasavvufa
meyletmistir. Bu donem Mahzuni’nin sanatmmin olgunlasma donemidir ki, en
giizel eserlerini bu donemde vermistir. Belki o eski coskulu Mahzuni’yi bulmak
zordur ancak eserlerinde bir dinginlik, bir olgunluk goze carpar. Ozan son
donemlerinde daha c¢ok nefesler, semahlar, diivaz-1 imamlar gibi tiirler yazmis ve
siirlerinde 6liim konusunu islemistir. Mahzuni Serif de pek cok ozan gibi ilk
baslarda kendi i¢ diinyasini eserlerine yansitmayi tercih etmekle birlikte, daha
sonralar1 toplumsal olaylar1 konu edinmistir. Gelisen sanayilesme ile birlikte
meydana gelen siif miicadelelerinin getirdigi direnisler, eylemler, ayaklanmalar,
darbeler, savaglar, ekonomik krizler, iskenceler, yasaklamalar ve baskilar
Mahzuni Serif’in i¢cinde sakli kalmig duyarlhliklar1 6n plana ¢ikartmistir. Bundan
dolay1 Mahzuni, sadece bir edebiyat adami olmaktan ziyade, iirettikleriyle
toplumun sikintilarini tarihe not diisen bir dert ortagidir. Biiyiik sehirlere go¢ eden
Anadolu insanmnm hayat miicadelesinde Asik Mahzuni, bir yandan ¢ekilen her
sikintiy1 onlarla birlikte yasamis, ayn1 zamanda bu sikintilardan nasil kurtulacagi
noktasinda topluma yon veren aydimn bir sanatgidir. Arabesk hayat tarzinin insani
karamsarlhiga siiriikleyen soylemlerini reddeden ozan, bu anlamda bir umut

ozanidir.
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1. islevsel Yontem ve Folklorun Dort islevi

“Folk” ve “lore” sozciiklerinin birlesiminden olusan Folklor; “Halkbilimi”
anlamina gelmektedir. Ziya Gokalp folkloru; Tirk ulusunun 6zgiin kiiltiirtiniin
bozulmadan biriktigi depo (Oztiirkmen, 2009: 37) olarak adlandirirken; Umay
Glinay: “Milli kiiltiir denilen pek ¢ok unsurdan olusan birikimin tarihi gelisim
iginde bir milletin cesitli gruplar tarafindan farkl olgiilerde yasanilan verilerin
varyantlarina ve bu verileri inceleyen ilme verilen isim” (1987: 29) olarak tarif
eder. Owen ise; “toplumun beklentilerini, onun sosyal ve kiiltiirel kimligine uygun
ifadelerle yansitan ve icerisindeki kaliplari, degerleri sozlii olarak, taklit yoluyla
va da diger sekillerde nakleden grup merkezli ve gelenege dayali grupsal veya
bireysel yarat” (2005: 141) olarak tanimlamistir. Folklor ayni1 zamanda; “belli
zamanda meydana gelen aksiyondur. O artistik bir aksiyondur. O yaraticilik ve
estetik kaygiyt igine alir ve bunlarin her ikisi de kendiliklerinden sanat
formlarinda birlesmeye yiiz tutarlar.”” (Amos, 2003: 42) seklinde sanatsal ve
estetik boyutuyla degerlendirilir. Burada yapilan folklor tanimlarinin ortak
noktasi, folklorun bir milletin kiiltiiriinii yansitmasidir. Folklor, bir kiiltiiriin
aynasidir. Bir milletin folkloru; o toplumun askini, sevincini, iiziintlislini,
inanglarini, yasayis tarzini, davramig sekillerini, estetik degerlerini, eglenme

bicimlerini, karakter yapisini ve kiiltiirel kodlarmni i¢ine alan milli kimligidir.

Folklorun konu bakimmdan kapsami c¢ok genistir. Alan Dundes; mitleri,
destanlari, halk masallarini, sakalari, atasozlerini, bilmeceleri, ninnileri, biiytleri,
dualari, yeminleri, tekerlemeleri, halk inanglarini ve adetlerini, halk danslarini,
halk tiyatrosunu, halk hekimligini, halk miizigini, halk sarkilarin1 ve halk dilini
folklorun konular1 igerisinde degerlendirir. Dundes ayrica folklorun; c¢ocuk
oyunlarini, isaretleri, simgeleri, dua sozciiklerini, sakalari, halk etimolojisini,
yemekleri, siislemeleri, el islerini, caddedeki saticinin bagirisini, hatta hayvanlara

sOylenen geleneksel sozleri de igerdigini belirtir (2005: 129).
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Islevsel yontemin hareket noktasi, aslinda halk edebiyat1 metinlerinden ziyade, bu
metinlerin olusturulduklar1 ve icra edildikleri baglamlardir. Islev konusu; halk
edebiyat1 iriinlerinde ve oOzellikle de metinlerdeki degiskenlik, hacim ve igerik
farklilasmas1 gibi sorunlari ¢6zmede yardimeci olmanin yaninda, folklor
driinlerinin kim tarafindan nasil, neden ve nerede diiretilip, nakledildiklerinin
aciklanmasi, kim tarafindan, neden ve nasil dinlendiginin incelenmesi bakimimdan
da son derece onemlidir (Ekici, 2011: 124). Malinowski, bir folklor unsurunu
sadece muhteva, bicim veya yapi yoniinden ele almanin yaninda onu icinde
bulundugu kiiltiirel sistemin isleyisinde meydana getirdigi islevi bakimindan
halkbilimine yeni bir yaklasim getirmistir. Islevsel kuramda bir metin tepki
gosterecek bir izleyici kitlesi onilinde icra edilmelidir. Yoksa o metnin bir anlami
olmaz. Malinowski “Siiphesiz metin onemlidir fakat baglamsiz metin 6lidiir’
diyerek bir metni anlamada metin kadar metnin iiretim ve icra ortamimin (context)

da 6nemli oldugunu vurgulamaktadir:

“Metin elbette ki son derece dénemlidir, ama baglam olmadan cansiz kalir.
Gordiigiimiiz gibi, bir oykiiniin asil anlami anlatilis bigimiyle ortaya ¢ikar ve
asil etkisi buna baglidir. Temsilin biitiin karakteri, sesler, taklitler,
dinleyicilerin canlandirmasi ve verdigi tepkiler yerliler i¢in metnin kendisi
kadar énemlidir. (...) Oykiiler ilkellerin yasaminda kgt iistiinde degildir,
canlidir; bir bilim adami, onlar1 i¢cinde gelistikleri atmosferi belirtmeden
yalnizca yiizeysel olarak kaydederse, bize yalmizca kopuk bir gergeklik
pargasi aktarmig olur.” (2000: 102)

Bir folklor unsuru birden fazla isleve sahip olabilir. Bir folklor {iriiniiniin islevi,
icra edildigi baglama gore de degisebilir (Cobanoglu, 1999a: 225-226). islevsel
Halkbilimi Kurami, “antropolojik yontem”in de etkisiyle daha ¢ok icra baglamini
esas almakla birlikte; metnin olusturuldugu tarihi-siyasi ve sosyokiiltiirel sartlari,

ayn1 zamanda sosyal mekéni da i¢ine alan bir yaklagim tarzi sunmaktadir.

Folklor iirlinlerinin islevleri konusu iizerine arastirmalar yapan Antropolog
William R. Bascom; 1954 yilinda yazdigi makalesinde; folklorun en yaygin {i¢
sorunu olarak tespit ettigi; folklorun sosyo-kiiltiirel baglami ve islevleri lizerinde

durmustur. Bascom’a gore edebi tarihsel bir bakis agisi, sozlii anlat1 caligmalarina
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onemli katkilar saglamasma ragmen yeterli olmamakta, bu katkilar, sadece edebi
ve tarihi yoOriinge icerisinde kalmaktadir. Bundan dolayr da Bascom; kiiltiiri ve
onun toplumlardaki fonksiyonlarin1 anlamak i¢in birbirlerini tamamlayan
“islevsel” ve “psikolojik” olmak Ttizere iki referans c¢ergevesine ihtiyag
duyuldugunu belirtmektedir (2010: 71-72). Bascom’un ilkel kabileler iizerine
yaptig1 arastirmalardan yola ¢ikarak teklif ettigi ve Halkbilimi uzmanlarinca genel
kabul goren folklorun dort islevi sunlardir:

1. Hosca Vakit Gecirme ve Eglenme Islevi

2. Inanglara, Degerlere ve Térelere Destek Verme Islevi

3. Kiiltiirii Gelecek Kusaklara Aktarma ve Egitim Islevi

4. Toplumsal ve Kisisel Baskilardan Kurtulma Islevi

Ilhan Basgdz, “Protesto: Folklorun Besinci Islevi (Fonksiyonu)” adli makalesinde
folklorun dort islevine ek olarak besinci olarak “protesto” islevini teklif eder.
Bascom’un teklif ettigi dort islevin smirlariin birbirinden kesin ¢izgilerle
ayrilamayacagini, bu iglevlerin hepsinin tek bir islevde toplanabilecegini, bunlarin
kurulu diizene, kiiltiire destek vermeye yonelik oldugunu belirten Basg6z; her
toplumda ekonomik ve sosyal ¢ikarlar1 ¢atigan, inanislar1 ve degerleri ters diisen
insanlarin ve siniflarin oldugunu belirtir (1996: 1-4). Ilhan Basgdz’iin teklif ettigi
“protesto” islevine karsi ¢ikan ve bu islevin aslinda dordiincii islev igerisinde
degerlendirilmesi gerektigine dikkat ceken Ozkul Cobanoglu, “Isgal Edilen Vatan
Topraklarinda Asik Edebiyati’nin Islevleri ve Asik Senlik” adli makalesinde ise;
1877-78 Osmanli-Rus Savasi sirasinda Kars, Ardahan ve Artvin gibi vatan
topraklarmin isgal edilmesi karsisinda Asik Senlik basta olmak iizere yore
asiklarmin isgalcilere karsi dogrudan ve dolayli olarak Tiirklik suurunun
uyanmasi, hiirriyet miicadelesinin Orgiitlenmesi ve ayakta kalmast i¢in
baglamalarin1 ve kostuklar1 destanlarmi en etkili araglar olarak kullanmig

olduklarini belirtir (1999b: 89-91).

2. Milli Birlik ve Beraberlik Islevi
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Folklor, diger bir ifadeyle Halkbilimi; halkin gelenege bagli maddi ve manevi
kiiltiirintin i1lmidir. Bir milleti temsil eden fertler, kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikip,
birlik ve beraberliklerini koruduklar siirece ayakta dururlar. Birlik ve beraberligin
korunmasi da; gegmisi bilmekle, ortak dile, dine ve bayraga sahip ¢ikmakla; orf,
adet, gelenek ve goreneklere bagli kalmakla ve bunlar1 yasatmakla miimkiindiir.
Bunlarin tamami birlestiginde, bir milletin ortak kiiltiir yapist meydana gelmis
olur ki bu da; milli kiiltiirdiir. Bir milletin hayatinda folklor triinleri milleti
olusturan farkli etnik gruplar1 birbirine baglayan bir har¢ vazifesi gortir.
Dogusuyla batisiyla, Tirk’t, Kiird’ti, Laz’1 ve Cerkez’i ile milleti olusturan ve
vatandaslik bagiyla devletine bagli olan her etnik grup, bu kadim medeniyetin bir
parcasidir ve Tirk kiiltiir evreninin birer mensubudur. Zira birbirinden kiz alip,
birbirine kiz veren bu insanlar toplulugu, et ve tirnak gibi birbirinden ayrilmaz bir
biitiinliik arz eder. Trabzon’un horonu, Diyarbakir’m halayi, Izmir’in Zeybegi
ayni kiiltiirlin acan zengin motifleridir. Sazimiz, baglamamiz, kemencemiz,
curamiz, davul ve zurnamiz yine aym kiltliriin ¢algi aletleridir. Siikrii El¢in;
Tiirkcemizi, dinimizi, tirkiilerimizi, inanclarimizi, halk sanatlarimizi, batil
itikatlarimizi, ecdadimizdan gelen terbiye tarzimizi, diinyaya bakisimizi; devlet ve
millet anlayigimizi meydana getiren kiiltiir birikimlerimiz olarak goriir. (1997:
542) Kiiltiiri; “bir milletin biiyiik ¢ogunlugunun hayatinda, dogumundan o6liime
kadarki devrede siirekli devam eden birikim” olarak tanimlayan El¢in, bu kiiltiiriin
ananeden geldigi icin milli oldugunu, millete has karakter tasidigini ve bizi
maddeten ve manen birbirimize bagladigmi (1997: 543) soyler ve dil, din, adet,
anane, sanat, miizik, spor, oyun, efsane, masal, destan tiirkii, agit, bilmece, ninni
gibi folklor iriinlerini lilkemizde birlik ve beraberligi temin eden asli unsurlar
olarak goriir (1997: 553). Bu noktada Asik Tarzi Siir Gelenegi ve bu gelenegin
icerisinde yetisen ozanlar; siirlerini olustururken bu kiiltiir birikiminden
yararlanirlar ve yasadiklar1 cografyada milli birlik ve beraberligin saglanmasi

bakimmdan 6nemli islevler goriirler.
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Asik Mahzuni Serif’in siirleri Bascom’un ortaya koydugu dort isleve uygunluk
gostermekle beraber bir donem onun siirleri “protesto” ozelligi de gosterir.
Mahzuni; i¢inden yasadigi toplumun goren gozii, konusan dili olmus, halkinin
derdini dert edinmis, zalime, somiirii diizenine, haksizliklara kars1 ¢ikarak ideal
bir toplum hayal etmistir. Onun hayali; glizel Tirkiye’'mizde dini ve etnik
bakimdan biitiin insanlarin barig, mutluluk igerisinde birlik ve beraberligini
bozmadan yasamasidir. Kendisini iilkesini seven, kiskanan ve Cumhuriyet’e asik
bir insan olarak nitelendiren ozan; “Sana selam ey giizel diisiinen. Sana selam
tilkesini ve itilkedeki biitiin insanlari sevebilen, sana selam ey Tiirk, ey Kiirt, ey
Alevi, ey Siinni arkadas. Beni unutma seni seviyorum.” (Serif, 1995: 173-175)
diyerek iilkemizdeki etnik ve mezhepsel biitiin topluluklar1 birlik ve beraberlik

icerisinde goriir.
2.1 Vatan Sevgisi

Asik Mahzuni vatanma asik bir ozandir. O dort mevsimin goriildiigii, Edirne’den
Van’a vatanin her karis topragina ve her bir ¢esit yapragina kurbandir.
“Tiirkiye’m” adh siirinde; Turkiye’yi “Bir halida bin ¢icekli bahge” ve “Dort
mevsimi tek yasayan merkez” olarak nitelendiren ozan, “Benim memleketim yok
senden bagka” diyerek memleketine olan bagliligini ortaya koyar. “Tiirki, Kiirdi,
Arap ile Cerkez’e / Golge olan otagina kurbanim” diyen ozan bu siiri i¢in su

diistinceleri dile getirir:

“Her tinlii insan dogdugu topraklarin oldugu kadar, diinyanin diger toprak-
larinin ve insanlarinin da tnlisiidiir. Cilinkii diinyalidir. Ancak, dnce can
sonra canan diye bir laf var. O nedenle 6nce Tiirkiyeli olmak beni ¢ok ilgi-
lendirir. Ve ben iilkemi ¢ok seviyorum. Her insan mutlak bir milletin
cocugudur. Milliyetgilik bende bir irk anlayisi biciminde degildir. Sadece
dogdugum iilkenin i¢inde yasayan biitiin insanlariin bende olan 6zel sevgisi
nedeniyle, ben iilkemin milliyetcisiyim. Amma 1irkg¢is1 degilim. Burada
yasayan biitiin yiginlarin adina Tiirkiye’mi ¢ok seviyorum.” (Serif, 1995: 24)

Tiirkiye’m o kadar sevdim ki seni

Dort mevsimli topragina kurbanim.
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Edirne’de yesil Van’da kurumus

Her bir ¢esit yapragina kurbanim.

Benim memleketim yok senden baska
Sevdan ile dogdum yiiriidiim aska
Bulutlar geveze rahmeti lagka

O sakaci1 salagina kurbanim.

Hak memleket vermez boyle herkese
Dort mevsimi tek yasayan merkeze
Tirki, Kiirdii, Arap ile Cerkez’e

Golge olan otagma kurbanim.

Mahzuni Serif’im Tiirkiye’m nesin

Biiyiik ¢olde tarif olmaz golgesin.

Bir halida bin ¢igekli bahgesin

Irisine, ufagina kurbanim. (Serif, 1995: 24)

Ozan Edirne’den Kars’a kadar bu topraklar “bizim be” der ve kimsenin bu

topraklar1 bélemeyecegini sdyle ifade eder:

Giinesi, yildizi, Yer’i, efendim
(Edirne’den Kars’a, kadar efendim)
Bu diinya, bu evren, toprak bizim be
(Bu memleket takim takim bizim be)
Bizi bolemezsin behey serseri
Denizi, nehiri, tas1 bizim be

Bizim bizim bizim bizim be. (Zaman, 1997: 86)
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“En Giizel Yurt” siirinde ozan, “Kiirdiin, Tiirkiin besmelesi ne giizel” diyerek

birlik ve beraberligin 6nemine dikkat ¢eker:

Oyle bir vatan ki Hak tek yaratmis
Buna saygi1 beslemesi ne giizel
Kurt ile dost olmus sabaha kars1

Koyun sesi kuzu sesi ne giizel.

On bin yillik tarih bosa mu yatar
Glin bembeyaz dogar kipkizil batar
Arap ezan okur, at biner Tatar

Cami, Havra, Kilisesi ne giizel.

Stimer ¢obantyla giidiilen siirti
Daglarinda yaylamanin her tiirii
Islam’n olgunu kiifriin 6zgiirii

Kiirdiin, Tiirkiin besmelesi ne giizel.

Ali deyip cem evine girenler
Bir dogruya, nice baslar verenler
Kiiskiin olmak kotii seydir erenler

Barismanin acelesi ne giizel.

Aglamak sart midir durun giiliisiin
Sevmek i¢in 6lmek varsa oliisiin
Toprak yetmez bize, iiriin boliisiin

Hep doyarak et yemesi ne giizel.

En giizel pay Hakk’a yakisan paydir

Gecenin glinesi bilin ki aydir

Bana halktan ge¢gmek dile kolaydir

Mahzuni’ye git demesi ne giizel. (Serif, 1995: 44)

Asik Mahzuni iilkesinin lale siimbiil agan yaylalarma hayrandir:
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Bahar gelip lale siimbiil aginca
Boz bulanik egri soker yaylalar
Bizim eller Binboga’ya gociince

Bostan bellerine ¢oker yaylalar (Zaman, 1997: 213)

Onun yayla sevgisi, yaylada o6lmeyi arzu edecek kadar giiclidiir. Cerit

Daglari’ndan Maras’1 selamlar ve memleketi i¢in gdzyasi doker:

Mahzuni Serif’im hey gidi dlem
Mevlam nasip ede yaylada 6lem
Cerit daglarindan Maras’a selam

Mahzuni gozyasi doker yaylalar. (Zaman, 1997: 213)

Mahzuni dogdugu kdy olan Ber¢enek’e dyle 6zlem duyar ki; bu 6zlemden dolay1
aglamaktan gozleri canaga donmiistiir. O yorelerin daglar1 dumanli dumanhdir.
Ozan bu dumanli daglara hiizniinii yiiklemistir. Bir yerin, insanin nazarinda 6zlem
duyulan bir yer olmasi, orada giizel giinler yasamasindandir. Yani yasanilan yer,
insanla anlamlidir Mahzuni uzak kaldigi memleketindeki korpe yavrusunu hatirlar
ve insanlarin onun i¢in deli demesinden ¢ekinmese, adeta bir ¢ocuk gibi aglamak

ister:

Vay goresim geldi seni Bercenek
Dumanli dumanli oy bizim eller
Akt1 gbziim yas1 oldu bir ¢anak
Nasil unuturum kérpe yavrumu
Dumanli dumanli oy bizim eller

Oturup aglasam delidir derler (Zaman, 1997: 277)

Ozan kalkinmis, herkesin asmin, ekmeginin, barmacak yerinin oldugu,

sokaklarinin tertemiz oldugu bir iilkeyi hayal eder:

Kalkinsin dedim tilkemiz

Sokaklar olsun tertemiz
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Olsun barinacak yerimiz

Yanlis anladimiz beni (Zaman, 1997: 308)

Nice imparatorluklara baskentlik etmis, kadim medeniyetlere besiklik etmis, Hz.
Peygamber’in fethini miijdeledigi ve fetheden komutani ve askerini ovdigi,

buram buram tarihin koktugu Istanbul’u “Istanbul” adli siirinde s6yle anlatir:

Istinye’de bugiin yollar 1slaktir
Bogazdan bir gemi gecer hos gecer.
Su bulutun son hedetfi Maslak’tir

Asiyan'dan siirii stirii kus geger.

Murat ugar telli Baba telinden,
Yiirekler giil agar bogaz yelinden
Fatih K6priisii'niin yigit belinden

Demir kervan, dolu gecer bos gecer.

Taksim derler bu giizelin gobegi
Otelerde yasar beylerin beyi
Hig eskimez Hisarlarin gomlegi

Ug bin sene bahar gecer kis gecer.

Allah saklamamis giizeli kuldan
Istanbul'a tarih akar kag¢ yoldan
Mahzuni velhasil su Istanbul'dan

Daha benim gibi kag sarhos gecer. (Serif,1995: 28)

Tarith buram buram terler i¢inde Edirne’den Kars’a vataniin her karis topragina

sevgi duyan Asik Mahzuni, baskent Ankara sevgisini ise soyle dizelere doker:
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Geg¢mislerin curcunas1 Ankara’m
Burcuyun ufkunda uzaklara

Bakarken haslarin has1 Ankara’m

Seni ¢ok denemis Memluk Sultani
Oguzun basbugu Kirgiz hakani
Beyazit’in zehri bahtin tufani

Timiirlengin firtinas1t Ankara’m

Ahsap saraylarin gizemli kdskiin
Nice beyler gecmis keyfine diiskiin
Gozlemesi yagh ¢oregi piskin

Derde derman tarhanasi Ankara’m

Kavganin dégiistin yahut barigin

Ortasinda diinyadaki yarigin

Der Mahzuni her dogruya varigin

Cok dertlinin dert babas1 Ankara’m (Serif,1995: 74)

2.2 Canakkale Zaferi

Diinya Savasi’nda yiiz binlerce askerimizin sehit oldugu, azmin, kahramanligin
destanlastig1 Canakkale, Mahzuni’nin siirinde ortak bir degerdir. “Kolum nerden
aldin sen bu zinciri?” adli siirinde ozan, kendisini tutsak eden, koluna zincir takan
zihniyete “Bunun mu i¢in 6ldiik Canakkale'de?” diye seslenerek tepkisini ortaya

koyar:

Mahzuni Serifim basim belada
Benim goziim yoktur cennet alada
Bunun mu i¢in 6ldiik Canakkale'de

Kolum nerden aldin sen bu zinciri? (Zaman, 1997: 280)
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2.3 Kibris Harekati ve Mehmetcik

Mahzuni 1974’te Rumlarin Kibris’1 isgali iizerine halk iizerinde siiriyle bir
kamuoyu olusturarak halkin milli duygularin1 harekete gegirir ve halki zalimlerle

savagmaya cagirir:

Duracak zaman degildir
Yiirliyiin zalim iistiine
Olen 6lsiin kalan yeter

Yiirliyiin Kibris iistiine.

Gemimiz derine dalsin
Ucagimiz 1slik ¢alsin
Ttrk ulusu 6cilin alsin

Yiirliyiin zalim iistiine.

Hasan- Tahsin, Yavuz-Adem
Bu ugurda 61dii dedem
Diismandan kacani nidem

Yiirliyiin diisman iistiine.

Mahzuni der Tiirk milleti
Kim oluyor Rum’un iti
Son bulsun savas illeti

Yiiriiylin zalim Ustline. (Aktag, 2006: 63)

3

Ozan “yavru yurt” olarak nitelendirdigi Kibris’t kurtarmak icin “Bir Mustafa

Kemal” hayal eder. Mustafa Kemal siirde bir kurtarici olarak simgelesmistir:

Bir pazarm serri, diinyay1 sard1
Akdeniz’1 kana, yakt1 kavurdu
Kurtaran yok mu su yavru yurdu?

Bir Mustafa Kemal dogmus geliyor (Zaman, 1997: 176)
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Kibris Barig Harekati’nda sehit haberleri gelmeye baslamistir. Bu aci olaylar
ozani duygulandirir. Tirk bayragina sarilmis olarak gelen sehitleri Mahzuni “bir

yigit” olarak adlandirir:

Hele bakin su yigidin gdgsiine
Zalimdan bir kursun yemis geliyor
Albayragi tabutuna sarilmis

Bu toprak benimdir demis geliyor (Zaman, 1997: 176)

Rumlar Kibris’ta kundaktaki ¢ocuklar1 diri diri yakarak hendeklere dokmiis,
hamile kadinlarin karnina silingililer sokarak adeta katliam yapmislardir.
Mahzuni’nin siirinde duman, actyi, liziintliyli ve yasi1 ifade eder. Kibris’in tizerini

kaplayan duman, bir haber imgesi de tasir:

Kundakta yavrular diri yakilmis
Coluk ¢ocuk hendeklere dokiilmiis
Gebe kadmlara stingli dokiilmiis

Kibris’1 bir duman almis geliyor (Zaman, 1997: 176)

Mehmetcik adini Peygamberimizin adindan alir ve “Kiiclik Muhammetgik™
anlamina gelir. Bu adlandirma bu yiizden kutsal bir deger ifade eder. Mahzuni
bayragin rengini vatanina ¢ok yakistirmistir. Vatani i¢in cenk eyleyen, diinyada

dengi olmayan Mehmet¢igi ozan soyle dver:

Ne giizel yakigsmis bayragin rengi
Bir vatan ugruna eylemis cengi
Varm’ola diinyada Mehmet’in dengi

Mahzuni soyunu 6vmiis geliyor (Zaman, 1997:176)

2.4 Bans ve Kardeslik Cagrisi
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Asik Mahzuni Serif, yillardr iilkemizde devam eden ve binlerce askerimizin sehit
edildigi terér sorunundan rahatsizdir. Ulkemizde Tiirk-Kiirt ve Alevi-Siinni
ayrilig1 ¢cikarmak isteyen karanlik odaklarm amacmin; kardesi kardese kirdirarak
bu tilkeyi bolmek oldugunu belirten ozan; “Alevi-Siinni nasil bu iilkenin oz sahibi
ise, Tiirk ve Kiirt de bu iilkenin oz sahibidir” diyerek bu oyunlarm bozulmasi
gerektiginin altmi ¢izer, bunun i¢in de silahli ¢6ziim yerine; iilkemizde
demokrasinin ve hukukun tesis edilmesini ister, insanlara baris ve kardeslik

cagrisinda bulunur (1995: 175).

Mahzuni “Tiirk Milleti” adini tasiyan siirinde; artik kavga ve doviisiin bitmesini
ister ve  “Haydi haydi Tiirk milleti” diyerek milletine seslenir. Ozan iilkesinin

kalkinmasi i¢in herkese ¢alismay1 dgiitler:

Bitsin artik doviis kavga

Haydi haydi Tiirk milleti

Calisalim dalga dalga

Haydi haydi Tiirk milleti (Zaman, 1997: 383)

Ozan “Barisin Onemi” adli siirde iilkede devam eden catismalarin, kavgalarin

bitmesini ister:

Tikenip kahrolsun daglarin kini
Kan kopiiren Murat suyu durulsun
Su benim yurdumda can ocagimda

Diisman yoktur diismanliklar vurulsun.

Niye bana doner benim silahim
Gokleri tirmalar ah ile vahim
Bu fitneyi kim yaratt1 Ali ahim

En biiyiikten en bilenden sorulsun.
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Her kayada mermi dovdii dibekler
Darma duman oldu yesil 6bekler
Dogmamigken pargalandi bebekler

Bilmiyorum kimin eli kirilsin?

Mahzuni bu yare derinden derin
Bunu sevk eyleyen hangi aferin
Allah i¢in lillah i¢in son verin

Zaman kact1 bir adalet kurulsun. (Serif,1995: 78)

“Niye Vurulsun” adimi tasiyan siirde ise ozan; artik kardes kavgasma son
verilmesini, Izmir ile Batma’nin farkinin olmadigini, barismak i¢in dermanin
bizde oldugunu, aksi takdirde ¢atismanin sonunun gelmeyecegini sdyler, bunun

icin de adaletin kurulmasini ister:

Sel yerine kan akiyor daglarda
Allah i¢in dur diyen yok durulsun
Kardasin kardasa nedir garezi

Niye dargin olsun, niye vurulsun.

Gel oturak dogru dogru konusak
Derman bizde iken kime danisak
Atesin i¢inde nasil barigsak

Eger varsa bir adalet kurulsun.

Der Mahzuni zamani1 yok yatmanin
Kétiiliikle sonu gelmez catmanin
Fark1 yoksa izmir ile Batman’in

Insanoglu birbirine sarilsm. (Zaman, 1997: 474)
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“Barisa Cagr1” adli siirinde baris ¢agrisi yapar ve herkesin birbirisini sevmesini ve

birlik olmasini 6 giitler:

Baris gelsin daglara
Yollar birlesin haydi
Gegmisten gelecege

Yillar birlesin haydi, yillar birlesin

Bu memleket bizim can ocagimiz
Hak’tan baska yoktur varacagimiz
Cagimiz insan1 sevme ¢agidir

Kollar birlesin haydi, kollar birlesin.

Dinli dinsiz insandir

Bos yere akan kandir

Bu kok bu agactandir

Dallar birlesin haydi, dallar birlesin.

Agri’nin gblgesi Tekirdag'inda
[zmir’in kuyusu Van bucaginda
Bayram olsun bizim elin sag'inda

Sollar birlesin haydi, sollar birlesin.

Karanliklar dagilsin
Sabahlara varilsin
Birbirine sarilsin

Kollar birlesin haydi, kollar birlesin.

Mahzuni Serifim bizim memleket
Baris miibarektir, baris hareket
Ikilikten dogar bunca felaket

Yerde kanlar gérdiim, canlar birlesin
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Haydi, yollar birlesin
Cumhuriyet ne hostur
Batil yolu yokustur
Gelecek kurtulustur

Ballar birlesin haydi ballar birlesin. (Zaman, 1997: 491-492)

Sonuc¢

Asik Tarzi Siir Gelenegi ve bu gelenegin igerisinde yetisen ozanlar; siirlerini
olustururken bu kiiltiir birikiminden yararlanirlar ve yasadiklari cografyada milli
birlik ve beraberligin saglanmasi bakimindan énemli islevler goriirler. Mahzuni;
icinden yasadig1 toplumun goren gozii, konusan dili olmus, halkinin derdini dert
edinmis, zalime, somiirii diizenine, haksizliklara karsi ¢ikarak ideal bir toplum
hayal etmistir. Onun hayali; gilizel Tiirkiye’mizde dini ve etnik bakimdan biitiin
insanlarin baris, mutluluk igerisinde birlik ve beraberligini bozmadan yasamasidir.
Vatan sevgisi onun siirlerinde 6n plandadir. Edirne’den Kars’a vatanmin her karis
topragina sevgi duyan ozan siirlerinde; Canakkale Zaferi’ni ve Kibris Savasi’ni bu
iilkede yasayan her vatandasin ortak milli degerleri olarak goriir ve ayn1 zamanda
bu degerlerin milleti birbirine kenetledigini dile getirir. Astk Mahzuni Serif,
yillardir iilkemizde devam eden ve binlerce askerimizin sehit edildigi terdr
sorunundan rahatsizdir. Ulkemizde Tiirk-Kiirt ve Alevi-Siinni ayrihig1 ¢ikarmak
isteyen karanlik odaklarin amacinin; kardesi kardese kirdirarak bu iilkeyi bolmek
oldugunu belirten ozan; “Alevi-Siinni nasil bu iilkenin 6z sahibi ise, Tiirk ve Kiirt
de bu llkenin 6z sahibidir” diyerek bu oyunlarin bozulmasi gerektiginin altini
cizer, bunun i¢in de silahli ¢6zlim yerine; ililkemizde demokrasinin ve hukukun

tesis edilmesini ister, insanlara baris ve kardeslik ¢agrisinda bulunur.
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