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Abstract

This study aims to analyze the novel entitled Resimli Diinya by Nedim Giirsel in
regards to Georges Lukacs’ historical novel criticism. The first thing to note about the
historical novel which is accepted as a genre on its own is its fictional formation. We
will try to answer questions like: What is a historical novel? Which novels can be
categorized as historical? What kind of literary genre does it belong to? Giirsel’s
Resimli Diinya bears all historical novel characteristics. Resimli Diinya is a multi-
bedded, original historical novel that interrelates and depicts the past with the present.
By using Ottomnan and Venice settings it also deals with the contrast between East and
West. :
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— Tarihsel roman hakkinda

Fransa Yazin ve Sanat S$ovalyesi unvamim tasiyan Nedim Giirsel’in
igtincit romam Resimli Diinya’yi, Georges Lukacs’in ortaya koydugu tarihsel
roman kuramm cercevesinde coziimlemeye g¢alisacagiz. Tarihsel roman nedir?
Yazinsal bir tiir miidiir? Hangi romanlara tarihsel roman dentlebilir? Hangi
anlat1 teknik ve verlemlerinden yararlania? Tarihsel romanlarmn savlar var
mdir? gibi sorular, calismamizin gergevesini olusturacakir.

Ozgiin bir tiir olup olmadifi uzun siire tartigilan tarihsel romanmn,
giniimiizde bir tiir olarak benimsendigini, ancak tanumi iizerinde heniiz bir
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uzlasma saglanamadigm (Gogebakan 2004: 13) imlemeliyiz. Ote yandan,
tarihsel romantn her seyden &nce bir kumaca oldugunu da asla unutmamak
gerckir. Ozel bir tarih anlayis! ve tarihsel bilinci olan, belli bir dénemi sanatsal
bir bakigla aktaran tarihsel roman yazari, kurmacasim iizerlerine kuracaf
tarihsel kisiler ve olaylar hakkinda ¢ok iyi bir belgesel calisma yaparak tarihin
tozlu raflarinda unutulmus bir olayt, taninan bir kisiyi ya da giinlitk yasamlar:
yeniden capcanli kilar. Demek ki, tarihe mal olmus, tamamlanmg ve ilgi
uyandiran bir olay s6z konusudur. Oyle ki, bu roman okurda, o konuyla ilgili bir
arastirma  duygusu  uyandirirsa, bagarth  bir  taribsel roman olarak
degerlendirilebilir.

XIX. yiizyila gelene kadar higbir dénem, yazin ile tarihi boylesine giigiii
bir sekilde bir araya getirememistir. Aydmlanma Cagi sonrasmda, 1789 Fransiz
Devriminin ortaya koydugu deneyimlerie yeniden bigimlenen ddnemden
baslayarak, roman tirl: de, birey, toplum ve tarih arasindaki karmasik iliskileri
ele alan baskin yazinsal tiir olarak giindeme gelir. Lukacs, “tarihsel roman XIX.
yiizyihin baslannda, hemen hemen Napolyon'un diistiigii donemde ortaya gikar™
der {(Lukacs 2000:17). Aym donemde, gegmisin yeniden diriltilmesini giindeme
getiren Walter Scott’in yapitlarinda “Tarih’, bundan boyle yalnizca siradan bir
bezem 8esi degil, dogrudan doFruya yapitm konusu olmaya baglar. XVII. ve
XVIIL yiizyilarda da tarihsel konulu romanlara rastlamak olasidir. Ancak bu
romanlar, ne Kisilerinin tuhsal durumu, ne de aktarilan gelenekler ile bugiinki
anlamda tarihsel roman kavramma denk diismezler, “tarihsel izlekleri ve genel
goriiniisleriyie tarihseldirler” (Lukacs 2000: 17).

“Tarihi konu edinmesi bir romana ‘tarihsel roman’ damgast vurmamiz
icin yeterli bir neden degildiy” (14) diyor Turgut Gogebakan. O halde nedir
tarihsel roman? Elbette ki, dncelikle romandir, bu yéniiyle de yazara, icinde
tarihi yorumlamast olanakli ¢ok genis bir kurmaca alani saglar. Yazin ve tarihi
icinde barindiran ‘tarihsel roman’t bir tir olarak tarthin roman kurgusuyla
yeninden yorumlanmasi bigiminde kisaca tanimlamak olasidir kanimizea. Yani
yasanmig bir gergekligi, kurgulanmis gerceklik siizgecinden gegirerek yeniden
sunmak. Bu sunuyu gerceklestirirken, anlatisinin gectigi tarihin herhangi bir -
donemine, kurgusunu gevresinde bicimlendirebilecegi onemli olaylara ve bu
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olaylarm nedenleri ve sonuglariyla etkiledigi kisiliklere ve tarihi de igin icine
katarak, roman tiiriiniin kullandig1 anlatt yerlemlerine gereksinim duyar yazar,

Tarihsel roman, gercek ile imgeselin / kurmacanin ig ige gegtifi bir roman
tiiriidiir. Kurmaca, her ne kadar tarihten esinlense de, yazarn giintimiizde,
giiniimiiz sanat anlayist ile yazdif unutulmamalidir. Lukacs’a gore de durum
ozetle; “simdiyle hissedilen bir bag olmaksizim, tarihin bir  sunumu
olanaksizdir” (Lukacs 2000: 56). Bu durumda gegmis ile giiniimiiz birbirine -
giter. Romamn tutarliligi, ele alman donemin ne kadar doBru olarak
yansittldigina baglidir. Tarihsel bir roman, ele almnan dénemin tarihsel
gercekligiyle, romanda sunulan tarihsel gergeklik ve toplumsal kosullar
cergevesinde degerlendirilir.

Tarihsel romanlar, birincil ya da ikincil bir islevi olan kisiler lizerine
kurgulanirlar. Bu kisiler, okuru tarihte yasanan biiyiik olaylara yolculuga
¢ikarir. Ancak, hemen belirtelim ki, tarihse! romanda, roman kisileri siradan
insanlardir. Olaganiistii giigleri yoktur. Herkesin yagadigi sorunlari onlar da
yagar. Bireysel aqidan “u¢ noktalarda bulunmayan ortalama geng bir Ingiliz
adam”dir (Lukacs 2000: 33) Scott &rneginde. O’nun romanlarinda tarihsel
olaylar bu siadan insanlarin bilincinde yansitilir. Baskisileri timilyle kurmaca
olarak bicimlendirir, gercek tarihsel kisilikleri ise ¢ok seyrek olarak olay
orgiisiine sokar. Kisilerin supumu agisindan, gergekien yagamus olanin degil,
yasamast olas1 olanin segilmesi soz konusudur. Bu baglamda, Lukacs'a gore,
daha dnce bu tiirden bir betileme, gerceklifin sunumunun merkezine bilingli
olarak yerlegtirilmediginden, Scott’'un bityiikligti “tarihisel-toplumsal tiplere,
yagayan bir insan bedeni vermekteki yetenegi” (Lukacs 2000: 35)'nde
yatmaktadir. Yazar, roman kisisinin hem toplumsal hem de bireysel boyutunu
sunar.

Onemli tarihsel kisiliklerin sunulmasia gelince, bu kigilik(ler), tarihsel
gercek bilytikliigii ile sunulur okura. Halkin genis kesimlerini sikinttya sokan
onemli ve anlamh tarihsel bir olaym dogrudan gosterenidir(ler). Biiytiktiir,
ciinki kigisel tutkusu ve kigisel amaci bu tarihsel bityiik olayla ¢akisir, buna
benzer bir “farihsel olaymn olumlu ve olumsuz goriiniimleri ancak onda
dzetlenebilir” (Lukacs 2000: 38). Ote yandan, bu kisiliklerin gelisimi ortaya
konmaz, siklikla tamamlanmis olarak sunulur. Bu sunum, tarihsel-toplumsal
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gerceklie uygun ve yansiz olarak yapilir. Ancak tarihsel romanlarin genelinde
taribsel kigilikier ve biiyiik insanlar ¢ok yer tutmazlar. Lukacs ve Scott, “gercek
tarihsel kisiliklerin ve dzellikle de biiyiik figiirlerin tarihsel romanda én planda
olmalarimn  toplumsal  gercekligin  ortaya konulmasi  agismdan  uygun
olmayacagr kanisint” (Gogebakan 2004: 43) tagirlar. Burada ¢énemli olan, bityiik
tarihsel kigilikleri betimlemek degil, yasadiklar donemi bigimlendiren diigiince
ve olgulan acifa ¢ikarmaktir. Demek ki, roman kisileri, gercekligin aslina
uygun bicimde sunumuna yalnizca aracilik ederler.

Kisilerin islevlerini belirginlestirdikten sonra, simdi de, tarihsel romanda
kurmacanmn yeri ve dnemi iizerinde durmak yerinde olacaktir. Lukacs, Scott
romanlarn dzerine yaptifn calismada, tarihsel romanda kurmacanin nasi
isledigine iliskin iki y&ntemin varli@mi saptar. Yazar, bilinen tarihsel bir
gerceklige, ana dokusunu degistirmeden kurmaca bir 6ykityil katar (Waverley
1814), ya da bilinen bir gerceldik lizerinde kurulmasina karsin biitiiniiyle
kurmaca bir kisi ve onun etrafinda olup biten olaylari anlatir ( lvanhoe 1819).
Bu iki dizlemde, hem arka plan olarak dénemin toplumsal ve ekonomik
kosullarma, hem de bu kosullar igerisinde yasanmasi olasi dykiilere, tarihsel
olaylar ya da kisilikler araciliftyla tamk olma ve gbzlemleme olanagina kavusur
okur.

Yazinsal yapittaki kurmaca oOfelerin tarihsel gergeklikle birebir
ortligmesini beklememek gerekir. Clinkit yazar gegmisi, tarihsel dokusu igine
yerlestirecegi kurmacayr yapilandirma se¢iminde bagimsizdir. Tarihsel dénem
ve olaylara gore, tipler ya da ruhsal derinligi olan kisilikler olugturur. Tarihin ve
toplumsal yasarmin biiyiik donitsimleri sonucunda ortaya ¢ikan insana dzgii ask,
ac1, mutluluk / mutsuzluk izleklerini, gercek ve kurmaca kisilerle yagamr kilar.
Yazar, uzam ve zaman segiminde de bagimsizdir kuskusuz.

Buna kargm, gecmiste yasanan gercekler aslina uygun bir bigimde,
toplumca bilinen genel cergevesi bozulmadan verilmelidir. Yasanmig bir olay
yasanmarnis, yasanmamug bir olay da yasanmig gibi yansiilmamalidir.
Bdylelikle, sanat ve yazin gergeklikten uzaklasmarmg ve belli diigiingiilerin
sdzciisli durumuona gelmemis olur. Bu da estetik degerler agisindan tarihsel
romant, yazmsal bir tiir olma yolunda daha varsil kilar.
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Kurmacanin tarihsel romanda hangi dlgiide yer alacaf yazarm yaratici
gliciiyle, bir bakima diisiince evreniyle belirgintesir. Tarthsel romamin tncelikle
roman oldugu diigiiniilirse, yazars, tarihi kendi zihninden yansitmakta serbest
oldugunu séylemek yanlis olmasa gerek. Tipk, tarihginin de iginin gegmige ait
bilgileri belgelerden hareketle bir anlamda yeniden kurmak oldugu gibi.
Gercekte, yasanan tarihle yazilan tarih arasinda her zaman bir farkliik oldugu
bilinir. Iste, yazarin islevi bu baglamda anlam kazamr; kurmaca ile yasanan
“tarihi tamamlama ve onun biraktigt bogluklary’(Gogebakan 2004: 27) kendi
dusiince diinyasmdan hareketle doldurma, anlamli kilmaya calisma ve yeniden
kurma. Biiyiik taribsel olaylar yinelemek degil, bu olaylarda kendini gdsteren
insanlari, yazinsal clarak yemiden canlandwrabilmek, tarihsel gerceklikie oldugu
gibi insanlar dilsiinmeye, duyumsamaya ve eyleme iten toplumsal ve insansal
doniisiumleri veniden yasatabilmektir,

Biitiin bu agiklamalarin 15181inda, ¢oziimlememize gecmeden 6nce, roman
daha iyi anlamak ve tarihsel agidan deBerlendirebilmek igin, kisa bir &zet
vermenin yararli olacaf kanisindayiz.

13 giincel Gykileme boliimii ve bunlar arasina yerlestirilmis 3 tarihsel
boliim olmak iizere, toplam 16 boléim ve 335 sayfadan olusan Nedim Giirsel’in
Resimli Diinya’st, 2000 yilinda yayinlanmasimin ardindan, Bogazkesen kadar
olmasa da, hem Turkiye’'de, hem de yurtdiginda yazin ve elestiri gevrelerinde
tartismalar yaratir. Romanin sonundaki nottan 1995-1999 yillar1 arasinda
yazildi§l, yazma siireSinin 4 yih kapsadifn goritlir. Roman, giincel diizeyde,
cevresinde, kadinlara ve ickiye olan diigkiinliigiiyle bilinen bir sanat tarihi
profestriiniin, Ozellikle uvzun zamandrr iizerinde c¢alisugr Bellinilerin
tablolarinda  sergilenen Osmanhlarm ve Dogu imgesinin  varligini,
kiittiphanelerde ve miizelerde aragtirmak igin, istanbul’dan masalimsi kent olan
Venedik’e yaptig: bir yolculugun ve orada karsilagtify ac1 sonunun dykiisiidiir
kisaca. Uzman’mn, degisik tarihsel kisiler ve tablolar igin Londra, Paris,
Viyana, Boston kentlerine yaptigi eski yolculuklar, Venedik ve Istanbul
vzamlari tamamlayan Ggeler olarak sunulurlar. Anlatida once, Kamil'in
Marciane’da, daha sonra Correr miizesi kiitiiphanesinde yaptift aragtirmalar
Oykilenir. Kamil, ellili yaslarda, kendi yalmzligm1 yasayan, kadin ve icki ile
avunan bir kurmaca kigidir. Daha sonra lavanta kokulu genc bir kiititphane
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gorevlisi olan Lucia’ya agik olur, ancak ona ulasmas: olanaksiz gibidir,
askindan kugkuya diiser, bu kusku ona pahaliya mal olur ve bir karnaval aksami
yasama veda eder.

Tarihsel anlati diizeyinde ise, Baba Jacopo ve ogullart Gentile ile
Giovanni Bellinilerin aile ici iliskileri, sanat yagamlari ve Gentile’nin Fatih’in
portresini yapmak icin gittii 18 aylik istanbul yolculugu dénemin tarihsel
gériintimii ile ig ige anlatalir,

— Tarihsel dénem ve uzam

Resimli Diinya, yazarm daha once Bogazkesen’de de kullandif1 ikili
dykiileme diizeyinde gerceklegir: Giincel diizey 20. yiizy1l, tarihsel diizey 15.
yiizyil. Giincel diizey, dykil bagkisisi Kamil Uzman’in anlatisiyla sunulur.
Tarihsel diizey ise, hem Uzman’m Venedik’te ki arastirmalar sirasinda gegmise
tabiolar araciliftyla yapilan yolcutuklarla, hem de ii¢ uydu anlats olarak sunulan
Jacopo, Gentile ve Giovanni Bellini ailesinin anlatilariyla gerceklesir. Giirsel,
romanin giiniimiizde yazar, ancak gegmise géndermelerde bulunur. Bu yontem,
romana klasik tarihsel romanlarin yapisindan farkhi, modern bir gériinim
kazandirir. Yazar, kurmacasina konu edindifi tarihsel dénemi, son derece
nesnel bir bicimde betimleyerek, Rénesans donemi ve giiniimiiz Venedik’i ile o
donemin ve giiniimiiziin [stanbul’unu anlatr.

Romanin uzami igin; “Venedik-Istanbul ekseni. Bu iki kentin de su ile
iliskisi olmug ve tarih boyunca da birbirleriyle iliskileri olmus kentler. Kimi
zaman tablolarm icinde dolasiyoruz, kimi zaman gsehir mekanlarinda
dolagiyoruz. Asil romamn kurgusu bu. Ama bunu yaparken de bu iki kenti
tarihsel boyut iginde ele alirken ister istemez dogu ile batimn karsilastiriimast
da ele almmy olunuyor. Ciinkii Dogu Bati iliskileri ozellikle Ronesans
déneminde Venedik ve Istanbul ekseninde kurulmug” der (Onursoy 1998) Giirsel
sOylesisinde.

Romanda, son derece canli goriinen iki kentin dykiisii bakistmlt olarak
anlaulir. Anlati icerisinde kentin kiyilari sislerinden kurtulur ve kentlerin
minareleri, kuleleri, kubbeleri sabahin ilk 1siklarinda tim  giizellikleriyle
belirirler. Resimli Diinya, denizle cografik olarak ayrlmig ancak, ortak andarla
yasayan iki canh kenttir gergekte. Roman, Dogu ve Bati'nm surlarla gevrili iki
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giizel kenti istanbul ve Venedik arasinda gidis geligler iizerine kurgulanan, tinlii
ressamlarin tablolart arasinda bizleri diigsel bir yolculuga cagiran bir yapittir.
“Yiizydlardir birbirine denizyoluyla baglrydy iki kent” (Giirsel 2000: 58)
sozleriyle yazar, okura bu iki kentin birbirleriyle siirekli olarak iligkide
bulunmus olmasin, ltalyan ve Osmanh gemicilerinin yuzyillar boyunca
Venedil’ten istanbul’a, Istanbul’dan Venedik’e tagmdiklarim ammsatir. Bu
aligveri sonucunda dogal olarak, Saint-Marc’in balkonundaki bronz atlar
istanbul kokenli iken, Aya Sofya’nmn gok mavisi mozaikleti Venedik’ten
gelmigtir. iki kentin tarihsel olarak paylastifi ortak degetler hic de sasirtict
degildir gergekte. :

Cok iyi bilinir ki, istanbul ile Venedik arasmdaki iliski Ronesans’tan beri
siiregelmektedir. Bu roman da, bu iliskive bir halka daha ekler ve gegmisin
unutulan izleklerini yeniden giin 15181na gikarmay dener. Venedik, denizin 6teki
kiyisinda X VL yiizyildan bu yana degismeyen, 6zgiin tarihsel yapism koruyan
ditgsel bir kenttir. istanbul, bopazla ikiye ayriimigken, Venedik kanallarla
boliinmiis adaciklardan olugur. Oyle ki, Guidecca kanalindan gegen gemilerle,
bogazin goriniimiinii sunolur gibidir.

istanbul ve Venedik, tarih boyunca birbirletiyle giristikleri kimi zaman
dostca, kimi zaman da gekismeli iliskileriyle betimlenirler. Istanbul uzak,
diigsel, bityiilti ve yabamil bir uzam olarak, Venedik ise ‘renk ve 11k ciimbiisi’
icinde seyrine doyum olmayan, saraylar, kanallar, kopriiler, kubbeler ve
kiliselerle sunulur.

V. yiizyilda kurulan ve Adriyatik Kralicesi olarak amlan Venedik’ten,
Montaigne, Berlioz, Dostoyevski ve Stendhal gibi biiyiik kisiler gelip geger.
1453'teki Osmanli kusatmast srasinda fstanbul'a gemi ve asker gonderen
Venedikliler, yenilgi sonras1 geri donetken, Bizans'in sanatgilarint yanlarinda
gotiiriirler. Venedik, Floransa gibi, Dogu ve Bat: ekinlerinin kesigtigi bir kenttir.
Bu anlamda, Giirsel’in uzam olarak bu kenti segmesi ¢ok anlamlidir.

Kent, 120 kiigiik adacik ve 177 kanal tizerinden gegen 400'den fazla
kopril ile birbirine baglanir. Uzman’n Venedik'te siklikla bindigi, “‘semsiye
acamayacak kadar dar’( Girsel 2000: 32) sokaklarin en yaygin ulagim araci,
vaporettolar ve gondollardur. “Pigzzale Roma’dan 1 numaralt vaporeito’ya
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bindi.”(Gtirsel 2000: 24) Kenti, bir "S" bigiminde ikiye bolen Grand Kanal’in
her iki yani, ortacag saray ve kiliseleriyle ¢evrilidir.

Gergekte, Dogu-Bat1 ekseninde, 1797 yilinda Napolyon tarafindan ele
gecirilene kadar yaklagik 1000 yil yasayan Venedik (Serenissima Cumbhuriyeti,
811-1797) ile Osmanllar arasindaki ¢ekisme uzun yillar siirer. Romanda konu
edilen donem Venedik ve Osmanlt’mn en giiclii ddnemleridir.

Venedik’in sunulusunda oldugu gibi, roman boyunca iki Istanbul ile
kargilagir okur: Bellini’'nin ve Kamil Uzman’mm Istanbul’u. iki Istanbul
birbirinden ¢ok farklidir. Bellini’nin Istanbul’u tarihsel déneme uygun olarak
“altin kubbeli, sirca kosklii, mavi denizli bir masal" (Giirsel 2000:188) Dogu
kenti olarak betimlenirken, Uzman’in Istanbul’u gbclerle "dnce yavasian, pek
¢aktirmadan, sonra hizlanarak bag déndiiriicii bir tempoyla enine boyuna ve
dikine" (Gursel 2000: 199) biiyiiyen, arabalar ve beton yapilarla kusatiimas,
insam gevreleyen ve bogan, surlarinin disma tasarak ormanlara, uzaklara dogru
bir siirii gibi yayilms bir anakent olarak betimlenir. Ancak, hizla betonlagan
Istanbul, tarihsel dokusuyla birlikte, eski gizemini ve biyisiini yitirmek
uzeredir. “Kiyrlara beton dokiiliip agaglar kesildi. Toplu konutlar kurt gibi yiyip
bitirdi Bogaz'in yamaglarun, Yalilar ya yikilds, ya kendiliginden ¢oktii. Cirkin
apartmanlar dikildi yerlerine. Ve bir gece de yamp kiil oldu Galata kopriisi”
(Giirsel 2000: 199).

— Kurmaca Kisilikler

Girsel, tarihsel bir degeri olmayan, biitiiniiyle kurmaca bir kigi olan
Uzman araciligiyla, dénemin toplumsal ve ekonomik yapisint agimlayarak,
gergekte yaganmayan ancak yaganmasi olasi olaylar oykiiler. Venedik ve
Ronesans dénemi Kamil Uzman aracilifiryla betimlenir. Bu yOniiyle, gecmis ile
gelecek arasinda bir képril islevi gériir.

Romanin bel kemigi Uzman, anlatici-yazar tarafindan ikilemler icinde
yagayan bir kisilik olarak sunulur: Kendini sanatta kanitlayamayan bir manzara
ressamt, bu eksikligini, bilimsel arastirmalariyla kapatmaya calisan bir XV.
ybzyil Venedik resmi uzman:.
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Uzman’in yasamdykiisii tiim roman boyunca sunulur okura. O, adindan
haz almayan, hig evlenmemis, annesini gocuk yasta kaybetmis, iivey annesiyle
yasadig1 sorunlar nedeniyle yatili okula verilmis, Paris’te Ofrenim gormils,
uzman olmadift konularda konusmay: sevmeyen, amatorce resim yapan,
Avrupa’mn gok sayida kentini gezen ve ¢ok sayida sanat yapit1 ve kadim tantyan
bir kisiliktir.

Uzman’m, Akademia’daki Bellini arastimalar: sirasinda hayranlikla
izledigi tablolarm iginde yaptigt “bir kaduu soyarken oksar gibi” (Giirsel 2000:
59) uzun yolculuklar, biling akigi ile verilir. “Ama biiyiilenmig gibi cakilip
kalmusti Veneziano’mun poliptik’ine. Yapit ¢okian ahp goétiirmiiy, kendi
gercefine gekecek yerde bir baska diinyaya siiriiklemigti onu”(Glirsel 2000: 44).
Academia miizesi, Bellini’nin telero’su ile Giovanni’nin madonnalar’mm
gizemli diinyasmi barindmir i¢inde. Uzman da bu diinyanin biiyiisiine kapilmig
bir kisiliktir bundan bdyle. Kimi zaman, tablolar evreninde gezinirken, Meryem
ve Isa tablolarmdan esinle biiyik bir anne dzlemi geker. Istanbul’da bodrum
katinda annesiyle gegirdigi cocuklufunu animsar ve [sa’nin yerinde olmak ister
bir an; “Kamil ¢ocugun yerinde olmak i¢in karst konulamaz bir istek duydu”(
Giirsel 2000: 47). Kimi zaman da, Carlo Levi iizerine tez yapan Italyan sevgilisi
ile gecirdigi anlara dalar. Yagadiklari ayrmtilaryla sunulur. Yalmzhginm
duyumsattift dliim korkusu da Uzman’in pesini birakmaz roman boyunca. Ve
bu yalmizhgng, gittigi her kentte hayat kadmlartyla paylasir (Giirsel 2000: 162}
ve gercek anlamda kimseyi sevemez. Ote yandan, bir sokak fahigesiyle ilkinde
para karsilif, ikincisinde parasiz, tigtincusii ise dliimiiyle sonuglanan birlikte
olusu, Uzman’1in engellenemez kosniil yoniini gozler oniine serer.

Ote yandan Kamil Uzman ile Nedim Giirsel arasinda ilging benzerlikler
de stz konusudur. Uzman, Giirsel gibi bir akademisyendir, yoksul bir aileden
gelir, Galatasaray Lisesi'nde yati okor ve yiiksek Ofrenimini Paris’te
tamamlar. Biitiin bu géndermelerle birlikte, yaptifa bir sdyleside “Kamil Uzman
benden bircok bge tagiyor, otobiyografik yonleri olan bir roman” (Varlik 2002:
68) diyen Giirsel, Uzman ile arasinda baglanti kurma savimizt giiclendirir. Ote
yandan, Uzman, Nedim Giirsel gibi bir gezgindir. Diinyanmn birgok itkesine
stirekli yolculuklar yapar.
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Romanin ikinci kurmaca kisisi Uzman’m Correr kiitiiphanesinde
karsilagtigi lavanta kokulu, fiziksel giizelligiyle dikkat ¢eken, Lucia adls
kistiiphane gorevlisi ltalyan geng kizdir. Uzman’in bakis agistyla sunulur okura.
Lucia ile askmm baglangict ve iletleyisi de gizemlidir Uzman'm. Ilk
kargilagsmalarindan itibaren, tnceleri yiiz vermeyen Lucia, sonradan israrci
teklifler kargisinda, Uzman’in arkadas olma istegine karsilik verir, ancak bir
araya gelemezler. Kurmaca igerisinde, Uzman’in kadm diigkiinligiinii
pekistirme ve tablolardaki azizelere 6zgii giizelligiyle de gecmis ile simdinin
estetik anlayislarim yansitma gibi iglevleri yerine getirir Lucia.

Uzman’in igki ve kadmlara olan diigkiinliigii romanin sonunda onu
beklenmedik bir sona gotiiriir. Geleneksel maskeli karnavalin ilk gecesinde,
kiraladii stiidyoda Lucia ile bulusacaklardir, son derece sabirsizdir ve
telefonun calmasini bekler. Sonra digart ¢ikar. Lucia’yt diigleyerek dolasirken,
Mestre Gari’nin biifesinde kendisini aciklt sona gotiirecek olan, daha once iki
kez birlikte oldugu sokak fahigesine rastlar ve parasimn ¢ok olduguno
sOyleyerek onu stiidyoya gotiiriir. Ancak, parasim calmak igin kadmm ona tuzak
kurdugundan habersizdir. Eve gelirken onlart izleyen ve kadimn isbirlikcisi olan
iki kigiyi fark edemez: “Bir el dokundu omzuna. {...) Paranm yerini sordu. {...)
Sustalt mum alevinde parlamadi, hayir. Kaburgalarm arasma dalmasiyla
gtkmast bir oldu. Acidan yiizii burustu Kamil’in, gozleri oyuklarindan firladr. O
anda Sliimii gordii. Ciplak kadin suretinde bir beyaz maskeydi. Ikinci darbede
yere yiguldi”( Giirsel 2000: 334). Oliime yaklastig son anlarinda, Gentile nin
tablosu canlanir zihninde. Jacopo, Gentile, Giovanni, damat Mantegna, Caterina
Cornaro hepsi bu resimli diinyada yerlerini alirlar. “Diinya onun icin bunca
renkli, boylesine giizeldi. Resimli diinya gibi”( Giirsel 2000: 335). Aslinda
Sliimiiniin nedeni, gdziinii para hirsi biirlimils a¢ gozlii insanlar mi? Yoksa
caligmayan telefon mudur? Gergekte, telefon asla galmayacaktir, romanin
basinda gereksiz bir aynntiynus gibi sunulan stidyo sahibinin biraktig
mektubun dnemi burada ortaya gikar. Ciinkii Kamil Uzman konusmaya kapali
olan telefonu agtirmayr unutur. Bu da iki bigimde sunulur okura. Telefonun
bagly olmamas: nedeniyle, hem diisledigi Lucia’ya kavusamaz, hem de yardim
isteyemedigi icin yasamin yitirir. “Demek ki giinii gelince slmeyip dldiiriiliiyor
insan. Herkes iginde tagtyor, kendi élimiinii. Daha dogrusu kendi katilini”
(Gitrsel 1995: 237). Bu da yasamun alayci y6niinit ortaya koyar kuskusuz.
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— Tarihsel kigilikler

Bellinilerin yasadigs Ronesans doneminde “Serenissima Cumhuriyeti o
devirde Akdeniz’in en giiclii devletiydi. Adriyatik Kiyisi'ndan Karadeniz’e,
Iskenderiye'den Istanbul’a bir siirii limanda ayricalikl, depolari, balyoslar
vard.”( Giirsel 2000: 111) Oyle ki, Istanbul'un disiist ile birlikte Bizansh
“rahipler bilginler, yarali askerler” (Girsel 2000: 176) ftalya’ya akin ederler.

Romanin belki de tarihsel yoniini imleyen temel olgu, bu Venedik
ekseninde, Jacopo ile ogullari Gentile ve Giovanni Belliniler ve Turner,
Carpaccio, Tintorretto, Giorgione gibi sanatm inceliklerini Bellinilerden
dgrenen dteki Venedik ressamlarmin, Osmanl ekseninde Fatih ve Cem Sultan,
giiniimiiz ekseninde ise ressam Fikret Mualla’min romanda yer aimasidur.

Venedik ve Ronesans resim sanati, bu ikincil islevi olan Belliniler ve
onlar hakkmda arastirma yapan Uzman’in bilincinden betimlenir. Gegmisin
toplumsal goriiniimit ikincil kisilerce sunulur. Romanda ikincil islevi olan
Belliniler, Fatih Sultan Mehmet, Cem Sultan gibi tarihsel kisiler romam gergege
baglayan ogelerdir. Tarihsel ve kurgusal kisiler ge¢misi ve giiniimiizi cok
katmanh olarak yasatir okura.

Bellini ailesi ressam bir ailedir. Baba Jacopo, Venedik’te donemin en
iinlii ressamlarndan birisidir. Ogullari, Giovanni ve Gentile, baba meslegini
siirdiiriitler. Gentile Doclar saraymm resmi porire ressamidir. Olaganiistil
yetenegi daha sonra anlastlan Giovanni, Meryem ve Isa’y1 betimleyen kusursuz
Madonnalar cizerek kendisini kanitlar. Bellini'lerin izini siiren ve aile igi
iligkilerini dillendiren Giirsel, Gentilelerin arasmndaki cekigmeyi de katar
anlatisina.

Uzman, kiitiiphanelerde Gentile Bellini {izerine arastirmalarla baslar ise.
“Bir siire Gentile Bellini iizerine yaptigt arastirmayla ilgili notlart gozden
gecirdi.”( Giirsel 2000: 26) “Bir tarih kitabinda da, Gentile Bellini’nin Istanbul
yoleuluguyla ilgili bazi bilgilere rastladi. Yasadigh doneme damgasimi vurmug,
her tirlii unvanla ddiillendirilmis Doclar sarayt’min portre ressani Gentile
Bellini iizerine yayunlannug tek monografiyse, ne yazik ki Almancaydr” ( Giirsel
2000: 27).
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Bellinilerin aile igi iligkileri ve Giovanni’nin, ilk baslarda Gentile’nin
gerisinde kalmast, anneye olan dzlemiyle i¢ ige verilir. Diglanan ogul Giovanni,
“gercek annenin ozlemiyle yapilmuig Madonnalar” (Giirsel 2000: 115) ile kendi
dramini betimler. Kamil Uzman, Giovanni’nin babasi tarafindan kovulan
annesine olan Ozlemini dykillerken, kendi annesini yitirmenin acisimi da
+ derinden duyumsar.( Giirsel 2000: 117) “Belli ki iinlii ressam, kardesi Giovanni
Bellini'nin  golgesinde kalnugti sonradan. Zamanla Giovanni’nin Snemi
anlasimis, babalart  Jacobo'nun dehastu  Giovanni’nin siirdiirdiigiine,
Gentile’nin ise Venedik torenlerini gorintiileyen yeteneksiz  bir sanatg
olduguna karar verilmisti” ( Giirsel 2000: 27). Oysa Uzman, Gentile Bellini ile
ilgileniyordu. “Istanbul’a gidip Fatih'in portresini yapan Gentile'ydi ¢iinkii.
Osmanli  Imparatoriugu’nda kaldigr 18 ay boyunca yenigerilerle saray
hizmetkdrlarinin  portrelerini de  cizmis, siylentilere  bakilirsa  Topkap
Sarayr’mn harem dairesini padisahin istegi iizerine erotik resimlerle stislemis,
ne var ki Ifkinci Bayazid tahta gecer gecmez bu resimlerin iizerine badana
cektirip babasiin koleksiyonunu Galata’da agik artirmaya ¢rkarmusty.”( Giirsel
2000: 27)

Bellini kardeslerin babasi olan Jacopo, Rénesans resim sanatinda isim
yapmisg birgok ressam gibi, bir zanaatc1 ailenin, bir kalaycinin ogludur. Bellini
kardegler ise babalarmn tintinti daha ileri tasirlar ve ‘Pictor Nostrii Dominii’
(Giirsel 2000: 107) yani devlet ressamm olurlar. Gentile, [mparator 1. Frederic
tarafindan ‘Kont Palaten’ (Giirsel 2000: 107) nisani, Fatih tarafindan ise ‘Bey’
unvani ile onurlanduilir. Venedik-Osmanli savast sonrasi yapilan barng
anlagmasint saglamlastirmak ve seriat kurallarini ¢ignemek pahasina portresini
yaptirmak isteyen Fatih’in ¢agrist {izerine, Gentile 1479 yilinda [stanbul’a gider.
Gentile’nin  Fatih’e hediye etmek iizere gotirdiigii  babasi  Jacopo’nun
cizimlerinin bulundugu Defter aracihpiyla tarihsel olaylart sorunsallagtinr
yazar.

Devlet ressamu Jacopo'nun gayrt mesru oglu, Gentile’nin itvey kardest
olan Giovanni’nin yagamt acikls bir bicimde betimlenir. Bagta Karisi ve gocugu
olmak iizere, birgok arkadagm yitiren Giovanni, 6liimiin kokusunu derinden
duyumsar,
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Gentile’nin Istanbul’dan doniisiinden sonraki donemi kapsayan anlatida,
Osmanli ile Venedik savas durumundadr. Osmanlt, Venedik ve ¢evresine korku
salar o donemde.

Giovanni, Alman ressam Albrecht Direr ile karsilagir ve ondan renkler ve
kullantmlart konusunda esinlenir. Giovanni igin “tek varolus nedeni resim
yapmak tir.(Giirsel 2000 275) Resim onun igin “soziin renklerde
bagkaldiris"dir( Giirsel 2000: 280). Agabeyine verdigi soz {izerine, onun
slimiyle yarim brraktig Telero’yu bitirmek icin galigmaya baslar, Bu telero
tizerinde “Giovanni bogluga serpigtirilmis tam 24 tane sarikly figiir® (Gursel
2000: 281) sayar. Resimler iizerinden o donemin Tirk imgesini yansittlir. Daha
sonra Giovanni ile Leonardo da Vinei'nin 5 yil onceki karsilagmalart ve Isik ve
golge tizerine konugmalart yer alir. Antonello’ya yagh boya, Da Vinci'ye de 151k
teknigini borgludur Giovanni.( Giirsel 2000: 290). Telero’yu sonunda bitirir.
Tablolar, resimler, portreler iginde gegen 77 yillik uzun bir dmilr stirer.

Romanda yer alan tarihsel kisilerden birisi de, daha tnceki Faiih’in
Romamn: Bogazkesen romanma adini veren biiytik Osmanli Padisah, {stanbul
Fatihi 1. Mehmet’tir. Insanlar kaziga oturtmasi, sehvet diiskiinliigii, daha cok
titysiiz delikanhlar: yegledigi, damak tadina ¢ok diigkiin olmast (Giirsel 2000:
175) ile sunulur okura. Ancak bu kez romanda ikincil bir isleve iyedir Fatih.
Onu biitiin 6teki padigahlardan ayiran temel nitelik, Istanbul’'u almasinin
yamnda, romanin kurgusuna uygun olarak, portresini yaptiran ilk padisah
olmasidir. Cem Sultan’s da saymazsak kusgkusuz. Fatih, Kur'an’m
yasaklamastna kargin portresini, romanda kendisi gibi ikincil iglevi olan Italyan
Bellini'ye yaptwan olagantstit bir kisiliktir. Uzman, Bellini ile ilgili
aragtirmatarint stirdiirir ve Fati’in portresi ile ilgili uzun betimlemeler yapar.
Tablonun ashnmn, Londra’da National Galery’de oldugu ve nedense ziyarete
kimi engellerle kapal tutuldugu da elestirilir anlatici-yazar tarafindan (Gtirsel
2000; 222). Fatih'in, doktoru Yakup Paga tarafindan yavas yavag zehirlenerek
oldiiriildiigiinti dgrenir okur ( Giirsel 2000: 222).

Osmanli’nmn énemli tarih sayfalarindan birisini geviren Giirsel, Beyazid
ile giristigi raht kavgasinda yenik diigen ve Once Rodos’a, sonra da Vatikan'a
Papa’nin yanina ahnan Cem Sultan’t haksizhga ugramts, on ii¢ yillik acikl
siirgiin yagamu igerisinde tarihsel gergekligi ile betimler.
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Tiirk ressam Fikret Mualla’nin 27 yillik alkol bagimbisi olarak gecen
acikly siirgiin yasanm anlatici-yazarin ilgisini ¢eker. Yazarin kendisi de siirgiin
yagamu siirdiiii icin, Mualla’ya sevecenlikle vaklastify goriiliir. Karacaahmet
mezarhfinda sonsuz uykusunda oldugunu 6grendigimiz Mualla, “(...) su
koskoca Paris’te, Paris’i birakin yeryiiziinde sipsivri kalmmg bir insand: (...). O
bir kayr adamuyd, yersiz yurtsuz bir gécebe.” (Giirsel 2000: 127) 15 yasmda
(Giirsel 2000: 131) annesini yitiren Mualla, kadinlara kargt hep cekinser
davranir. Fikret Mualla siirgiinde élen bir Tiirk ressarm olarak, Giirsel’in de
siirgiin yasamina bir cesit egretilemedir denebilir.

Yazar, Giovanni, Mualla ve kendisinin anneleriyle olan iliskilerini
saplantisal bir bigcimde konu eder. Tiimii de anneyc zlem duyar. Galatasaray
Lisest yillarinda yakalandig1 Ispanyol nezlesini annesine bulastiran ve onun
oliimiine neden olan Mualla, belki de bir dmiir boyu onun bulung acisini geker.
Mualla’nin bir mektubunu yaprstirma teknigi ile anlatisina alan Giirsel (Giirsel
2000: 132), onun acismt dogrudan okura sunar. Aniatici-yazar Mualla’nin
ozyagamOykiisiinti, Belliniler drneginde oldugu gibi Kamil Uzman aracihifiyla
verir. Uzman burada da koprit kisilik islevini goriir. Diigsel bir yolculukla
Cezann’in tablolarma giizelligini veren ve Mualla'min yagamumin son dort yihint
gegirdigi, Fransa'nin Reillane kasabasindaki Madame Anglés’nin evinin
bulundugu Nice yoresi, tiim giizelligiyle yer alir satir aralarinda.

Romanin 6nemli tarihsel kumaca kisilerinden birisi de “Kér dilencidir
(Giirsel 2000: 203). Yasamoykiisii ile o donemlerde yasamasi olanakli bir kisi
olarak Bellini’nin anlatis1 icinde sunulur okura. Gergekte, boyle bir kisinin
yagaylp yasamadifim ve Bellini’nin Istanbul’da bu kisiyle karsilagip
kargilasmadigint soylemek olanakli olmasa gerek. Dilencinin para istemek igin
soyledigi ilahinin, zamanmn diline uygun olarak verilmesi gercek etkisi yaratir
okurda. “Bir kez yiiziinii géren omriince unutmaya / Tesbihi sen olasin ol ayruk
din tutmaya” (Gtirsel 2000: 204). Anlatici-yazar Yunus’a da géndermede
bulunarak bu durumu pekistirir: “agk kana boyanusts fakiri, ne akildi ne divane,
bastan asag yareydi” (Giirsel 2000: 205). Bellini, Kér Dilenci ile yaptigr
konusmalarda, [stanbul sGylencelerini, Ayasofyanin yapihs &ykiisiinit ve
guinliik yagami, Dogu gizemciligini ve tasavvufunu tanima olanagint yakalar ve
bir Batls olarak Dogu’ya bakis agtst degisir.
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— Kisilerin ve olaylarm kurgulanmasi diizleminde yazarin
zgiirliigiiniin stmrlari nereye kadar gider?

Giirsel, gercek / yapay diizleminde romancmin gergeklik sinirlarin
sorunsallagtirir.  Olaylarm  tarihsel gergekligi ve bunlarn kurmacada
dykillenisinin gercege uyguniugu sorgulanir. Roman iginde zaman-uzam
tutarlili, kullamlan sézctikler, yapilar, sunulan olaylarin ve kisilerin gergekligi
konusunda yazar oiduk¢a Szenli bir tutum sergiler.

Ik olarak Bogazkesen’de “resmi soylem tarafindan  efsanelestirilen,
viiceltilen, i¢i bogalulan™(Giirsel 1997: 74-75) “Osmanit tarihini somut
gercekler siginda yeniden ele alip degerlendirir, biylece toplumsal ve siyasal
bir tabuyu ytkmak”(Ceri 2001: 12) ister ve ayni tutumunt Resimli Diinya’da da
stirdiiriiy Giirsel. Kurmaca ile gergek arasinda romancinin gerceklik stnirlan
tartigmaya agilir. Ancak yazar'in daha dnce Bogazkesen igin, “kurmaca nerden
basliyor, tarihsel gerceklik nerede bitiyor; bunlarin stmriarin kesinkes koymayt
denemedim’(Ceri 2001: 22) bigiminde yapti§i agiklama, saninz Resimli Diinya
icin de gegertidir. Tiirk toplumu igin Osmanli padisahlarinin simgesel ve kutsal
degerleri vardwr. Fatih Sultan Mehmet te bunlarin bagimda gelir. Fatih, Giirsei
tarafindan stmirsiz ve mutlak giice iye bir Padigah olarak sunulur. Ancak onun,
dzel yasarm soz konusu oldufunda, tarih kitabmda yazanlar ile romanda
yansitslan kigiligi arasinda bilyiik farkiilik vardir. Burada, tarihin bir gesit yapi
bozumu sdz konusudur.

Giirsel, anlatilan gergek ofaylarin, dykillenisi sirasinda uzam ve zaman
bakimindan uygunlugunun simrarint kendisinin de bilmedigini (Ceri 2001: 23)
ve kimi olaylart kendi imgelemininin stmrlaring zorlayarak anlattifint agiklar:
“Bir romanct her yeyi konu edinebilir. Ciinkii (...) edebiyat, zaten tamum geregi
kurmacadir. Bundan insanlarm  incinmesi, inanglaroun rencide olmast
ditgiiniilemez.”(Ceri 2001: 25) Ancak sunu da belirtmekten geri kalmaz
“romancuun kendi kurmaca diinyasinda bir dzgiirliigii var. Bu dzgiirliigiin somirt
olmalrdir (Ceri 2001: 25).

Anlatici-yazar, tarihsel ve ruhbilimsel bakisla degerlendirir kisileri.
Roman boyunca kisilerin ruhsal goziimlemelerine girmeyi dener. Aslinda
tarihsel romanda, tarihsel ve toplumsal olamn yansitilmast erek edinilir. Ancak,
yazarlarin kimi zaman olay Srgiisiine kisilerin ruhsal ¢dziimlemelerini katmasi
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da olagan karsilamir. Resimli Diinya tarihsel romanin genel 6zelliklerini
tagtmasinin yaninda, ruhsal ¢oziimlemeler de iceren bir yapattir.

—- Anlatim Teknikleri

Son derece bilyiik bir yaraticilikla, dilinin, diisiinsel ve imgesel evreninin
varsilligiyla dzgiin bir bicem yaratmadaki ustaligs, Giirsel'i ayricaliklt bir yazar
yapar. Bu durum, yazarin ¢ok sayida diissel olayi, tarihsel anlatisina bezem
olarak kullanmasinda agik¢a gbriiliir. Walter Scott’un izinden giden Giirsel,
tarihsel bezemin biitiin varsilligine i¢inde barindiran Resimli Diinya’da siradan
bir insan olan Kamil Uzman’m bilincinden aktarir olaylari. Onun yasadig
olaylar ve agklar siradan insanlarin yagadiklarma karsilik gelir. Giirsel, tarihgi
ile romanc: arasindaki stnirda ustalikla gidip gelirken, tarihsel gergeklerden yola
¢ikarak Rénesans resim sanatina kargt modern ve ¢ok katmanl: bir bakis agist
geligtirir. Kahraman aracilifiyla yazarm imgeleminde siiriklenen ve onu
coskuyla izleyen okur, kigilerin kurmaca evreniyle kargt karstya kalir. Bunun
yaminda yaraticilikta smur tanimayan yazarn, anlatim teknikleri ve bakis agist
agisindan giintimiiz tarihsel kogullant ve okur konumu nedeniyle Scott’tan
ayrildiint ve modern bir tutum takindigint kesinlemek gerekir.

Gergekel modernist anlatim geleneklerine karst durusu Bogazkesen’de
baglatan Giirsel, bu tutumunu Resimli Dinya’da da sirdiirir. Tarihsel
kurgusuyla Giirsel, Tiirk romancilifina yetkin 6rnekler kazandirir. ikili anlatm
diizeyinde dykillenen ve ¢ok sayida uydu anlatiyla riflen roman, yazara hem
tarihsel bezemi sunma, hem de tarihin bosluklarini doldurma olanag verir.
Tarihi’ aramak ve bulmak iizere yola ¢ikan kahramanin oykiisi, disoykiisel
anlatici-yazar tarafindan 3. tekif kiside aktarilir, tarih de romanin ikineil izlekset
Ogesidir. Ancak kimi zaman da kargiliklt konugma ve ic konugma yontemleriyle
Oznellesir. Anlatici-yazar kargihklr i¢ konugma teknigi ile Uzman ile Lucia’yi
konusturur: -Baguna bir sey gelse iiziiliir miiydiiniiz? -FElbette tiziiliirdiim,
kahrolurdum. —Ah siz Dogulu erkekler, hep boylesiniz. —Inammn ¢ok iiziiliirdiim
{Giirsel 2000: 123).

Gorsellikle yazinsalltk eylemlerini, ince tablo betimlemeleriyle birbirine
katar Giirsel. Giincel dykiileme diizeyinde okur, Kamil Uzman’n diislerinde
yaptift gegmise yolculuklarda, onun ¢ocuklufuna iner, Tirkiye'nin yakin
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tarihinde gelisen olaylart sorunsallagtirir. Gegmis ile gelecek arasinda yaptig bu
yolculuklarda imgeleminden dilgen anlatilarda, zaman ve uzami betimlerken,
kisilerin duygu ve diisiincelerini dykillerken yazarmn kullandif dil yumusak,
ince ve varsildir. Uzun betimlemelerle yansiilan gegmiy, Ronesans
ressamlarinim yapigs duvar resimleri ve kutsal fsa / Meryem portreferinin oldugu
tablolarda sunulur, Gegmis, sitredizinsel olarak sunulmaz. Giirsel, tarihsel
ayrimtlarn  ustabkla  kurgusuna yerlestirir. Resimlerdeki  goriintimlerin
bigimiendirdigi ortam, bu resimlerdeki yapisal zellikleri romanci imgelemiyle
yeniden kurar. Kurgusal bezemde zaman ve uzam, canh olarak, sicak ve
faskirtics bir bigemle sunulur. Bellini’nin tablolari, ortagagm ve Ronesans
modernizminin kargithgini i¢inde tagir.

Giirsel, resim imgesini stklikla kullanmir. “Istedim ki okur hem gercek kent
mekanlarmda, Istanbul ve Venedik'te hem de bu mekdnlar tasvir eden
tablolarin icinde dolagsin” (Tiirke§) diyerek romanmmin olusum nedenini
kesinler. Resim onun igin “séziin renklerde baskaldirisidyr” (Giirsel 2000: 280).

Yazar oykii zamaniyla ilgili kimi bilgileri 2. tekil kiside Uzman’in
agzindan verir: “Kig giineginin sana sundugu bir mucize bu, diye gegiriyordu
icinden, iste yeni yim ilk giinlerivle birlikie Venedik’tesin” (Giirsel 2000: 24).
Coju zaman da geri sapim teknigi ile gegmigine doner: “Istanbul’dan Isvigre ve
Berlin'e, oradan da Paris'e uzanan gileli yaganunn son yllarum Provance'da
bir kiyde gegirmis ve yurdundan, dostlarmdan uzak bu bdlgenin diiskiinler
evinde olmiis” (Glirsel 2000: 124).

Nedim Giirsel'in yapitlannm genelinde, metinlerarasibik baglaminda ¢ok
sayida gonderme goriiliir. Zeki Miiren’in dliimii dillendirilir. Fikret Mualla,
Cem Sultan, Mozart, Cahit Sitlka Taranci tarihsel bezemi tamamlarlar. Edgar
Allan Poe’nun Annabel Lee siirine gondermede bulunur. Fuzili'nin Leyla ile
Mecnun adl siirinden iki dize yapistirir satir aralarina. Cok sayida yazar,
sapatci, yapit, Giirsel anlatilarinda yerlerini alirlar, “act pathicam kiragr ¢almaz
(Giirsel 2000: 99) turinden ¢ok sayida atasdzlerini ve Ozlii sozil anlatismna
katarak, tarihsel bir derinlik kazandinr. Bu tirden iligkiler de, metinlerin
birbirinden bagimsiz olamayacag savint dogrular.
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— Yazarin ortaya koydugu tarihsel savlar

Giirsel, “son romarnim Resimli Diinya, iki uygarlik arasindaki ¢catiymalan
degil, karsilikli alyveris ve yaklasimiar ortaya koyar” (...) tiim bunlar bana
giincel konular olarak gériiniir” der (Moran 14 Kasum 2001). Italyan ressam
Gentile, bes yiizy1l 6nce Fatih’in portresini yapmak i¢in Venedik’ten Istanbul’a
gelir. Bu vygarhklar arasi degigim i¢cin tnemli bir baglangictir. 5 yiizyil sonra
da, sanat tarthi uzmam Kamil Uzman, Osmanhnin izini Venedik’teki tablolarda
aramak igin, Gentile’nin daha 6nce yaptifn bu yolculugu Istanbul-Venedik
yoniinde yapar. Istanbul’un diisiisinden (1453) 26 yil sonra (1479) yilinda
yapilan yolculuk doneminde Tirk korkusu, Avrupa’da her yeri kaplamstir,
Gentile, yolculugu sirasimda bu korkuyu hep duyumsar. istanbul’a vardiktan
sonra, korku yerini baska bir uygarlifi tanima ilgisine birakr. Ayasofya’daki
fresklerin iizerinin kapatilmasimin nedenini anlayamaz, dilenci kor dervig ile de
Gteki renklerin diinyasmi kesfeder ve ‘Steki’ ile ilgili korkusundan kurtulur.
“Resimli Diinya, kargithikian ite, birbirini olumlayan iki uwygarlifin karsilagmast
olarak degerlendirilebilir’ (Moran 14 Kasim 2001) diyerek uygarliklararast
iligkilerin nasil olmas1 gerektigi konusunda okuru bilinglendirir.

Giirsel’in  yapitlarinin  biitiniine  bakildiginda, o6zellikle romanlarinda
Osmanl: ve Bizans kaynaklanm c¢ok iyi taradifi ve belgesel caligma yapti
rahatlikla gortiliir. Kald: ki, tarihsel roman yazarlari, bunu ayrintiit bir bigimde
yapmak durumundadarlar. Giirsel, “tarihin biraktigr boglugy” (Onursoy 1998)
kurmacasi aracthiftyla doldurdugunu séyler Nejat Onursoy ile yaptii soyleside.

- Resimli Diinya’da ele alinan temel izlek Dogu/Bati kargithgidir. Bunu da,
Venedik ve Istanbul araciligiyla yapar. Kamil Uzman, Venedik gecelerinin
tadin1 duyumsarken, Istanbul’u animsamaktan geri kalmaz. Bellini, Osmanl
saray ve harem yasamini tanima olanagt bulur. Bunun yanmn da, Osmanli'ya da
Bati resminin ¢izgilerini tagir. Ozellikle, Giovanni’nin acikli yasaminin
anlatildigi boliimde, Gentile nin {stanbul doniisii baslayip ta bitiremeden ldiigii
telero’sunda Dogu / Bati iligkisi renklerin diliyle yansitilir. Giovanni, 8len
agabeyinin babasinin ¢izim defteri karsilifinda kendisinden bitirmesini istedigi
tabloda, tam bir ekinsel karisimi resmeder. Sankli, kavuklu, fesli ve kaftanl
giyim tarziyla 8ne ¢ikan insanlarin yer aldifr resimler, Osmanli yasamim

Batrya tagpir. Giiniimiizde de, bu algilama biciminin etkilerinin sirdiigii
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yadsinamaz. Gentile’nin fstanbul’a varmasiyla birlikic Ronesans doneminin
istanbul’u Bellini’nin goziinden betimlenir. Cenevizliler, Rumlar, Latinler,
Yahudiler, “Tatar, Kip¢ak, Giircii, Cerkez, Sup, Arap, Ermeni ve Tiirkler'den
olugan” {(Giirsel 2000: 203) bir kenttir Bellini’nin gordiigii fstanbul. Bu da,
Osmanlimn Istanbul’da bulunan her halka yasama hakk: tanidigint gosteriyor.
“Her sokaginda bir kilise olan Galata’da sinegog bile vardr” (Giirsel 2000:
203).

Romanin en ilging clestirilerinden birisi de tam da Ronesans dénemine
gelen Fatih'in portresini yaptirma girigimi ile Osmanlt yagamunda bir degigimin
gerceklesmemis olmast ve bu dénemden sonra Osmanl: / Batt iligkisinin iig
yiizyil boyunca 18. yiizyila kadar diisiinsel baglamda kesilmig olmasidir. Fatih,
bityitk korku salan kisiligine karsin, Osmanl’da Ronesans’1 baglatmay1 deneyen
tarihsel Kkigiliktir. Bellini'nin geligl ve bir resim atdlyesi kurmasi bunu
baslatmak igin, iyl bir olanak sunar Osmanlr’ya. Fatil’in de bir resim derlemi
oldugunu imlemek gerekir bu noktada. Ancak izleyen yilarda Osmanli /
Venedik savaslarimn yeniden baglamast ve tahta Fatih’ten sonra II. Beyazit'in
gecmesi bu yenilesme siirecini durduran ogelerdir kugkusuz (Moran 2001).
Kamil Uzman’a gore —Nedim Giirsel’in stzciisii- Beyazt yerine Cem Sultan
tahta gecseydi, Osmanli bagka bigimde gelisecek ve uygarhklar aras: paylasim
siirecekti. Fatih’in ve Beyazi{'in sanata yaklagimlary, farkhiliklaryla ele alimr:
“Oysa Fatih'in haywsiz ol babaswmn tiim resim koleksiyonunu topladig gibi
dogru Galata'ya (...) Iyi ki Sarayburnu’ndan denize atmamis, diye diigiindil.
Belki de atmstir, uvallara doldurup haydi cup dibe!”( Giirsel 2000 257-258)
“(...) Gentile'nin Istanbul’a geliginden birkag yil sonra, Fatih’in oglu babasuun
tablolartu (...)" satar (Girsel 2000: 257).

Tarihin yanlt bigimde sunulabilecegini, iki italyan tarib¢i Angiolello ve
Bandello'nun Fatih-irini soylencesindeki tutumlariyla dile getirilir romanda :
“Divan’t toplayp sevdigi kadim kendi elleriyle hancerlemis olabilecegini akly
alniyordu Kamil’in” (Girsel 2000: 224) “(...) vezirlerle pagalarvun gozii
sniinde Irini’yi dldiiriiyor. (...) Ama yalan! (.. ) Angiolello ve kesis Bandello’yu
kaynak gosteren tarihgiler bu uydurmalart tekrarlaytp durmuglar yiigyllar
boyu” (Giirsel 2000: 225).
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Osmanham, Balkanlart kanli savaslarla ele gegirmesi, donanmasiyla
Venedik ve oteki deniz giiglerine korku salmasi tarihsel gercekler olarak
sunulur. Anlatici-yazar kimi zaman kendi bakis acisindan kimi zaman da Kamil
Uzman ve Gentile’nin bakis agisindan olaylan aktararak, anlattya ¢ogul bir
bakis agisiyla varsillik katar ve tarihin tek yénlii yorumlanamayacafi savin
kesinler boylelikle.

Giirsel, Batih tarihgilerin Istanbul'un ahnist ve Avrupa’ya yayilisi ile
ilgili olarak aktardiklari bigimiyle Avrupa’ya korku salan Tirk-Osmanls
imgesinin olusmasini hakh gérmez. Batililarin, yiizyillar boyunca Hagli seferleri
sirasinda kendi dinlerinden olan Bizanslilara yapuiklan kotilik ve kiytmlar,
neden ayni tarih bilinciyle dile getirmediklerini ¢lestirel bir bakigla vargular.

Yazar, anlatisinda gegmisin gliniimiizdeki sunumu ve konumu ile de
ilgilenir. Giiniimiiz yakin tarihini sorunsallagtiran Giirsel, iilkemizin gelismislik
diizeyini ve yasanan rejime yonelik darbeleri (Giirsel 2000: 87-88) ve baliicii
olaylari s6z konusu eder. Tirkiye’de 1980’ lerden beri yaganan terdr olaylarina
gbnderme yaparak, evrensel anlamda kurdupu Dogu / Bati karsithgim,
Tiirkiye’nin dogusu ve batisi arasinda da kurmay1 dener. Nedim Giirsel’in
sbzciisit durumdaki Kamil Uzman, lise yillaninda “Bogaz’a bir képrii yerine
Firat’a yiiz koprii!” (Giirsel 2000: 199) slogamyla sokak gosterilerine katilir.
Ancak bugiin, bu gdsterilerin anfaminin olmadig agtkca vurgulanir. Sonug
olarak, Bogaz’a da, Firat’a da képriilerin yapimasi gereklidir, bu yapildiginda
tilkede *“diigiik yogunlukta’ bir savag” (200) stirlip gitmeyecektir kuskusuz. Bu
anlamda Giirsel, tilkenin dogusu ile batisi arasmdaki kalkinma ve geligsmislik
diizeylerindeki ugurumu dile getirir.

Kamil Uzman, Bat'min Dogu’yu algilama bi¢iminin arayigindadir, O,
Bat'yr ve Osmanh tarihini ¢ok iyi tamir, giiniimiiz Tiirkiye’sinin ise kimlik
bunalimr iginde oldugunu agimiar. Sorularina hep yanitlar arar. “Kamil
Uzman’m kisiligi, (...) Dogu ve Bat arasinda parcalannuy Tiirkiye’nin de bir
egretilemesidir” (Moran 2001) Giirsel’e gore.
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— Sonugc yerine

Biiyiik bir ¢aligma ve emek iirinit oldugunu diislindiigiimiiz roman, hem
kurmaca, hem de tarihsel diizlemde tutarh bir gdriiniim sergiler, Giirsel,
romanin sonunda Kamil’in oliimiinii hazirlayarak, simdiyle gecmisin baglarin
koparir ve tarihsel gergekliklerin kesinlenmesinin de olanaksizligmi savlar
kanimizca. 11 Eylil siirecinden sonra, gokga dillendirilen uygarhiklar catigmasi
baglaminda, romanin gok &zel bir yeri oldugunu imleyelim. Bununla birlikte,
romanm, Dogu ve Bati'min birbirleriyle uzlagma noktas1 bulmakta zorluk
cektigine iliskin efretilemeli bir gonderme bulundugunu dile getirmek yanlis
olmasa gerek. Bu durumda, roman, giiniimiiz Tiirkiye’sinin, iki uygarlik
arasmdaki yeri ve gelecegi konusunda okuru derin diisiincelere yonlendirir
kanimzca.

Degisik anlat diizlemlerinin i¢ ige, gok katmanli olarak sunuldugu,
okurun Dopu / Bats uygarhklarimn renkli diinyalarma siiriiklendigi, tarihsel
soylensel bir anlatidir Resimli Diinya. Gegmis ile gelecegi, diisle gergek
arasinda gidis gelislerle yansitmay1 basaran, Dogu ile Bati arasindaki
karsithiktan hareketle, eski ve giniimiiz insan yagamini en iyimser bigimde
imler. Gegmisi yeniden yorumlayan yazar, giinimiz insanina yon verme gabasi
giider. Jacques Moran’min dedigi gibi, Resimli Diinya “wygarliklar arasinda
veni kipriileri kurmayr engellemek igin gecmise saplamp kalanlara bir
uyaridu”’ aym zamanda (la passion de Kamil Uzman:2001).
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