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OZ: Arastirmanin ilgilendigi sanat isleri, sanat tarihi ¢alismalarinda “duvar resmi” terim
anlammin i¢ine dahil olmaktadir. incelenen resimler, “ge¢is doneminin” artik fotograf
teknolojisinin de bu uygulamada rolii oldugu 19. yy. ‘in son ¢eyregine aittir. Edirne’de
konak maliki merhum Siicaattin Dumlu ismi dolayisiyla Dumlu Konagi olarak gegen
giiniimiizde metruk halde bulunan tarihi konaktaki toplamda 4 adet duvar resmi, estetik
degerleri, mekanla kurdugu iliskileri ve sanat tarihsel 6zellikleriyle incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dumlu Konagi, duvar resmi, Edirne, 19. ylizyil Tiirk resmi,
batililasma dénemi resmi
ABSTRACT: The artworks that the research is interested in are included in the meaning of
the terms “wall paintings” or “mural paintings” in art history studies. The paintings; we
investigate, belong to the last quarter of the 19th century, which is at the end of the
historical slice of “the transition period” of Turkish Art History; at the time, the practice
found a contribution from the technology of photography. In this research, we study a
totally of 4 wall paintings (some of which are ruined, the rests are about to be ruined) in
terms of the aesthetic values, relations with the architectural space, and art historical
features; on the historic mansion, named Dumlu Mansion because of the name of former
owner Sticaattin Dumlu, which is currently in a deserted state. In addition, we delve into the
history of the mansion, which is recently developed -a controversial topic-, by using
historical and art historical research.

Key Words: Turkish House, wall painting, Edirne, Turkish painting in 19th century,
westernization period painting

1. GIRiS
Bir yiizey olarak duvar, tarihte resmin en erken calisma ve sergi

medyalarindan biridir. Duvara resim yapma eylemi, Tiirklerde Anadolu Oncesi
doénemlerden itibaren goriilmeye baslamaktadir (Baskan, 2014: 34 -38). Duvara
resim dedigimizde ¢ok biiyiikk sanatsal bir zaman dilimini kapsayacakken
calismanin inceleme donemi “Gegis Déneminin Duvar Resimleri” olacaktir
(Ozsezgin, 1977: 26). Duvar resmi;
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“Duvardaki Barok siislemelerin arasina bazen yer yer manzara kompozisyonlar
yerlestiririlir... i¢c mekanda bir disa a¢ilma saglayan bu resimler, donemine gére ya
sislii  kartuslarin, kwvrimli  palmetlerin, akant yapraklarimin, korent bagshkl
stituncuklarin arasinda ya da ¢ok sade dikdortgen cercevelerin veya nislerin icinde
yer alwr... yapilarin duvarlarinda gordiigiimiiz bu manzarali panolar i¢in ‘duvar
resmi’ terimini kullanmaktayiz... Tiirkiye'de gordiigiimiiz duvar resimleri kuru siva

iizerine yapunustir.” (Renda, 1982; Tekinmirza, 2008: 30).

Osmanli’nin kendisi duraksarken ilerleyen Bati Diinyasina karsi eski
egemen giiclinlin kalmadigini fark etmesinin ardindan Bat1 Diinyasini incelemeye
alacak Onemli bir neden bulmustur. Boylece Klasik Tiirk Disiplinine gore daha
hareketli ve hafif goriilen barok, rokoko ve baska Avrupa stillerinin dekoratif
sekilleri, karigik olarak Tiirk Sanatinda uygulanmaya baslamistir (Arik, 1993: 432).

Edirne kenti, tarihi ve kiiltiirel miras1 hakkinda iyi bir kent arastirmalari
kiilliyatina sahip olmasina ragmen, duvar resimleriyle ilgili yayinlar yok denecek
kadar azdir. Buna karsin Edirne evlerindeki resimlerin tanitilmasi basta
Istanbul’dakiler olmak iizere diger drneklerle karsilastirmalarin yapilmasi dénemin
daha iyi anlagilmasi ve zenginlesecek duvar resimleri literatiiriinden ¢ikacak yeni
yaklasim veya kuramlar i¢in gerekmektedir.

2. KISACA OSMANLI TARIHINDEN ITIBAREN EDIRNE

Birgok 6zelligi ile Edirne, Osmanli Sultanlari igin Istanbul’dan Osmanli
Ozdegerlerini daha iyi yansitan bir kentti (Giinay, 2017: 37). Kanoncu bir bakis
acistyla degerlendirmeye kalkarsak, kentin mimari sahanesi, Osmanli Mimari
Tarihi’nin de en o6nemli yapisidir. Bunu Tezkiretii’l-Ebniye’den alinti yapan
Ahmed Badi’nin eserinde okumaktayiz (2014: 91-92). Yine 17. ylizy1l’da 6zellikle
39 yillik saltanat hayatinin 21 yilin1 burada gegiren IV. Mehmet dénemiyle Edirne
“Altin Cag”n1 yasamistir (Mesara, 2014: 9-10). Tarihler 1703 yilim gosterdiginde
yasanan bir ihtilal olayinin ardindan Edirne popiilerligini biiyiik l¢iide yitirecektir.
Tarihe Edirne Vak’asi olarak gegen hadisenin ardindan artik hi¢bir Osmanli
Hiikiimdarmin Istanbul’u terk edip uzun siire Edirne’de zaman gegirmemis olmasi
kent tarihi igin dnem tasiyan bir durumdur (Ozcan, 1994: 446). 1905 (Harik-i
Kebir) ve 1914 yanglari, 1752, 1912 ve 1953 (Gokbilgin, 1994: 431) depremleri
kentin yap1 tarihi ile ilgilenen tiim arastirmalar ic¢in bir kayiplar muhasebesi
olmustur. Osmanli etki giicii geriledikge Edirne de bundan en ¢ok etkilenen kent
olmustur. Ancak yine de bir¢ok baska yorede duvar resimlerindeki kent manzarasi
olarak Edirne’nin tercih edilmesi kentin 6neminin hala st diizeyde oldugunu da
gbstermektedir (Arik, 1976: 81; Ozbek, 2005: 39-41). Bunda kuskusuz istanbul’un
Avrupa’yla telgraf ile iletisimi ve demiryolu ile ulagimi gereklilikleriyle, baskentin
“eski bagkent” Edirne’ye mecbur olmasinin etkisini sdyleyebiliriz(Tekdemir,
2019).
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3. KISACA EDIRNE EVLERI

Dr. Rifat Osman’a gére Edirne Evleri ve Konaklar: adli eserde li¢ drnekle
Edirne Evleri tipolojisi yapilmustir:

e [1k 6rnek sokak iizerinde bulunan ev yani bahgesi arkada kalan ev,

e Ikinci olarak sokaktan uzakta ve bahgenin bir kdsesindeki ev,

e Son Ornek ise, agacli, cicekli bahge ile cevrilmis olan yani bahgenin
ortasinda bulunan evdir (Rifat Osman, 1983: 10). Buna gore, Dumlu Konagi, ilk
ornege uymaktadir.

Kentte, sivil mimari ¢ok biiyiik bir genellikle ahsap dokuludur (Ozdes,
1951: 9). Edirne Evleri, yazlik, kislik, acik ve kapali daireleriyle tamamen bahgeli
ev-konak tiplerindendir. Edirne evinin en onemli dgelerinden biri Tiirk evinde
oldugu gibi sofadir. Sofa, bir gecit olmakla beraber ayni zamanda ev halkinin
toplandig, diigiin ve eglencelerin diizenlendigi bir yerdir (Eldem, 1968). I¢ sofali
bir konut olan “Dumlu Konag:” bu 6zelligi ile geleneksel Tiirk konutuna bir 6rnek
teskil etmektedir (Zegerek, 2019a: 24).

4, DUMLU KONAGI ve TARIHCESI

Incelenen konak her ne kadar kentin tarihsel cekirdegi sayilan Kaleici'ne
cok yakin mesafede olsa da 19. yiizyil sonu itibariyle U¢ Serefeli Semti ile Kaleigi
Semti arasinda onemli bir demografik farkin oldugu bilinmektedir (Bayathh ve
digerleri, 2018). Kaleigi evleriyle bicimsel benzerlik gosterse de Dumlu Konagi’n1
farkl1 bir kapsamda degerlendirmek gerekmektedir (Akansel, 2013: 6).

Dumlu Konagi, Baba Demirtag mahallesi sinirlarinda bulunmaktadir.
Mabhallenin ismini veren Baba Demirtas veya Timurtas; Sultan Murad Han (lI)
doéneminin ileri gelenlerinden biri olarak bilinmektedir (Rifat Osman, 2013: 33).
Konak, Camasircilar Sokak’ta 253 ada ve 16 parsel lizerindedir. Konagin mevkii
tarifi mahallesinden ziyade adin1 aymi adli abidevi camiden alan Ug Serefeli olarak
bilinen semt ismiyle yapilacaktir (Kazancigil, 1992: 139).

Konak’ta, kullanilan malzeme, striiktiirel 6zellikler ve plan semasina bagh
olarak restitlisyon raporunda belirtildigi {lizere 19. yiizyi1l sonuna tarihlendiril-
mektedir (Zegerek, 2019b, s.13). 17. yy.’da bulundugu civarda bir sadrazam
saraymin bulunmasi semtin elit muhit gegmisine isarettir (Sehsuvaroglu, 1961: 15).

Dumlu Konagma olduk¢a yakin mesafede bulunan giliniimiizdeki ismiyle
Tugay komutanhigi binasi': 25.07.1920°den 1922 yillina kadar Yunan isgali
doneminde, isgal kuvvetleri karargahi olarak kullanilmistir (T.C. Kara Kuvvetleri
Komutanligi 3ncii Mekanize Piyade Tiimen Komutanligi, 2001: 2). Bu yakinlik

! Yakin bir zamana kadar burasi bir Tiimen Komutanligi olmasi dolayisiyla, birgok
kaynakta Ttimen Komutanlig1 olarak geger.
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dolayisiyla, civarin en gosterisli ve sanatli hanesi olan Dumlu Konaginda, Yunan
isgali doneminde Edirne’ye Vali vekilligi yapan Yunan Komutanin ailesiyle
beraber yasadigi diistiniilebilir. Bu durum, iki ayr1 haberle giindeme tasinmis ve
konakta bulundugu ifade edilen bir yagli boya aile portresi buna delil gosterilmistir
(Akman, 2015 ve 2018). Fakat bu haberlerde, bahsi gecen yaglh boya tabloyu
koleksiyonunda bulunduran ressam Tayyip Yilmaz?, bir tarihi romandan yola
cikarak Dumlu Konagi’'nda Yunan Vali Vekili’nin yasadigim1 dolayisiyla bu
tablonun Vali Vekili “Lambridis”in aile portresi oldugunu ileri siirmiistiir. Yapilan
okumada, “Lambridis” ‘in Edirne’de Dumlu Konagi’'nda yasadigina dair hicbir
ipucuna rastlanilmamis, sadece 128. sayfada Edirne’den Fransiz askerlerinin
nezaretinde nasil ve hangi sartlarda ¢ekildiklerini anlatan bir ifadeyle
karsilagilmistir (Mazlum, 2017). Ayrica konagin oldukca titiz hazirlanan
restitisyon raporunda konagin tarihgesinin verildigi kisminda bu ifadeye
bagvurulmadigini gérmekteyiz (Zegerek, 2019b: 13 - 15). Kaldi ki, Tirk Milli
Miicadele doneminde Yunan isgali altinda kalan Edirne’de bir ydneticilik
pozisyonunda bulundugunu saptadigimiz sahsin soyadi “Lambridis” degil,
“Lambrianidis®’tir (Lambros Lambrianidis, 2014).

24 kapt numarali ve Tiirkiye Cumhuriyeti Cevre ve Sehircilik Bakanligina
bagli Koruma Genel Miidiirligiinde 337 numarali Dumlu Konagi, 27.05.2015
tarihinde gecirdigi bir yangin sonrasinda, iist Ortiisiinii neredeyse tamamen yitirerek
biiylik bir hasar almistir. Bu yangin sonrasi meteorolojik dis etkenlere de maruz
kalan yap1 tam bir harabeye donmiistiir (Zegerek, 2019a: 22).

Dumlu Konaginda toplamda 4 adet duvar resmi oldugunu kayitlardan
anlamaktayiz. Fakat bizim saha arastirmamizda bunlardan 2 adedini gorebildik geri
kalanlar1 yapinin gegirdigi yangin ve yangin sonrast dig etkilerle yok oldugunu
sonrasinda yaptigimiz ¢aligmalarla tespit ettik. Ayrica yapinin restorasyon raporu
icin ¢ikilan kesifte uzun siire metruk vaziyette kalan yapinin gévde duvarlarinda ve

2 Edirne’nin énemli kent ressamlarinin basinda gelir; daha ayrmtili bilgi icin: “Edirne nin
Kiiltiir ve Sanat Yagsaminda Tayyip Yilmaz” adl1 esere bakilabilir.

8 Trabzonlu olan “Lambros Lambrianidis”; Dogu Trakya’nin Yunan isgali déneminde
Edirne’de “Siyasi Meseleler Genel Miidiirii” sifatiyla bulunmaktaydi. Bu konunun iizerine
giderken Nikolay Nikolaidis’in Edirne Kent ve Kiiltlir Tarihin yer aldigi eserine de
bakilmig Onemli bir sonu¢ bulunamamistir. Bu konudaki internet kaynakcasinin
bulunmasinda ve hem internet kaynakcasinin hem de kitaplardaki ilgili kisimlarin
gevirisinin tarafimiza kazandirilmasi konularinda tarifsiz ¢abasi dolayisiyla Yunanca Dili
ve Edebiyati uzman arastirmacist ve Trakya Universitesi Balkan Arastirmalari Boliimii
doktora 6grencisi Biisra Dede’ye tesekkiir ederiz.
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bodrum zemininde define arama maksatli korsan miidahaleler de kaydedilmistir
(Zegerek, 2019c¢: 7).
5. DUMLU KONAGI DUVAR RESIMLERI

5.1. Zemin Kat Sofasinda Bulunan Resim

Resimlerden ilki zemin katinda yer almaktadir. Giinesin dar bir aciyla,
boylelikle iri bir halde goriindiigii, giinbatimi / glindogumu manzarasinin tasvir
edildigi duvar resminde olusmus bir mikro havza etrafinda agaclarin siralanarak
goriindiigii keyifli bir perspektif bulunmaktadir. Mikro havzanin olusturdugu sulak
alan ile resmin baglangici arasinda kalan alanda resmin uzaklarda goériinen karasal
alanina nispeten daha koyu karasal alanin goriinmesi buradaki topragin rutubetli
oldugunu dolayisiyla gel-git veya mevsimsel sicaklik artisina bagl bir drenaj
oldugunu disiindiirmektedir. Bu ipucuyla, ressamin izleyende ilk bakisiyla yaz
mevsimini anmimsamasini arzu ettigini okuyabilmekteyiz. Ufuk c¢izgisinden
aldigimizda karanin gége '2 oraninda oldugunu gérmekteyiz. Ne var ki, goge
yiikselen sirayla bize dogru gelen agaglarin varligi tekdiize bir gok manzarasini
bozmaktadir. Gokte higbir bulut olmamasina karsin, giin dogumu / batiminda
giinesin yarattig1 atmosferik alacalik, farkli renk tonlarini ustaca kullanabilen
ressamin, manzarada neden giiniin bu zamanini tercih ettigini agiklamaktadir
(Baglant1 1)*. Doga tasviri olarak betimlenen resimde romantik akimin izleri
goriilmektedir (Claudon, 1988: 188). Romantigin kisisel egiliminin ortaya ¢iktigi
olanak doga duygusudur. Bu doga duygusu ilk olarak denizleri asmaya, diinyanin
siirlarina siginmaya gotiiren yalnmizlik arayiginda ortaya ¢ikmugstir. Resmin etrafi
¢erceve mantiginda bir fileto ile sinirlandirilmigtir. Duvar resmi 6rneklerinde yer
yer karsilasilan bu durum {izerine bir agiklama su sekildedir;

“18. yiizyilin, Bati etkisiyle degismeye baslayan dekorasyon anlayisina bagh
olarak, geleneklerinde duvara tablo asmamn yeri olmadigr bir toplumda, duvara
dogrudan asimayan, ancak gergevelenmek yoluyla tablo seyrini ¢agristiran duvar
resimlerinden séz etmek akla yatkin geliyor” (Okguoglu, 2000: 47-48).
Sanatgiin bu estetik miidahalesi bir skeomorfizm 6rnegidir (Basalla, 2009:

107). Sanatci, resmi sinirlayan filetoyu, normalde bir tuval resmi igin islevi olan
gerceveye benzetmistir. Sanki resim bir tuval resmidir ve duvara asilmistir. Sanatgi,
resmini sinirlandirdigl ¢ergeve goriiniimlii filetoyu olustururken “cerceve objesi”
resmini modle ederek objenin ii¢ boyutlu 6zellikleri sebebiyle sahip olmas1 gereken
derinligi gostermek igin golge etkilerine bagvurmustur. Buna gore; cerceve
kenarlarinda goriilen bogum ve silmeler ortamda sanki bir yonden gelen 1s1k
kaynagina bagli olarak goriiniiyormus etkisinde hazirlanmistir. Burada, evin zemin

4 Zemin Kat Sofasinda Bulunan Duvar Resmine Ait Fotograflara Erisim i¢in Baglant: 1:
https://mega.nz/#F!Du5x3CKS!vOuPUCrZKs3oPnKFcuygSA
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kat1 sofasinda giliney-dogu cephesinde bulunan resmin mekéanla kurdugu
etkilesimden yola ¢ikarak hayali 151k kaynaginin sag alt kdseden verilmesi, resmin
sol tarafindaki arka bahceye agilan kapinin ve iki pencerenin bulundugu dogal 151k
aydinliga ters bir etki yaptiran bir strateji izlenmistir. Bu durumda, ressam, bahge
tarafi kap1 ve pencere acikligindan gelecek 1sikla giin 15181n1n resimde yaratacagi
olumsuz parlakligi c¢er¢eveler tizerinde hafifletmistir. Sanat¢inin  mimari
acikliklarla gelecek giin 1s18na karsi ters etkiyi olusturmasi, resim sanati iginde
duvar resimleri konusunun ayirt edici sorumlulugu olarak mimari-resim iligkisinin
kurulmasinda ressamin aldigi tavirlar konusuna 6rnek olusturmaktadir (Tansug,
1976: 77).

5.2. Birinci Kat 105 Numarah Odada Bulunan (Korunmus) Resim

Ust ortiisii 27.05.2015 tarihinde yanan konagin birinci katinda toplamda ii¢
adet resim oldugunu saha arastirmasinin ardindan yapmis oldugumuz arsiv
taramalarindan bulduk. Saha arastirmamizda birinci katta sadece bir resmin
giinlimiize ulagsmis oldugu tespit edilmistir. Bir diger resmin yalnizca gerceve
bigimli alt filetosu kalmis olarak bulunmaktaydi. Giiniimiize ait higbir izi kalmamig
bir baska resmin varlig1 ise yine arsiv arastirmalariyla saptanmstir.

Saha aragtirmamiz sirasinda gorece bozulmamis halde bulunan Dumlu
Konag birinci kattaki manzara resmi (Baglant1 2)°, Beykoz Goksu’daki Mihrigah
Valide Sultan Cesmesini betimlemektedir. Valide Sultan, Istanbul’da bircok
¢cesmenin banisi oldugundan dolay1 diger “Valide Mihrisah Sultan” ¢esmeleriyle
karigtirilmamasi i¢in bu ¢esme daha gok “Kiigiiksu ¢esmesi” veya “Goksu ¢esmesi”
adlartyla bilinmektedir. 1749 yilinda sadarete gelen Divittar (Devatdar) Mehmet
Pasa, Sultan I. Mahmut Han’in Bogazi¢i’'ne ve bilhassa Goksu’ya muhabbetini
bildiginden dagdan su getirip havuzlari, fiskiyeleri, selsebilleriyle beraber yeni ve
giizel bir kasir insa ettirmistir (Sehsuvaroglu, 1954). Patrona Halil Ayaklanmastyla,
Kéagithane civarinin parlak donemleri sona ermistir. Sonrasinda tahta ¢ikan Sultan
I. Mahmud Han her ne kadar isyanda zarar goren Nevsehirli Damat ibrahim
Pasa’nin yaptirdigi Sadabad Sarayi’mi tamir ettirse de onun Topkapi Sarayi
disindaki zamanlarimi gecirmek i¢in tercihi 1752 yilinda yapilan Kiigliksu veya
Goksu isimleriyle bilinen buradaki kasirdir. III. Selim’in de buray1 sevdigine bir
isaret bliyikk bir namazgah sofasi ile mermerden dort cepheli zarif bir meydan
cesmesini annesi adina 1806 yilinda yaptirmis olmasidir (Eyice, 2002: 530).

5 Roleve, restitiisyon ve restorasyon raporlarina gore 105 numarali oda olarak
numaralanmis, birinci kat odasindaki Valide Mihrisah Sultan Cesmesi betimi  olan duvar
resmi, yerinde ¢ekim 02.05.2018 (iist ortii yitirildikten sonra) ve Yiiksek Mimar Giilderen
Zegerek  Ozafacan arsivine ait daha eski ornekler i¢in Baglant1 2:
https://mega.nz/#FlunwBjKzR!Fg4gslnychicMWOWcCT87Q
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Kiiciiksu Valide Mihrisah Sultan Cesmesi, bu kasrin civarinda olan istanbul’un yali
cesmelerinden biridir. Hem kendisinin zarif barok iislubu dolayisiyla tasidigi
albenisiyle hem de tam karsisina aldigi Bogazi¢i ve Rumeli Hisar1 manzaralariyla
cevresi 19. yy.’m Istanbul’u icin en popiiler dinlenme ve eglenme mekanlarindan
biri haline gelmistir. Birgok yerli ve yabanci sanatgmnin® eserlerinde popiiler bir
imaj olarak bulunur. 19. yy.’mn son ceyregi itibariyle yeni iletisim kiiltiiriiniin
unsurlarindan renkli kartpostallarda da bu mekan goriilmektedir.

Heniiz dogada calisma anlayis1 yokken 6zellikle duvar yiizeyi gibi mimariye
bagl bir alanda ¢alismanin zorlugunu fotograflarla agan Osmanli duvar ressami
1870’de Avrupa’da ilk resimli kartpostalin basilmasiyla Tiirkiye’ye de gelen bu
yeniligi kendi amacina uygun olarak etkili bigimde kullanmigtir. O dénemde {inlii
fotografcilarin fotograflardan gogaltilan ve daha kolay bulunabilen kartpostallarin
da duvar resimlerine kaynaklik ettigini diislinebiliriz (Tekinalp, 2002: 446).
Edirne’deki Dumlu Konagi’nda bulunan ve oldukca gercekei sekilde olusturulmus
bu resim i¢in sanat¢inin bir fotograf ya da bir kartpostali referans alarak caligtigini
diisiinebiliriz. Onemli bir ayrint;; cesmenin bize gére sol 6n kenarinda giiniimiize
ulagmayan bir namazgédh tasinin bulunmasidir. Ayn1 mekani; benzer bir ag1 ve
benzer bir iislupla galigmis asker ressamlar kusagindan Bahriyeli Fahri veya Fahri
Kaptan olarak bilinen sanat¢inin, Goksu ¢esmesi isimli resmedilis tarihi bilinmeyen
isine baktigimzda (Baglant1 3)’ bu namazgah taslarindan aslinda iki tane oldugu ve
bizdeki 6rnekte (Baglant1 2) bunlarin sayisinin bire indigini belgeleyebilmekteyiz.
Boylelikle Dumlu Konagindaki 6rnek ile Fahri Kaptan’in resmi arasinda kronolojik
bir siralama yapmak gerekirse, Dumlu Konagindaki resmin Fahri Kaptan’in
resminden daha sonra yapildigini iddia edebiliriz.

® Thomas Allom’un, William Alexander Ducket’in, William Henry Bartlett’in

graviirlerinde raslanilmaktadir. Yabancilardan Comte Amadeo Preziosi’nin, Félix Ziem’in,
Jules Coignet’in, Fausto Zonaro’nun, Leonardo de Mango’nun, Herman Corrodi’nin, John
Lessels’in Tiirklerden Sevket Dag’in, Fahri Kaptan’in, Hikmet Onat’in, Ahmet Doguer’in
Nazmi Ziya Giiran’in resimlerinde yine bu g¢esmeyle Kkarsilagiyoruz. Ayrica cesitli
argivlerde ve sergilerde Vasilakis Kargopoulos, Pascal Sébah, Adolphe Saum ve Abdullah
Biraderler gibi yerli ve James Robertson & Felice Beato gibi yabanci fotograf sanatgilarinin
bu mekani kullandiklarini gérmekteyiz.

7 Fahri Kaptan’m  Goksu Cesmesi isimli resmi icin  Baglanti  3:
https://mega.nz/#FILzxBHCTT!Jvl_NLcTvxOxSEVe402NtA

Birinci Kaynak: www.artnet.com


https://mega.nz/%23F!LzxBHCTT!JvI_NLcTvxOxsEVe4o2NtA
http://www.artnet.com/

320 Trakya University Journal of Social Science
June 2020 Volume 22 Issue 1 (313-330)
DOI: 10.26468/trakyasobed.637912

Bu resmin bir benzeri, Dolmabahge Sarayi, Harem-i Hiimayun’un ana girisi
olan 212 numarah salonda yer almaktadir (Baglant1 4). Salonda tavan eteklerinde
kartuslarla sinirlandirilmis halde toplamda sekiz adet manzarali duvar resmi
bulunmaktadir. Bunlardan biri de Valide Mihrisah Sultan Cesmesini
betimlemektedir (Tekinmirza, 2008: 252). Dolmabahge saray1 i¢ siislemeleri
lizerine yapilan bir ¢alismada yazar, salonda bulunan sekiz resimden dordiiniin
Istanbul’dan popiiler manzaralar1 hayali olamayacak mekansal bir dogrulukla
belirtmesi nedeniyle duvar resim geleneginin 19. yiizyll sonu buluntularina
yakistirmaktadir (Tekinmirza, 2008: 94). Yine aymi eserde farkli odalarda yakin
zamanlarda yapilan restorasyon c¢alismalarinda rastlanilan saraymn gegirdigi en
onemli iki restorasyonun izleri buna delil gosterilmektedir. Bir deprem sonrasi
1894-95 onarim g¢aligmalar1 ve 1909 yili Sultan V. Mehmed Resad’in saraya
taginmadan Once gergeklestirilen restorasyon caligmalarinda rastlanilan Rum ve
Ermeni ustalarin isimlerinin yami sira diistiikleri tarih notlar1 212 numarali
salondaki duvar resimlerinin ge¢ 19. yiizy1l veya erken 20. yiizy1l ornekleri
olduklarim diisiindiirmektedir (Tekinmirza, 2008: 52, 98, 99, 111). 7 Haziran 1856
yilinda agilis1 yapilip, kullanima baslanmis (S6zen, 1994: 504) bdyle bir saray i¢in
fotograf gergekliginde mekansal dogrulugu olan kent tasvirlerinin iiretimi hakkinda
en akla uygun yorum bunlarin da fotograf veya kartpostaldan kopyalandiklar
olacaktir.

Dolmabahge Sarayi’ndaki resim ile Dumlu Konagi’ndaki resim arasinda bir
karsilagtirma yapmamiz konumuz ag¢isindan uygun olacaktir. Dumlu Konagi’ndaki
Valide Mihrisah Sultan Cesmesi resmi yine ayni konakta bulunan diger resimler
gibi bir cerceve ile smirlandirilmamis olarak ayrigsmaktadir. Oysa Dolmabahge
Sarayi’ndaki bahsi gecen Ornekte de kirmizi ve yesil perdelerle trompe’l I-oeil
teknigine bagvurularak sanki bir pencerenin ardindan bakiliyormus etkisi
verilmigtir. Dumlu Konagi’'ndaki ornekte bogazin karsi kiyisinda duran yine
Bogazigi ressamliginin ve fotografciliginin gézde mimari temalarindan biri olan
Rumeli Hisar1 resme dahil edilirken, Dolmabahge Sarayi’ndaki érnekte kiigiik bir
paralaks ile bakis agisinda agaclarin arkasina diisiiriilerek resme katilmamuistir.
Dolmabahge Sarayi’ndaki ornekte ¢esmenin bize gore sag tarafinda tek bir
namazgah tas1 bulunurken, Dumlu Konagi’ndaki 6rnekte bize gore sol taraftaki tas
resimde goriilmektedir. Konak’taki drnekte ufuk ¢izgisine oranla yaklagsik olarak
kara / gok oran1 %2 iken Saray’daki resimde perde etkisi dolayisiyla amorf bir bigim

8 Dolmabahge Saray1r Harem-i Hiimayun 212 numarali Salonda bulunan Kiiciiksu Cesmesi
duvar resminin Ferhan Tekinmirza’nin tezinde (2008) yer alan ilgili gorseli ve tarafimizca
gerceklestirilen yerinde cekimler (04.12.2019) Baglanti 4.
https://mega.nz/#FIKrBWDKXL!RfP6MTjIxmwMI1pfbTA-Ow


https://mega.nz/%23F!KrBwDKxL!RfP6MTjJxmwMIIpfbTA-0w
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yaratmis perdeleri hari¢ tutarak zihinsel olarak dikdortgenlestirdigimizde cikan
oran neredeyse 1/1’dir. Saray’daki resimde atmosfer hareketsiz ve neredeyse tek
tonla ele alinmisken, Konak’taki 6rnek i¢in bulutlarin varligiyla dinamik bir gok
algist olusturulmustur. Saray’daki resmin renkleri daha sinirli bir palet ile
resmedilmisken, Konak’taki ornekte tonlar nispeten zengindir. Saray’daki ornekte
resim daha aydinlik olmasina ragmen renkler daha donuk ve pasteldir. Saray’daki
ornekte figiir varken, Konak’taki 6rnek insansizlastirilmistir. Konaktaki 6rnekte
cesmenin Oniindeki ve sol tarafta namazgdha dogru giden kisimlarda g¢imler
¢esmenin iglevini hatirlatacak sekilde kellesmisken, Saray’daki drnekte yer alan
hayal giicii daha diri veya yeni uyanmis bir dogay1 ¢agristirmaktan taraf olmustur.

5.3. Birinci Kat 105 Numarali Odada Yok Olmus Resim

Gegirdigi yangin sonrasi iist Ortiisiinii yitiren konagin, Mihrigsah Sultan’in
Kiigiiksu ile Goksu derelerinin ortasindaki akarsular1 adasinda yaptirdigi ¢esmenin
bir duvar resminin oldugu st kattaki odada, bu resmin karsisinda ashinda bir
resmin daha izine rastlanilmistir. Sahada gergeklestirdigimiz son gdzlemde,
meteorolojik zorluklara karsi direngsiz kalmasiyla neredeyse tamamen yok olan
resimden (Baglanti 5)° geriye yalnizca estetik bir tavirla gergeve goriiniimiiyle
sinirlandiran alt filetosunun izine ulasabildik. Saha arastirmasinin ardindan bu
resmin ge¢mis donemlerdeki bozulmamis halinin foto-belgeleri bireysel arsiv
taramalariyla tespit edilmistir. Bu bir Rumeli Hisar1 resmidir (Baglanti 6)*.

Bircok olayla tarihsel kabuklar ¢ogaltmis ve donemin romantik
deneyimlerinden olan tarihselci hayal giicii ve bunun sanat pratiklerine ge¢mis
eylemleri i¢in yarattigi ¢esitli cagrisimlarla pitoresk bir albenisi olan Rumelihisari,
imaj iiretiminin hizlandig1 19. yiizyilda bilinirligiyle islevinin 6tesine ulasmistir.

Rumelihisari, Bat1 satolarinin ana kulelerine (donjon) ¢ok benzeyen 3 biiyiik
(Eyice, 1986: 22), toplamda on yedi burcuyla (Avunduk, 2008: 238) bir¢ok farkli
tarihi olaya ev sahipligi yapmistir. Hisar, bogazin iki yakasinin bir birine en yakin
(660 m.) oldugu kesitte Anadolu Hisarinin karsisina yapilmigtir (Eyice, 1986: 20).
Istanbul’un fetih hazirliklarmin bir parcasi olarak insa edilen Hisar, Bizans’mn
disaridan alacagi kaynaklari denetleme islevini siirdiirmiis ve Istanbul’un fethinde
kullanilan dev toplar 6nce bu hisarda, namlular1 Bogazigi’ni gosterdigi sekliyle
faaliyete gecirilmigtir. Bikliimlii arazisinin tiizerinde topografyayla kurdugu
diyalog ingasinin ardindan anlamini genisletmis, hisardan 6te semtin de adi haline

® 105 numarali oda bulunan Rumeli Hisar1 Betimli Duvar Resmi Yerinde Cekim igin
Baglanti 5: https://mega.nz/#FIVIRHjAXY 11VFVSstWbluln1NI2IT-Zg

0 105 numarali oda bulunan Rumeli Hisar1 Resmi Eski Goriintiisii Baglanti 6:
https://mega.nz/#F!CqZDhCTI!hm38tcOt_ByVGLa8X1laWmw

Kaynak: Yiik. Mim. Giilderen Ozafacan Zegerek ve Kalemkar Bilge Turanl Arsivleri


https://mega.nz/%23F!v7RHjAxY!1VFVSstWbluln1NI2IT-Zg
https://mega.nz/%23F!CqZDhCTI!hm38tc0t_ByVGLa8X1aWmw
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gelmistir. Cografi kimligini, tarihsel kabuklarla tamamlamistir. Kentin fethinden
sonra, Osmanli Devleti’nin bagkenti olan Istanbul’u Karadeniz’den gelecek
tehlikelere karsi koruyabilmek i¢in fazla glineyde kalmig olan Hisar, kuzeyde bazi
kulelerin yapilmasiyla gorevini biitiinii ile tamamlamistir. Bundan sonra politik
tutuklularin hapsedildigi bir zindan islevini gérecektir. Albert Gabriel’in 1943’de
olusturdugu notasyona gore B kulesinin yapiminda iradesi ve vazifesi de olan
Candarl’nin (Avunduk, 2008: 238) Istanbul’un fetihten sonra bir takim ihanet
suglamalarryla hapsedildigi yerin Edirne veya Istanbul Rumeli Hisarinda oldugu
goriisii bulunmaktadir (Eyice, 1986: 20).

Hisarin, 16. ylizyildan itibaren Osmanli Devleti ile savag durumuna gelen
yabanci devlet personellerinin tutulduklart yer olmasi hasebiyle, Avrupalilar
arasinda korku verici bir sohreti de olmustur. Cek asilli Baron Wencelas
Wrastislaw von Mitrowicz’in burada tutsak oldugu doénemde duvara kaziyarak
yazmig oldugu adi bugiin hala goriilebilmektedir (Eyice, 1986: 20). Yine Venedik
Cumbhuriyet’i temsilcisi Giovanni Soranzo’nun buradaki idami hem Tiirk
islubundaki resimlerle hem de Venedik’te tablolarla alegorisi yapilmistir (Eyice,
1986: 21). Siurli sayida da olsa yapiminda kullanilan devsirme taslar hisarin ¢ok
katmanli tarihini bir bagka agidan simgelestirmektedir (Avunduk, 2008: 238).
Hicbir ash olmasa dahi, denizden bakildigindan Kafi hat ile “Ya Muhammed”
yaztyor oldugunun yaygin diisiincesi, halkin bu mimari degere verdigi yaratici
kiiltiirel anlama isarettir.

Konaktaki, kaybolmus resmin kisisel arsiv érneklerinden (Baglant1 6), yola
cikarak yaptigimiz internet taramalarinda karsilagilan duvar resmine yapiminda
referans olmus fotograflardan birine ulasabiliyoruz (Baglant1 7)*. Eski fotograf
(Baglant1 7) ile duvar resminin (Baglanti 6) en ufak detaylarina kadar birebir
benzerligi sanat¢inin referans aldigi kaynagi gostermektedir.

Oday1, topladigimiz bu bilgiler 15181nda mekansal olarak degerlendirirsek,
restitiisyon raporunun yazarinin tanimiyla 105 numarali odada kdse penceresi olan
(Zegerek, 2019b) ve yine iizerinde Valide Mihrisah Sultan g¢esmesi resminin
bulundugu duvarda 6n planin ardinda anlasilir bir sekilde fakat bir siluet haliyle
goriilen Rumeli Hisari, bu duvar resminin oldugu duvarin tam karsisinda bambagka
bir aciyla bulunmaktadir. Bu durum, mek&n1 deneyimleyenin resimlerin birbiriyle
kurdugu diyalogun tam ortasinda kalmasina sebep olmaktadir. Dénemin popiiler
kiiltiirtinden gostergelerle, bir birine bu kadar yakin olan ama ortalarindan akan bir

1 Konakta Yer Alan Rumeli Hisar1 Betimli Duvar Resmine Referans Oldugunu
Diisiindiigiimiiz Fotograf icin Baglanti 7:
https://mega.nz/#F!3z4zTKIY!6LYICi5zmViDKhavDkTg_w;Kaynak:
www.milliyet.com.tr


https://mega.nz/#F!3z4zTKIY!6LYlCi5zmViDKhavDkTg_w
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denizin boslukla, onun ayirdig: kitalarin ise duvarlarla temsil edildigi bir haneye ait
bu mekanda, glinlimiizdeki ifadeyle kiiratoryal bir anlam yaratilmistir (O’Neill,
2012) . Uzakta, distindiirecek bir belirginlik ile hayaller kurduracak bir pusluluk
arasindaki haliyle birakilmis Rumeli Hisar1 tasvirinin de bulundugu, fakat ana
unsur olarak bir ¢esmenin yer aldigi duvarin, karsisindaki duvarda bu sefer ana
unsur olarak bulunan Rumeli Hisar tasvirinin olusu mekan1 deneyimleyende sihirli
bir etki yaratmaktadir. Bunda, “Fenestra aperta” (acik pencere) niteligi tastyan
optik ozellikleriyle yaratilmis resmin bulundugu mekana agilan bir pencere hissi
etkilidir (Ozcelik¢i, 1999: 92). Duvarlardaki resimler ve duvarlar arasindaki
bosluk, bir gergeklik temsili haline gelmistir. Bu gerceklik ile temsil edilirligin i¢
ice gectigi hayallerden birinde, resimle acilmig pencereden giren ve Kiigiiksu’dan
atlaylp yiizilp Rumeli Hisarina varan izleyici, aslinda sadece diger duvara
bakmaktadir. Bir duvarda uzaktaki puslu, arzu edilen nokta, odanin ortasinda duran
izleyici i¢in diger duvarda, yani 6teki yanindadir. Kurgunun olusmasinda tarihin
kendisi de estetige katilmaktadir. Kurgu, ayrica, bizi tarihsel bir kisilige doniistiiren
zaman makinesi durumundadir. Istanbul’un fetih hazirhiklarnin yiiriitiildiigii kent
olan Edirne’de, siirdiirdiigii hazirliklar1 denetlemek isteyen bir 15. yiizyil sultaninin
“arzuladigi objeyi” bu “agilir pencere” ile gostermektedir. Bir haneden efsunlu bir
pencereden bakan kisi, Istanbul’un fethinin ve bu fethin hazirhiginin “simgesi” olan
Rumeli Hisarin1 belli belirsiz goriir. Diiste, kisi, pencereden igeri girer boylece
hisar once bir “imge” daha sonra “tema” haline biiriiniir. “Tema” Istanbul’un
fethidir ve artik Edirne’de degil yeni baskent Istanbul’dasinizdir. Dénemin popiiler
kiiltiir gostergeleriyle kurulan mekanizma, zanaati, bu oda ¢ercevesinde 6zgiin bir
estetige baskalastirmaktadir.

5.4. Birinci Kat Sofasinda Yok Olmus Resim

Konakta saha aragtirmamiz sirasinda higbir izine rastlayamadigimiz ancak
sonrasinda arsiv caligsmalariyla tespit ettigimiz dordiincii bir duvar resmi (Baglanti
8)!2 bulunmaktadir. Merdivenden ¢ikan kisi sofaya agilan kapiya ulastiginda ilk bu
resmi gormektedir. Buna gore, resmin konumu zemin kattaki duvar resmiyle
izdiisiimsel olarak Ortiigmektedir. Dolayisiyla birinci kat sofasinda bulunan resim
(Baglant1 8) de tipki zemin kat sofasinda bulunan resimde (Baglanti 1) oldugu gibi
evin sofasinin giiney dogu duvarinda bulunacak sekilde tasarlanmigtir. Resmin
¢erceve mantigindaki filetosunda zemin kat sofasindakine benzer bir estetik tercih
yapildig1 boylelikle ayni duvar ressami tarafindan resmedilmis oldugu tahminini
kuvvetlendirmektedir.

2 Yerinde Cekim Sirasinda Saptayamadigimiz, Arsivlerde Saptayabildigimiz Birinci Kat
Sofasinda Yer Alan Duvar Resmi icin Baglanti 8:
https://mega.nz/#FIWvANWKZalzdOjWbN-40Ckqf4JYulF7A


https://mega.nz/%23F!WvAnWKZa!zdOjWbN-4OCkqf4JYuIF7A
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Kopriiniin genisleyen agziyla olusmus yoldan bir goériiniim veren resimde,
giin batiminin hemen ardindan logluk, eflatun tonlarinin agirhigiyla verilmistir.
Ufuk ¢izgisinin hemen iistiinde hala devam eden kisik bir kizillik s6z konusuyken
gok koyulasan bir maviye dogru gitmektedir. Kitabe koskii bulunmayan
manzaranin basroliindeki kopriide oldukga belirgin {i¢ adet selyaran bulunmaktadir.
Bu selyaranlar kopriiniin yukarisinda tizerinden gecenler icin seyir balkonlarina
doniigerek kisa kopriide hos bir hareket yaratir. Resimdeki perspektif stratejisinin
de bel kemigi olan derinlik etkisinin iizerinden verildigi kopriide bahsi gegen
selyaranlarin yarattigi bogumlar inandiriciliga da katki saglamaktadir. K&priiniin
agzindan hafif capraz baktigimiz goriis acimiza giren bize gore kopriiniin sag
kanadinda kalan tarafinda tek katli evlerden olusan kiiciik bir yerleskeye sahit
oluyoruz. Kopriiniin altindan akan nehrin gokteki tondan daha agik olmasi
gerceklikten ziyade romantik bir tavra isaret etmektedir. Figiirsiiz resimde,
kopriiniin bize gore sag tarafina konumlanmis tek katli konutun bacasinin sarrya
yakin tonlarla tiittiigli gosterilmistir. Tiiten bacanin, nehrin debisinin ¢ok yiiksek
olmamasi ve agac¢ yapraklarinin yer yer sari tonlarda olmasi géz dniine alindiginda,
tasvirin sonbahara ait oldugunu diisiindiirmektedir Bir bagka ayrint1 da, kopriiniin
bize gore sag tarafinda kopriiye bitisik tek katli evin, yali mantigindan uzak bir
durumda oldugudur.

Manzara resminin, Edirne’deki bir konakta bulunmasi hasebiyle “Kopriiler
Kenti” olarak da bilinen Edirne’nin, koprii 6rnekleri tizerinden bakilmalidir. Buna
gbore manzaradaki civar tasvirleri dolayisiyla Edirne’deki Bayezid ve Saraghane
Kopriilerini animsatsa da Edirne’nin tiim koprii 6rneklerini goz oniine aldigimizda,
memba ve mansap taraflarina simetrik balkon ¢ikmali bir 6rnegin bulunmadig:
goriilmektedir (Bayatli, 2015). Dolayisiyla manzaranin, kentten ilham alinmis olsa
bile Edirne’ye ait olmadigin1 sdyleyebiliyoruz.

6. DEGERLENDIRME ve SONUC

Elimizdeki simdilik bulgulara dayanarak yapim yil1 1750 olan ilk rneginden
(Atasoy, 1974: 12), 20. yiizy1l bagina kadar devam eden 6rnekleriyle!® (Nemlioglu,
2008: 12) gordiiglimiiz batililasma donemi duvar resimli konutlardan birisi de
Dumlu Konagi’dir. Yakin ge¢misindeki dini referanslarin yorum tercihleri
nedeniyle siradan Osmanli yurttasi resim sanatiyla arasina mesafe koymustur
(Nazif, 1976: 81; Yetkin, 1980: 10-11, Ersoy, 1991a: 22). Begeni tercihleri degisen
boylece estetik ihtiyaglari gesitlenen, yurttas, hanenin bir mahrem alan olma
ozelligi ile kazandig1 dokunulmazliktan yararlanarak, resim igin, tipki saraylarda

13.20. yiizyil icerisinde yapim yili olan duvar resimli konaklara verilecek en &nemli
orneklerin baginda kuskusuz Kostaki Koskii yer almaktadir.
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(yogunlukla harem kisimlarinda) oldugu gibi kolayca kaldirilip atilamayacak
“gayrimenkul” bir yilizey bulmustur. Dumlu Konagi sanatini dénemi itibariyle
ilgilendiren ifade dikkat ¢ekicidir:

“... Sovale resmi, duvarlarda hala basl basina etkinlik saglayabilecekleri bir
yalinlik icinde degillerdir. Bu yiizden mimari yapilarla bagintisi bakimindan, resim
orneklerinin duvar yiizeylerini siisleven ve yeri degistirilemez olan dekoratif bir
karakter egemenligini hala siirdiirmeleri, 19. yiizyil ikinci yarisi iginde de
gecerlidir.” (Tansug, 1986: 45).

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yayginlasan sanatsal nesne, bireyin
okumasiyla 6znel bir hal alacaktir. Dolayisiyla bireyin, demografik &zellikleri
etkindir. Buna estetik ihtiyaglarii1 karsilayacak kisinin hangi kentin sakini
oldugunu degerlendirmeye katmak, dahasi onun sanatin tiiketicisi oldugunu ve
dolayli olarak iiretimde rolii oldugunu unutmamak gerekir. Duvar resimleriyle
Dumlu Konagi’nin, Edirne gibi Osmanli tarihinde biiyiik roller oynamis ve
Imparatorlugun son yiizyilinda iist {iste gelen talihsizliklerinden ¢ikmanin umudunu
tiim sakinleriyle paylasan bir mevkiide olmasi degerlendirmemize farkli anlam
arayislar1 da getirmistir.

Konag: incelerken muhitini de gdzden gegiren bir tarih incelemesinin de yer
aldig1 arastirmamiz sanat tarihi agisindan degerlendirilirken hem mekan sosyolojisi
arastirmalar icin hem de kent, semt ve yore arastirmalar i¢in de bir referans
saytlmalidir. Buna gore, ¢alismanin ardindan mekdnda anlam, aidiyet ve yere
baghlik, kendileme ve egemenlik alani ve son olarak mahremiyet bagliklariyla
tekrar gozden gecirilmesi tarihsel agidan bireyler iizerindeki etkilesiminin daha iyi
degerlendirmesi i¢in 6nemli olacaktir (Solak, 2017).

Kiiltiirel tarih yaziciliginda sivil mimarinin énemine iyi bir drnek olacagini
diisiindiiglimiiz ¢calismamiz, birbirinden uzaklasan mimarlik tarihi ve sanat tarihi
disiplinlerine, resim-mekan baglaminda beraber c¢alisabilecekleri bir alan
olusturdugunu diisiinmekteyiz (Kavas, 2009) .

Ayrica bulgularimizda yer alan, “Istanbul Temali” &rnekler bu konudaki
calismalara Edirne’den iki ayr1 Orne§i sunuyor olmasiyla da degerlidir
(Demirarslan, 2016).
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