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ASIK KiMDIR?
Who is Minstrel?

Mehmet Emin BARS"

Ozet

Asiklik Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli geleneklerinden biridir. Bu gelenek asik adi verilen sanatkarlar tarafindan
stirdiirilmektedir. Bugiine kadar asik ve asiklik gelenegi ile ilgili cok sayida ¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismalarin
ele aldiklart ilk konu asi1gin kim oldugudur. Her ¢alisma asig1 farkli sekilde tanimlamugtir. Her farkli tanimlama
konuyu biraz daha karmasik hale getirmistir. Ozellikle son dénemlerde asiklarla ilgili yapilan ¢alismalarda asik
olarak kabul edilemeyecek kisilerin de asik olarak ele alindigi gorilmiistir. Bu durum asiklik gelenegini
zayiflatmakta, toplum nezdinde itibarini diisirmektedir. Bu ¢alisma asik arastirmalarinda gelenegin temsilcisi
olarak goriilen kiside bulunmasi1 gerekli baz1 6zelliklere dikkat ¢ekmek amaciyla hazirlanmistir. Asik toplum
icerisinde saygin bir sanat¢idir. Bu bakimdan kendisini baska sanat¢i tiplerinden ayiran birtakim nitelikler
tagimaktadir. Onu toplum nezdinde kutsal bir konuma getiren bu nitelikler gelenegin siirmesi agisindan da dnem
tagimaktadir. Caligmada bir kisinin asik olarak kabul edilmesi i¢in iki niteligin bulunmasi gerektigi sonucuna
varilmustir. Agik, halk edebiyati tiir ve sekillerindeki bir iiriinii saz1 esliginde bir dinleyici grubu karsisinda icra
edebilen kisidir. Bunun yaninda riiyada bade igme, hazirliksiz siir sdyleme, karsilasma, hikdye anlatimi gibi
asikliga ait diger nitelikler de 6nemlidir. Ancak bunlarin asikta bulunmasi sart degildir. Bu nitelikler asigin
ustaligini artirict 6zelliklerdir.

Anahtar kelimeler: Asik, Gelenek, Saz, Riiya.
Abstract

Minstrel is one of the important traditions of Turkish culture. This tradition is maintained by artists called
minstrels. There have been many studies on minstrels and minstrels tradition to date. The first issue that these
studies deal with is who is the minstrel. Each study defined the minstrel in a different way. Each different
definition makes the subject a little more complicated. Especially in recent studies on minstrels, it has been seen
that people who cannot be considered as minstrels are considered as minstrels. This situation weakens the
minstrelsy tradition and decreases its value against the society. This study was prepared in order to draw
attention to some features that should be found in the person who is seen as the representative of tradition in
minstrel research. Minstrel is a respected artist in society. In this respect, minstrel has certain qualities that
distinguish him from other types of artists. These qualities that make minstrel sacred are also important for the
continuation of tradition. In this study, it is concluded that two qualities must be found for a person to be
accepted as a minstrel. Minstrel is a person who can perform a product of folk literature genres and forms in
front of a group of listeners accompanied by saz. In addition to this, other qualities of minstrelism such as
drinking bade in a dream, telling unprepared poems, encountering and telling stories are also important.
However, it is not necessarily present in the minstrel. These qualities are the features that increase the mastery of
the minstrel.
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Giris

Tiirkler uzun bir tarihi gegmise sahip, ¢ok genis cografi mekana yayilan uzun Omirlii
milletlerden biridir. Bu uzun tarihi siire¢ ve genis mekan igerisinde pek ¢ok kiiltiir ve dinin
tesirinde kalmis, farkli medeniyet seviyelerini yasamistir. Milletlerin hayatinda iki yonlii bir
faaliyet bulunmaktadir: medeniyet ve kiiltiir. Medeniyet milletlerarasindaki benzerlikleri
artirirken  kiiltiir farklhiliklar yaratarak milll kimligi olusturur. Milletlerin hayatinda
varliklarini, biitlinliiklerini ve farkliliklarin1 koruyan, ihtiyaglarini karsilayan stireklilik vasfina
sahip diizenler “gelenek” olarak tanimlanir (Yildirim, 1989: 6). Millet hayatin1 diizenleyen ve
biitlinliigiinli koruyan gelenekler, degisen ve gelisen ihtiyaclara gore kendisini siirekli yeniler.
Bu geleneklerin birlesimi kiiltiirii meydana getirir. Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli geleneklerinden
biri de siiphesiz asiklik gelenegidir. Kokleri samanlik/kamlik donemlerine dayanan,
ozan/baks1 gelenegiyle varligini siirdiiren ve nihayet XV-XVI. yiizyildan itibaren yeni bir
formla karsimiza c¢ikan asiklik gelenegi, Tiirk kiiltliriiniin mihenk taslarindan birini
olusturmaktadir. Asiklik gelenegi gegmisten itibaren Tiirk milletinin ihtiyaglarina gore
degismis, gelismis, yeni geleneklerin olugmasini saglamistir. Gelenegi yasatan ve gelistirenler

onlarim yaraticilari ve aktaricilaridir. Asiklik geleneginin de tasiyicilar asiklardir,

Asiklik gelenegi Tiirklerde kamlik/bahsilik/ozanlik geleneginin Islamiyet’in kabuliinden sonra
aldig1 yeni bigimdir. Kopriilii (2004a: 71-78) en eski Tiirk sairlerinin farkli Tiirk boylarinda
“saman, oyun, kam, baksi/baksi, ozan” seklinde adlandirilan sahir-sairler oldugunu ifade eder.
Bu sairler “sihirbazlik, rakkaslik, musikisinaslik, hekimlik” gibi bir¢ok vasfi kendilerinde
toplamislardi. Gokytiziindeki ilahlara kurban sunmak, 6liinlin ruhunu gokyiiziine yollamak,
kotii cinlerin sebep oldugu hastalik ve 6liimleri 6nlemek, hastalar1 tadavi etmek gibi vazifeleri
yerine getirmislerdir. Eski Tiirk kam-baksilar1 tarafindan yapilan bu vazifeler, igtimai is
boliimii sonucunda, sonradan ayri ayri sahsiyetlerde ortaya ¢ikmigtir. Artik hastalari hekimler
tedavi etmeye, miizik aletlerini musikisinaslar c¢almaya, kerametleri mutasavviflar

gostermeye, siiri de edebiyatla ilgilenen kisiler soylemeye baglamistir.

Baska milletlerde oldugu gibi eski Tirkler arasinda da halk sairleri baslangicta din,
sonrasinda sihri-dini bir mahiyete sahipti. Tiirklerin halk sairlerine dair ilk bilgiler Miladi X.
asrin ilk yarisinda Attila devrine aittir. Attila’nin ordusunda bulunan sair ve muzikacilar
Attila’nin zafer ve kahramanliklarini anlatan siirler okumuslardir (Kopriilii, 2004a: 153).
Asiklik gelenegi de ozan-baksi geleneginin devamudir. Nitekim Oguz, asik edebiyatimin bu
konuda arastirma yapan bilim adamlar tarafindan “sihir, biliyli, hekimlik, saz sairligi gibi

gorev ve beceriler lizerinde mesleklesen eski kamlik, bahsilik, ozanlik geleneginin Tiirklerin
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Islamiyet’i kabuliinden sonra aldig1 yeni bi¢imin adi” (2006: 138) olarak tanimlandigimni
soyler. Glinay (2005: 43-54), Kopriili'niin yukaridaki goriislerini tekrarlar, 6zellikle riiya
motifi {izerinde durarak, asik edebiyatinin saman-0zan-baksi geleneginin bir uzantisi
oldugunu vurgular. Benzer bigimde Cobanoglu (2000: 127) da avlarda, seylanlarda, zafer
giinlerinde kurulan ziyafetlerde kahramanlik siirlerini sOyleyen ozanlarin yerini tekke
edebiyatinin tesekkiiliinden sonra “ordu sairleri”’nin aldigini ifade eder. Ozanlik gelenegi asik
tarzi siir gelenegine dogrudan veya tekke ve ordu sairleri vasitasiyla doniigsmiistiir. Bu siiregte
asik siiri ozan-baksi geleneginin sekil, tema ve fonksiyonlarini devralmistir. Diizgiin (2018:
289-290) ozan-baks1 geleneginin kiiltiirel ve sosyal sartlarin degisimine bagli olarak sadece
sairligi yiirliten sanatkarlart ortaya c¢ikardigini belirtir. Bu agiklamalar 1s1ginda asik
edebiyatinin ozan-baks1 geleneginin sosyal-kiiltiirel kosullara bagli degisiminin bir sonucu

olarak ortaya ciktig1 gériilmektedir.

Diinyada folkor c¢alismalarinin ortaya c¢ikmast ve zamanla Tirkiye’de de etkilerini
gostermesiyle asiklik gelenegi calismalart baslamustir. Asiklik gelenegi cok sayida arastirmact
tarafindan ¢esitli acilardan incelenmis, bu arastirmalar beraberinde bazi problemleri de
getirmistir. Karsilasilan problemlerin baginda da gelenegin temsilcilerinin nasil adlandiriimasi
gerektigi gelmektedir. Yapilan ¢aligmalarda hem gelenek hem de gelenek temsilcileri ¢ok
farkli sekillerde adlandirilmistir. Bunda asik olarak adlandirilacak kiside bulunmasi gereken
ozelliklerin neler olmasi gerektigi konusunda farkli diisiincelerin varligi en biiyilk neden
olarak goriilmektedir. Asiklar belli kurallar1 ve kabulleri olan belli bir mesleki ziimreyi

olusturmaktadir. Bu bakimdan asik olmak belli 6zel sartlarin varligini zorunlu kilmaktadir.

Asiklik geleneginin temsilcileri “4sik, saz sairi, halk sairi, halk asi1g1, badeli asik, ozan, halk
ozani, sazli ozan, Hak sairi, Hak as181, meydan sairi, kalem sairi, ¢ogiircii, cogilir sairi” gibi
farkli terimlerle adlandirilmislardir. Asiklik gelenegi Tiirkiye’de iizerinde en fazla galisma
yapilan alanlardan biridir. Fuad Kopriili’den giiniimiize degin iizerinde ¢ok sayida inceleme
yapilmasina ragmen bu calismalarda ele alinan sanat¢ilarin hangi nitelikleriyle asik olarak
kabul edilmesi gerektigi bir sorun olarak ortada durmaktadir. Her arastirmacinin kendince

birtakim kriterlere gore onerdikleri adlandirmalarla konu daha da karmasik bir hal almistir.

Son donemlerde asik olarak gesitli bilimsel calismalara konu edinen bazi sanatkarlarin
gelenege gore asik olup olmadiklari tartisilmalidir. Bu sanatgi tiplerinin gelenegin temel
niteliklerine sahip olmamalarina ragmen gelenegin temsilcisi kabul edilerek incelenmeleri,
ortaya koyduklar1 bazi iiriinlerin zorlamalarla halk siiri tiir ve sekillerine uydurulma gayretleri

konu tiizerinde tekrar diisiinmeyi zorunlu kilmaktadir. Sirf bilimsel bir incelemeye konu
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bulmak amaciyla gelenekten uzak bazi sanatkar tiplerinin asik olarak kabul edilmeleri
gelenegin giiclinli zayiflatan, gelenegi siradanlastiran, kalitesini tartismaya acan bir tehlike
olarak goriilmelidir. Hece vezniyle siir yazan veya eline sazi alip aklina gelenleri
diisiincesizce siralayan her kisi asik degildir. Asiklik zaman icerisinde kendisine has bir
gelenek olusturan, énemli bir ziimre edebiyatidir. Teknolojik gelismelerle her gegen giin
zayiflayan, ayakta durmaya c¢alisan gelenek, giinliik ve sahsi hesaplarla daha fazla
yipratilmamalidir. Bu bakimdan asik olarak nitelendirilecek bir sanatkarda bulunmasi zorunlu
olan oOl¢iitlerin belirlenmesi gerekmektedir. Bu ¢alisma kimlerin asik olarak kabul edilmesi
gerektigi ile ilgili bir deneme mahiyetindedir. Konunun uzmanlarimi asiklik gelenegi
caligmalarinda gelenegin aktaricisi ve yaraticisi olarak kabul edilen temsilcilerinde bulunmasi
gerekli olan temel nitelikler tizerinde tekrar diisiinmeye sevketmek amaciyla hazirlanmistir.
Calisma kimlerin asik olarak goriilmesi, asik olarak adlandirilacak sanat¢i tipinde ne tiir

niteliklerin aranmasi gerektigi tizerindedir.
1. Asik Kimdir?

Calismanin ilk boliimiinde gliniimiize kadar asiklik gelenegi ile ilgili yapilan ve hemen hemen
tiim ¢alismalarda kendisine yer bulan, ancak hala bir netlige kavusturulamayan “Asik
kimdir?” sorusuna alanin bazi uzmanlar1 tarafindan verilen yanitlarin bir degerlendirmesi
yapilacaktir. Asiklik gelenegiyle ilgili onemli bilgiler veren ilk arastirmacilardan biri
Tiirkiye’de halk biliminin kurulus ve gelisiminde biiyiik katkilart olan M. Fuad K&priili’diir.
Cesitli makalelerini topladigi kiymetli eseri “Edebiyat Aragtirmalar” (2004a)’nin ilk cildinde
yer alan “Ozan”, “Bahs1”, “V-XVI. Asirlarda Tiirk Sairleri” ile “Saz Sairleri: Diin ve Bugiin”
baglikli makaleleri ile “Saz Sairleri” (2004b) adli ¢alismasi konuyla ilgili degerli bilgiler
vermektedir. Kopriilii asik edebiyatindan XVI-XX. yiizyillar1 arasinda Anadolu’da ortaya
cikip zengin eserler veren ve edebi gelenegi giiniimiize kadar devam eden “saz sairleri’nin
anlasilmas1 gerektigini ifade eder. Asik tarzi/edebiyati denilen bu gelenegin belli kaideleri,
kaliplari, ideolojisi, hususi bir tarzi bulunmaktadir (Kopriilii, 2004a: 172). Kopriili halk
arasinda asiklarin ikiye ayrildigini ifade eder: “a) Kalem sairleri; yani, yiiksek siifa mahsus
siirler yazan klasik sairler. b) Meydan sairleri; yani, halk toplantilarinda irticalen de siirler
tertip eden ve onlart sazlart ile ¢alip sdyleyen saz sairleri” (Koprili, 2004a: 165).
Kopriilii'niin diisiincelerinde iki 6nemli husus dikket ¢eker. Birincisi asiklik geleneginden saz
sairlerinin anlasilmasi gerektigini ifade ederken sazin gelenekteki 6nemine dikkat ¢gekmesidir.
Diger bir husus ise yiiksek sinifa mahsus siirler yazan sairleri de “kalem sairleri” adiyla

asiklik gelenegine dahil etmesidir. Bizce asiklik geleneginden saz sairlerinin anlagilmasi
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gerekliligi ile saz calmasini bilmeyen, klasik tarzda tiriinler ortaya koyan, icra toresinden uzak

kalem sairlerinin asik olarak kabuli, icerisinde bir ¢eliski barindirmaktadir.

Dizdaroglu da saz sairleri veya asiklar1 iki bolige ayirir. Ona gore asiklarin bir kismi hig
O0grenim goérmeyen, okuma-yazma bilmeyen, siirlerini saz esliginde okuyan, irticalen
sOyleyebilen ve cogunlugu hece Ol¢iisiinii kullananlardir. Diger bir kismi ise belirli bir
ogrenimden gecmis olduklari gibi saz ¢almasini da bilen, hem aruz hem de hece o6lgiisiinii
kullanan sairlerdir (Dizdaroglu, 1968: 195). Bu iki boliige bakildiginda belli bir egitimden
gecmis olma, bunun da etkisiyle aruzu kullanma iki boliigli ayiran nitelik olarak karsimiza
cikmaktadir. Dizdaroglu ardindan baska sair gruplarindan da s6z eder. Kalem suarasi belli bir
O0grenimden gegmis, saz ¢calmasini bilmeyen, hem hece hem de aruz ile siir yazan sairlerdir.
Bunlar1 6grenim gérmiis, hece ve aruzla yazan sairlerinden ayiran 6zellikleri saz ¢almasini
bilmemeleridir. Halk sairi ise hem 4asiklar1 hem de kalem suarasimi igine almaktadir
(Dizdaroglu, 1968: 195). Bu tanimlamaya gore Dizdaroglu saz ¢almasini bilenleri asik veya
saz sairi olarak adlandirirken saz c¢almasini  bilmeyenleri kalem suarasi olarak
isimlendirmistir. Kalem suarasinin klasik sairlerden ayrilip halk sairleri arasinda kabul

edilmelerinin nedeni ise asik tarz1 siir yazmalari ve sade dil kullanmalaridir.

Pakalin ise 45181 elinde saz ad1 verilen galgi aletiyle sehir sehir gezerek siir okuyan kisi olarak
tanimlar ve asik ile halk sairini birbirinden ayirir. Ona goére asik timmidir, halk sairi okuma-
yazma bilir. Asiklarin ellerinde saz, dillerinde séz varsa da ruhlarinda siir kabiliyeti yoktur.
Halk sairleri ise saz1 kabiliyetlerini ilan i¢in elinde tasir. Halk sairi dilenmez, kazanir. Oysa
asik Istanbul kahvehanelerinde dilenci sazendeler gibi para toplar. Halk sairi icat eder, asik
intihal eder (Pakalin, 1993: 99-100). Pakalin’in bu goriisleri gelenek igerisinde profilleri
cizilen asiklarla ilgisi bulunmayan, yanlis telakkilerdir. Asik elinde sazi, dilinde soziiyle
dinleyicileri ¢osturan, eglendiren, kutsal niteliklere sahip, elinin emegiyle ge¢imini saglayan
gercek halk sanatkaridir. O hem soziinde hem sazinda s6z sahibidir. Eski donemlerde
cogunlugu okuma-yazma bilmemesine ragmen son donemlerde yetisen asiklarin biiyiik
boliimii okuma-yazma bilmektedir. Okuma-yazma bilmemeleri usta-girak iliskisi igerisinde
ciddi bir egitim goren asiklarin vasiflarin1 olumsuz bi¢imde etkilememistir. Aksine yazili
kiiltiire uzak bulunmalar1 ¢ogu zaman sozlii gelenegin daha gii¢lii bicimde yaratimini ve
aktarimini saglamustir. Yazili kiiltiir ortamimin sozlii kiiltiire olumsuz bigimde etkileri' gozardi

edilmemesi gereken bir durumdur.

! Sezlii kiiltiir ile yazili kiiltiiriin yapisal nitelikleri ve iliskileri hakkinda bk. Ong, 2012.

172



Mehmet Emin BARS- Asik Kimdir?

Halic1, halk arasinda asik kelimesinin saz sairleri i¢in kullanildigini belirtir. Asik rityasinda
pir elinden dolu iger, madde aleminden mana alemine gecer, goniil zenginligine kavusarak dili
coziilir ve kendiliginden siir sdylemeye, saz ¢almaya baglar. Bir olay karsisinda veya bir
sohbet sirasinda kendisine bir kafiye verildigi zaman dursuz duraksiz siirler soyler, asiklarla
karsilikli tiirkiilerle soylesir (Halici, 1990: 215). Halic1 “asik” kelimesiyle ayni anlamda “halk
sairi” terimini de kullanir. Buna gore asik riiyasinda pir elinden bade igen, saz ¢almasini bilen

ve irticalen sdyleyebilen kisidir.

Sakaoglu siirlerini saz esliginde okuyanlar ‘“‘saz sairi”, saz calmayan sairleri “halk sairi”
olarak adlandirir ve bunlar saz siiri tarihinde ele almanin dogru olup olmadiginin tartismaya
acik oldugunu ifade eder. Sakaoglu, Bayburtlu Zihni’nin dilinde sazin izine rastlamanin
miimkiin olmadigini; ancak tek bir siiriyle edebiyat tarihine girebilecek kadar sohrete
kavusmus olan bir insan1 bu aragtirmalarin disinda tutmaya gonliiniin razi olmadigin1 da
belirtir (Sakaoglu, 1989: 107-108). Buna gore saz galabilme, gelenegin onemli bir niteligi
olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Halk sairi teriminin de 6zellikle Cumhuriyet’in kurulmasiyla

halkin kazandig1 6nemle 6n plana ¢iktig gortliir.

Artun Sliimlerinden sonra kisilerin dogmaca siir sdylemelerine ve belki de saz ¢almalarina
bakilmayarak elde hece ile sdylenmis siirleri sz konusu edilecegini belirterek bugiin XVIII.
veya XIX. yiizyil Aasiklarmin = siirlerine, sanatlarmma, dili kullanmalarina gore
degerlendirildigini ifade eder. Bu bakimdan asiklardan saz calip dogaglama sdyleyenleri
“telden-dilden sOyleyen asik”, saz ¢alamayanlar1 “sazsiz asik”, asik olmayip asik tarzi siir
yazanlar1 ise “a4sik tarzi siir yazan sair” olarak adlandirilmasi gerektigini savunur (Artun,
2005: 7). Buna gore Artun sadece asik tarzi siir yazanlari asik olarak adlandirmaz. Saz ve
irticalen soylemeyi de asikligin esaslarindan biri olarak kabul etmez. Bu nitelikleri

bulunmayanlari “sazsiz asik™ olarak tanimlar.

Diizgiin ise asik edebiyati temsilcilerini bigim ve igerige gore degil ortaya konulus tarzina
gore ikiye ayirir: a. Sanatlarini saz esliginde icra edenler: Miizik aleti kullanmalar1 ayirici
vasiflaridir. Sanatlarini saz esliginde icra edenler bunun dogal bir sonucu olarak iiriinlerini
cesitli topluluklar karsisinda da sunarlar. Uriinlerini hem &nceden diisiinerek yazarak hem de
hazirliksiz, irticalen sdylerler. Irticalen sdyleme yetenegine baglh olarak karsilasma
yapabilirler. Gerektiginde hikaye anlatabilirler. Saz ¢aliyor olmasi bir sanatkarin bu grupta
degerlendirilmesinin temel sartidir. Bu gruptaki sanatcilar “asik, saz sairi, ¢cogiir sairi, meydan
sairi, halk ozan1” gibi isimlerle anilmislardir. b. Sanatlarin1 saz esliginde icra etmeyenler: icra

esnasinda herhangi bir miizik aleti kullanmazlar. Istisnalar1 olsa da irticale basvurmaz,
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karsilasma yapmazlar. Uriinlerini serbest zamanlarda diisiinerek yazarlar. Ortaya koyduklar
iriinler asik tarzinin bigim ve igerik Ozelliklerini tasir. Bunlar da kendi aralarinda okuma-
yazma bilenler ve bilmeyenler olarak iki gruba ayrilir. Okuma-yazma bilmeyenlerin “halk
sairi”, 6grenim gorenlerin ise “kalem sairi” olarak adlandirilmasi yerinde olacaktir (Diizgiin,
2018: 312-313). Diizgiin, iriinlerini saz esliginde icra etmeyi 6nemli bir kriter olarak ele
almakta, saz ¢almasini bilmeyenlerin okuma-yazma bilip bilmemelerine gore “halk sairi ve
kalem sairi” olarak adlandiriimasi gerektigini diisiinmektedir. Onceki arastirmacilara benzer
bi¢imde her iki grubu da asik edebiyatinin temsilcileri olarak kabul etmektedir. Bunun nedeni
de triinlerinin asik tarzi bi¢im ve igerik 6zelliklerini tasimalaridir. Burada dikkat ¢ceken diger
bir husus da saz ¢almayr bilmenin {iriinlerini bir topluluk karsisinda icra etme, irticalen
sOyleyebilme, karsilagma yapabilme, hikdye anlatabilme gibi gelenegin 6nemli niteliklerini
yapabilme giiciinii kazandirmasinin vurgulanmasidir. Gergekten de yukarida sayilan nitelikler
bir as1g1in saz c¢alabilmesiyle yakindan iligkili unsurlardir. Saz ¢alma yetenegi diger gelenek

unsurlarii da beslemektedir.

Asiklik gelenegi temsilcilerinin farkli terimlerle adlandirildigii ve bu konunun karmasik bir
mesele olarak hala oniimiizde durdugunu ifade eden Kaya, halk siiri tarzinda iriin veren
sanatgilart dort grupta inceler:

“1. Anonim siir sdyleyenler: Temsilcisi avamdan ve ad1 bilinmeyen insanlar.

2. Asiklar-Ozanlar-Saz Sairleri: irticalen siir sdyleyen, saz calabilen, makamlari olan,
hikaye de anlatabilen sanatgilar.

3. Halk Sairleri: Siirlerini yazarak viicuda getiren okur-yazar olan veya olmayan sanatcilar.

4. Asik tarz1 siir yazan sairler: 8 veya 11 hece ile asik tarzi siirler yazan, mahlas da
kullanabilen tahsilli sairler” (Kaya, 2007a: 66).

Kaya daha sonra tahsili, saz1 kullanma becerisi, irtical yetenegi gibi nitelikleri ne olursa olsun
birinci madde disindakilerin hepsinin “asik” veya “halk sairi” adi altinda ele alinmasi

gerektigini ifade eder.

Ozarslan, Erzurum Aasiklik geleneginden séz ederken Erzurumlu Asiklari sanat giigleri
bakimindan iistad, usta, kalfa, gen¢ ve hevesliler seklinde ayirir. Bu gruplardaki asiklarin
tiimii asiklik geleneginin icaplarini giiglii veya zayif bicimde yerine getirmektedir. Hepsi sazli,
sO0zlii meclislerde sanatlarim1 icra etmektedir. Ancak yurti¢i/yurtdis1 tanmnirliklari, sanat
giicleri, yarisma ve senliklere katilma, farkli kiiltiir ortamlarinda eser verme bakimlarindan
birbirlerinden ayrilmaktadir. Bu gruplarin disinda yer alan, asiklik tarifine uymayan kisiler de
bulunmaktadir. Bunlar asik fasillarina katilmayan, yarisma, senlik veya benzeri faaliyetler

icinde yer almayan, saz ¢almasini bilmeyen, irtical yetenekleri olmayan, atigma yapamayan,
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sadece asik tarzi siir geleneginde siir yazan halk sairi 6zelligi tasiyan kisilerdir. Bunlar daha
¢ok yarisma ve dzel gecelerde siir okurlar (Ozarslan, 2001: 101-102). Buna ragmen Ozarslan
asik tarifine uymadiklar ifade edilen ve halk sairi denilebilecek bu kisilerle ilgili “bu

gruptakiler arasinda su asiklar alinabilir” (2001: 103) diyerek bazi isimleri siralar.

Bu agiklamalar 1s18inda bazi arastirmacilarin asiklar1 isimlendirmeleri onlar hakkinda bazi
fikirler verecektir. Asik olarak adlandirdigimiz sanatkari Kopriilii ve Sakaoglu daha ¢ok “saz
sairi”, Boratav “halk sairi, asik”, Dil¢in, Basgdz, Glinay ve Oguz “asik”, Kabakl “saz sairi,
halk sairi”, Dizdaroglu ‘“asik, saz sairi, halk sairi” seklinde adlandirmistir. Elgin ise
kendilerini asik olarak nitelendiren sanatkarlarin Tanzimat, Tiirkgilik ve Milli Edebiyat
akimlarmin tesiri ile suni olarak ortaya atilan “halk sairi” deyimiyle adlandirilmasina karsi
cikar. Ona gore bu adlandirma Bati edebiyatlarinin tesirinde kalmis fikir ve edebiyat adamlari
tarafindan verilmistir (El¢in, 1997: 31). Gelenegin sanatkarlar1 kendilerini ekseriyetle asik
olarak adlandirmuslardir. Elgin de “saz sairi, asik” terimlerini kullanir. Asikhk gelenegi
temsilcilerini ifade etmek igin arastirmacilarin daha ¢ok “asik” ve “saz sairi”, bir kisminin ise

“halk sairi” terimini bunlarla birlikte kullandig1 dikkat ¢cekmektedir.

Yukarida konu ile ilgili alanin 6nde gelen bazi arastirmacilarin bu goriisleri asik olarak
adlandirilacak kiside bulunmasi gerekli ozellikleri daha da karmasik hale getirmektedir.
Bundan dolay1 “asik” olarak adlandirilacak halk sanatkari i¢in bazi Olgiitlerin belirlenmesi
sarttir. Bu sartlara gore bir kisi asik olarak adlandirilmali ve asik edebiyati igerisinde ele
alinmalidir. Bizce bir agikta bulunmasi gerekli nitelikler iki grupta ele almabilir: Birinci
gruptaki nitelikler asiklarin sahip olmalari zorunlu temel niteliklerini tagimakta olup bu
unsurlara sahip olmayan kisilerin asik olarak adlandirilmamas: gerektigidir. Ikinci gruptaki
nitelikler ise bir asikta bulunmasi halinde ustalik derecesini artiran; ancak bulunmamasi
durumunda asik olarak kabul etmeye engel olmayan niteliklerdir. Bir asik bu gruptaki
niteliklerden tiimiine sahip olmayabilir; ancak gelenegi siirdiirebilmesi i¢in bazilarini yapmak
zorundadir. Bir 413 bu nitelikleri kullanma becerisine gore ustaligi ortaya cikacaktir. Ik
gruptaki nitelikler “asli”, ikinci gruptakiler “asikligi giiglendirici” unsurlar olarak

adlandirilmistir.
1.1. Asikta Bulunmasi Gereken Asli Unsurlar

Asiklik hem musiki hem de anlatim konularinda bir ustalik gerektirir. Bu nitelikleri kazanmak
icin de uzun bir ¢iraklik devresi zorunludur. Usta asik, aday/¢irak asiga dogaglama sdyleme,
karsilagmalarda uygulayacagi teknikler, sazi kullanma mahareti, hikdye anlatma becerisi,
dinleyicilerin ilgisini ¢ekme yollar1 gibi konularda bilgiler aktarir. Usta asigin ciragina
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ozellikle su iki beceriyi kazandirmasi onun asik olarak kabul edilmesi i¢in zorunludur: 1.
Saz/baglama calma becerisi, 2. Asiklik fasillarmi gelenege uygun bicimde uygulama becerisi.
Bir asik, asiklik geleneginin tiir ve bigimlerinde yarattigi/aktardig: iiriinleri bu iki becerisi
sayesinde dinleyici/izleyici kitlesine ulastirir. Bu iki nitelik birbirini tamamlayici bir mahiyete
sahiptir.

1.1.1. Saz Calma Becerisi

Asiklik geleneginde manzum soylemeye bagh olarak ortaya cikan tiir ve sekillerin hem kolay
bigimde 6grenilmesi hem de dinleyiciler lizerinde tesirli olabilmesinin en énemli sartlarindan

biri s6z ile miizigin birlikteligidir. Bu birliktelik yoreden yoreye ¢esitlilik gosterir.

Asiklar, siirlerini saz ile calip sdyleyebilmeyi klasik sairler karsisindaki bir iistiinliik sebebi
olarak gormiislerdir. Kopriilii XIX-XX. asirlarda bazi asiklarin saz ¢alamadiklarini belirterek
“bunun, daha cok, meslekten yetismeyenlerde tesadiif edilen miistesna bir hal oldugunu”
(2004a: 166) belirtir. Ona gore meslekten yetismis asil asiklar arasinda saz ¢almayan bir sair
tasavvur edilemez. Halk, sair denildiginde mutlaka saz sairini anlamis, saz ¢almasini
bilmeyen bir sairin bulunabilecegini diistinmemistir. K&priilii, halkin bu diisiincesini yansitan

klasik sairlerden Siinbiilzdde Vehbi’nin Manisa’da basindan gecen su olayi anlatir:

“Vehbi, Magnisa’ya naib oldugu zaman, ahali onun meshur bir sdir oldugunu haber alarak
¢ok sevinmisler. Bir aksam Magnisa’nin en ileri gelen ayanindan Kara Osman Oglu Haci
Omer Aga, sehrin biitiin biiyiikleri ile beraber siir konagmna davet etmis; Meyer herkes
Istanbul’dan gelen bu sairi, meshur bir saz siri sanmislar, onun sazin1 ve sdziinii dinlemek
merakinda imisler. Ev sahibi miinasib bir firsat bularak, biitiin davetliler namina, biraz saz
¢almasini sdire teklif edince, Vehbi kendini asik sandiklarini anlamig; kendisinin saz degil,
s0z sdiri oldugunu anlatmaya calismis; fakat buna karsi, saz ¢almayan sair olabilecegine
ihtimal vermeyen Hact Omer Aga, muttasil giimiis telli, sedefli tanburasini takdim ederek,
birka¢ nagme niyaz edermis...” (Kopriilii, 2004a: 166).

Onay (1996: 3) halk siirlerinin tetkikinde sadece sekil ve konuya degil ayni zamanda
teganniye de bakmak gerektigini ifade eder. Onay (1996: 5) halk arasinda saz sairlerine
“agik”, saz ¢alamayan; fakat az ¢ok okuma-yazmasi olup da siir syleyebilenlerine “kalem
suaras1”, Bektasi tarikatina mensup olanlarina ise “meydan sairi” dendigini sdyler. Buna gore

asik, saz calmasini bilen sairdir.

Boratav asiklarin hece veznini kullanmalari, dillerinin sadeligi gibi miisterek vasiflarindan s6z
ederken “siirlerini saz calarak sdylemeleri”ni en 6nemli niteliklerinden biri olarak goriir.
Boratav halk sairlerinin ekseriyetle saz ¢aldiklarini ve siirlerini sazla sdylediklerini ifade eder.
Hatta bunlarin eserleri baska birisi tarafindan nakloldugunda dahi sazla okumak bir kural
olmustur. Her sik hem kendi siirlerini hem de ge¢mis veya yasayan asiklarin siirlerini saziyla

okur. “Son devirlerde bazi sairler, saz calmadiklar1 halde asik tarzinda siirler yazip
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soylemislerdir. Fakat bunlari, asik tarzini taklit eden, hece vezniyle manzumeler meydana
getiren sairler saymak daha dogru olur. Saz halk sairlerinin -hangi siniftan olursa olsun-
ayirict vasfidir” (Boratav, 2000: 5). Boratav’a gore saz ¢almasini bilmeyen bir kisi asik olarak

adlandirilmamalidir. Eserlerini sazla okumak asikligin temel vasfidir.

Boratav halk sairlerinin sanat mahsullerini agizdan agiza, sozlii gelenek yoluyla
aktardiklarini, yazmayip calip c¢agirdiklarini, eski ozanlarin kopuzlarina karsin bunlarin
sazlarinin oldugunu sdyleyerek onlarin su {i¢ vazifeyi birden yapan sanatkarlar oldugunu
vurgular:

“1- Kendi eserlerinin sairi ve nakilidir [aktaricisidir].

2- Bazi hallerde, hem kendi eserlerinin, hem de baska eserlerin bestekaridir.

3- Baska halk sairlerinin eserlerini yerden yere ve devirden devire gotiiren, yayan
sanatkardir: O eserlerin hem miizigini, hem de soziinii nakletmek vazifesini iizerine
almistir” (Boratav, 2000: 20).

Boratav’a gore asikta siir miizikten ayrilmaz. O sadece sdylemez, ayn1 zamanda calar, ¢agirir.
“Asiklar diiz konusma bigiminde sdylemekle siir soylemeyi dilden sdylemek ve telden
sOylemek deyimleriyle ayirirlar; bununla asikin siirini sdylerken sozlere eslik eden miizik
aracinin, sazin, asikin siirinden ayrilmaz bir 6ge oldugu anlatilmak istenir” (Boratav, 1999:
21). Musiki ile siir asiklarin dinleyicilerine sunduklari iiriin igerisinde, birbirinden ayrilmaz
iki 6ge olarak goriilmektedir. Taninmig asiklarin adini tasiyan ezgilerin/makamlarin varlig
miizigin gelenekteki onemini, vazgecilmezligini, gelenek temsilcilerinin miizik alanindaki
hiinerlerini  gostermektedir. Nitekim Boratav (2017: 158), halk edebiyatinin nazimli

bicimlerinde ezgiyi bi¢imi belirleyen nitelikler arasinda sayar.

Basgoz, asik edebiyatinin “saz ve dil ile yani sozle ve sesle yasayan” (2014: 26) sozlii bir
edebiyat oldugunu soyler. Asik, siirini yaratirken mutlaka ona uyan bir ezgi de bulmak
zorundadir. Bu ezgi geleneksel halk ezgilerinden olabilecegi gibi asigin kendi yarattigi bir
ezgi de olabilir. Bu ezgilerde bir sabitlik yoktur, her gosterimde kiiclik degisimlerle c¢alinip
sOylenir. Az da olsa siirlerini sazsiz ve miiziksiz sdyleyen asiklar da vardir. Ama, bunlar
yaygin degildir ve asik siirinin miizikle ¢alinip sdylenmesi 6zelligini degistirmezler (Basgdz,
2014: 27-28). Basgoz bir miizik aleti olan sazla beraber sdylenmis olmayi asik siirini
belirleyen unsurlardan biri olarak kabul eder. Asiklik geleneginin gosterime dayanmasi soz ile

sesin birlikteligini gerekli kilmaktadir.

Sakaoglu, Tiirklerin ilk edebi iiriinlerini kopuz esliginde ¢alip sdylediklerini belirttikten sonra
sordugu “Cogunlugunu Divanii Liigat-it-Tirk (DLT)’te bulabildigimiz, bir kismi ise daha

onceki yiizyillara ait yazili belgelerde yer alan bu siirlerin tamami1 kopuz veya benzeri bir saz
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refakatinde mi sdylenmistir? DLT’deki siirlerin hepsinin bir saz refakatinde sdylendigini
kabul edebilir miyiz?” sorularina “Bize gore her siir, kendine uygun bir nagme ile
seslendirilebilir; bu arada kendine en uygun olan c¢alg: aleti de bu icray1 daha zevkli, daha
sevilebilir bir hale getirmekte biiyiik bir yardimci olarak yer alabilir” (1989: 105) cevabini

vererek miizigin halk siirindeki 6nemini belirtir.

Glinay da asik tarz siirin daima “saz esliginde, asik diizeni veya asik ayagi adi verilen 6zel bir
akort sistemi i¢inde” (2005: 56) dile getirildigini ifade eder. Nitekim asik siirindeki bu
nitelikleri gormezlikten gelerek modern siir anlayisiyla yayimlamak ve degerlendirmek asik
tarz1 siiri yanls veya eksik bicimde degerlendirme olacaktir. Asik tarzi siirlerin ezgileri
hesaba katilmadan sadece sozlerinin degerlendirilmesi dogru degildir. Asik tarzi siir,

ezgilerinden ve icra geleneginden ayrilamaz (Giinay, 2005: 56).

Oguz, asiklig1 bir meslek olarak yiiriiten, gittikleri yerlerde sanatlarini icra eden, saz ¢alan,
dogaglama siir sOyleyen, halk hikayesi anlatan, atigmalar yapan asiklarla halk siiri tarzinda

siir yazanlarin da asik olarak adlandirildiklarini belirtir. Ona gore;

“Asik siiri, sozlii kiiltir iginde dogmus ve gelismis bir gelenek oldugu icin, oncelikle
halkbiliminin s6zli {rilinlerinin gosterimi olarak ele alinmalidir. Bu yaklasimin temel
Olciitli, ag1g1 yaygin kabul ¢ergevesinde bir saz esliginde halk siirini ezgili, halk hikayesini
tiirkiilii olarak bir dinleyici kitlesi karsisinda ‘icra’ eden sanatgilar olarak degerlendirmek ve
sanatin olusum ve gelisimini bu &lgiit gergevesinde ele almaktir” (Oguz, 2006: 141).

Oguz’a gore hem ozanliktan gelen diisiince hem de XVI-XX. yiizyillar arasinda yetisen
asiklarin  mutlaka saz ¢almak zorunda olmalari, saz ¢alamayanlarin asik olarak
nitelenemeyecegi diisiincesinin yayginlagsmasimi saglamistir. Kopriilii’niin “asik™ teriminin
karsihiginda “saz sairi” terimini kullanmasi da bu yiizdendir. Asiklar arasinda icraci bir as1gin

saz calamamasi akla dahi getirilememektedir (Oguz, 2006: 142).

Dizdaroglu’na gore ise halk siirinde nazim bi¢imi yoktur, tiir vardir. Tiirler bi¢imleriyle degil,
ezgi ve okunuslariyla birbirinden ayrilir, onlarin ayrimlar ezgilerindedir (Dizdaroglu, 1968:
213). Halk siirinde tiirlerin belirlenmesinde ezgi/makamlarin rolii bir¢ok arastirmaci
tarafindan kabul edilmektedir. Halk siirinde her siir kendisine 6zgii bir ezgiyle okunur. Bu

durum miizik ile s6ziin halk siirinin ayrilmaz iki pargasi oldugunu gdstermektedir.

Cobanoglu (2000: 14) asik siirinde tiir ve seklin ayirt edici niteliklerinden biri olarak ezginin
oneminden s6z eder. Ezgi asik siirinde tiirlin icinde ele alinmaktadir. Benzer bir diislince
Oguz (1993: 15; 2001: 18)’da da goriilmektedir. O da halk siirinde konu ile ezgi arasindaki

giiclli baga deginir, tiirlerin konularina ve ezgilerine gore adlandirilmasi gerektigini savunur.

178



Mehmet Emin BARS- Asik Kimdir?

Giiney Tiirkmenleri {izerine yaptig1 ¢alismasinda Yalman’in yore tiirkiileriyle ilgili asagidaki

diistinceleri halk siirinde s6z ile sesin uyumunun dnemini gostermesi bakimindan degerlidir:

“Glineyin halk tiirkiilerinde giiftelerin belli basli manalari vardir. Higbir halk bestesi
giiftesinin gizli veya agik manalarina aykirt olarak hazirlanmis degildir. Eger bir halk
tiirkiisiiniin sdylenilisinde giifteye uymayan bir eda ve hareket goriirseniz hemen o tiirkiiyii
¢alan ve okuyanin bu isi yapamadigina karar veriniz. Ciinkii halk musikisinde giiftelere
kargt samimi baglilik goriilir” (Yalman, 1977: 233-234).

Kaya’nin “Kiiltiirimiizde saz, asiklarla 6zdeslesmis bir ¢algidir. Oyle ki, asiklardan sz
edildiginde ilk akla gelen husus sazdir. Bir baska deyisle saz, asik kimligini belirleyici bir
ozellige sahiptir” (2007b: 89) ifadeleri sazin gelenekteki Onemini Ozetlemektedir. Saz,
asiklarin dinleyiciler iizerinde derin tesirler birakmasini, TUriinlerinin kalici olmasini

saglamaktadir.

Kastamonulu Asik Thsan Ozanoglunun “musiki bilmeden nutuk atar gibi siir okumak asiklik
geleneklerine aykir1 ve giiliingtlir” (Oguz, 1990: 23) yargisi, sazsiz asik iizerinde bir daha
diisiinmemiz gerektigini hatirlatmaktadir. Nitekim yukarida isimleri anilan aragtirmacilarin
cogunun asik siiri degerlendirmelerinde ezginin/sazin 6nemine deginmeleri bu diisiincenin bir

sonucudur.

Halkbilimciler tarafindan ezginin halk siiri tiir ve sekil incelemelerinde belirleyici bir unsur
olarak goriilmesine ragmen, miizik bilimciler arasinda farkli goriislerin varligi dikkat
cekmektedir. Miizik bilimci olan Ozdemir, ezginin makam veya hava olarak da
adlandirildigindan s6z eder. Ona goére asiklar icralar1 esnasinda hafizalarinda bulunan asik
havalarindan birini segerler. Asik tesadiifen degil, okuyacag siirin tiir ve sekil yapisina uygun
havayr secer. Okunacak siirin hem hece sayis1 hem de konusu secilen miizikle uyumlu
olmalidir (2013a: 39). Ozdemir yaygin olarak goriilen “miizigin, siirin tiiriinii belirledigi
kabulii’ne itiraz eder. Ona gore siirin nazim tiirii, ezgiyi/miizigi belirlemektedir. “Bununla
birlikte, belirli bir nazim tiirii ile seslendirilen ezgi, artik o nazim tiirliniin disinda bir tiirdeki
siirle okunmamaktadir. Bir ezgi agit nazim tiirlindeki bir siirle okunmak iizere bestelenmisse,
o ezgi ile sdylenecek yeni siir de agit nazim tiiriinde olmalidir” (2013a: 43). Ozdemir konuya

su sekilde devam eder:

“Ttrlerin isimlendirilmesi sirasinda, bu tiirlerle beraber ¢alinan ezginin de dikkate alinmasi
ve bu dikkat {izere tekrar gozden gegirilip, ancak bundan sonra bir siniflandirma yapilmasi
diigtintilmtistiir. Fakat gozden kagan bir husus vardir ki o da bir beste ile okunan yani artik
tirkli olmus bir siirin, okunurken elbette miizigin akisi iginde kisiye ya da yoreye 6zgii
vurgular, niianslar ve ¢esitli terenniimler, alabiliyor olmasidir. Ancak bu eda ve
terenniimlerin, siirin asli unsurlartymis gibi algilanip siirin bu icrd tavrina gore
siniflandirilmast bizi tutarli bir sonuca gotiirmemektedir. Bu nedenle asik siiri tiirlerinin
belirlenmesindeki ana problem miizikal tahlillerin bu incelemeye dahil edilmemesi degil,
yukarida da belirttigimiz gibi kisiye ve yoreye 6zgii icra lisluplarinin sayisinin ¢ok olmasi
ve bu farkliliklarin miizikaliteden kaynaklandigiin diisiiniilmesidir” (Ozdemir, 2013a: 87).
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Bu acgiklamalar ezginin/miizigin halk siirinin tiir ve sekil yapisini belirleyici o6zelligi
olmadigni, tersine tiir ve seklin ona uygun ezgiyi gerekli kildigini ifade etmektedir. Siirin
tirti/sekli, miizigi etkilemekte ve onun yapisal 6zelliklerini belirlemektedir. Buna goére halk
siiri tiir ve sekillerinin isimlendirilmesinde ezginin/miizigin dikkate alinmasi yaniltici olabilir.
Halk siirinde tiir ve sekil adlandirmalarinda ezginin etkisi/yeri hususunda halk bilimcilerin
miizik bilimcilerle birlikte ¢alismasi, miizik bilimcilerin  uzmanlik alanina giren
“ezgi/makam/hava”  kavramlarinin  degerlendirilmesinde bu alanin  uzmanlarinin

aciklamalarina gore yeniden tanimlanmasi 6nem arz etmektedir.

Asiklar “kopuz, kara diizen, bozuk, tanbura, ¢0giir, saz” benzeri ¢ok farkli calgilar
kullanmiglardir. “Cogiircii” veya “saz sairi” c¢aldiklar1 ¢algilardan dolay1 asiklara verilen en
yaygin adlarlardan olmustur. Miizik ile siir, agiklik geleneginde tamamlayici asli iki unsur
olarak goriilmektedir. Bu birliktelik saman/ozan-baksi geleneginden itibaren varligini halk
edebiyati icerisinde siirdiirmiistiir. Ciinkii bu nitelik gelenegin devamini saglamada itici bir
giic olarak goriilmektedir. Saz asiklara irticalen sdylemede zaman kazandirir, cosku ve
yogunluklarmi artirir, ilham kaynag olur, dinleyicileri oyalar. Asiklarda ses giizelligi ve usta
bicimde saz ¢almasi beklenmez. Ancak sozii ve saz1 giiclii asiklar her zaman aranir. Siiphesiz
saz as1gin icrasinin en temel unsurudur; ancak ayn1 zamanda gorsel kimliginin de ayrilmaz bir
parcasidir. Asik sozciigii her zaman sazi anistirir. Sazi iyi ¢alamayan asiklarin onu yaninda
tasimalar1 bu gorselligin halk nezdindeki degerindendir. Asiktan beklenen saz ¢calmada yiiksek
teknige sahip olmasi degildir. Tirk halk siirinde miizik, sozle beraber yiiriir; ancak asiklik
gelenegindeki beraberlik daha 6zel bir goriiniime sahiptir. Gelenekte miizik “asiga yapisal ve
tematik destek” (Tutu, 2008: 104) saglamaktadir. Asiklik geleneginde miizik, siirin
yaratilmasini kolaylastiran, dinleyicileri icraya dahil eden, asiga sanatc¢i oldugunu hissettiren

bir unsurdur.

Konunun uzmanlarinin sazin asiklik gelenegindeki 6nemini kabul etmede birlestikleri
goriilmektedir. Ancak sorun, sazi kullanamayanlarin asik olarak kabul edilip edilmemesidir.
Baz1 arastirmacilarin sazin gelenekteki Onemini belirtmekle birlikte bu yetenege sahip
olmayan sanatkérlar1 da asik olarak kabul ettikleri goriilmektedir. Ornegin, El¢in asiklarin
koy, kasaba veya sehir muhitlerinden ayri bi¢cim ve isimdeki sazlarinin yardimi ile gesitli
ezgilerle dinleyici kitlesine ulastigindan s6z eder. Ancak XIX. asirda saz ¢almasini bilmeyen
bir kisim asiklarin “kalem suarasi” seklinde adlandirdigin1 da belirterek bunlar1 da asiklar
arasinda anar (Elgin, 2004: 10-11). Kabakli, halk sairlerinin ¢ogunun siirlerini sazla ¢aldigini

soyler. Ona gore halk sairi ve saz birbirinden ayrilmaz. “Kel bagindan korkar, asik sazindan.”
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deyisi de bunun Onemini anlatmaktadir. Eli sazli olmayan asiklar da vardir ki bunlara da
“kalem suaras1” denilmistir (Kabakli, 2008: 13). Diizgiin, asiklarin iiriinlerini ¢cogunlukla saz
esliginde sunduklarin1 ve siirlerin belli bir ezgi ile dinleyicilere aktarma mecburiyetinin
asiklarin saz calmay1 6grenmesini zorunlu kildigini ifade eder. Halk, saza kutsallik atfetmis ve
saz calmasini bilen asiklar1 digerlerinde iistiin gérmiistiir. Diizgiin, saz ¢almasin1 bilmeyen
sanarkarlar1 da asik tarzi {riinler ortaya koyduklarindan asiklar arasinda degerlendirir

(Diizgiin, 2018: 312-317).

Gelenekte siiri diiz konusma ile sdyleme “dilden sOylemek”, saz esliginden sdyleme “telden
sOylemek™ seklinde adlandirilir. Saz asi8in siirine eslik eden, siirin ayrilmaz bir parcgasi,
gelenegin olmazsa olmazlarindandir. Saz asiklik geleneginin iki asli unsurundan biridir,

asiklar1 diger halk sairlerinden ayiran bir vasiftir.
1.1.2. Fasil Gelenegi

Asiklik geleneginin en onemli boliimlerinden birini icra toresi olusturmaktadir. Asik hangi
ziimreden, inangtan, bolgeden olursa olsun icrasi esnasinda uymak zorunda oldugu genel
kaideleri belirlenmis bir tore vardir. Asik “gelenege bagl icra toresindeki teknik bilgileri yerli

yerinde kullanmak” (Giinay, 2005: 55) zorundadir.

Asiklik gelenegi, varligmi “asik fasillar” adi verilen bu icra sayesinde siirdiiriir. Asiklarda
bulunmasi gereken temel niteliklerden ikincisi de sanatini bir izleyici/dinleyici Kitlesi
karsisinda icra edebilme yetenegine sahip olmasidir. Asiklik gelenegi (yazili kiiltiiriin bir
sonucu olarak) kagit iizerinde bir edebi {irlin yaratmak veya usta mali/kendi triiniinii bir
dinleyici kitlesi karsisinda okumakla siirli degildir. Gelenek, usta mal1 bir deyisin veya yeni
bir yaratimin belli bir kitle karsisindaki sunumuna/icrasina dayanmaktadir. Kopriilii, sehir

mubhitindeki asiklarin fasillara girmelerinden su sekilde s6z eder:

“Bilhassa, biiyiik, sohretli asiklarin etrafinda, saz sdirligine merakli, istidatli bir¢ok gengler
¢irak olarak toplanirlar, {istadtan mahlas -yani siirlerinde kullanacaklar1 bir ad- alirlar, asik
olmak i¢in zarurl olan edebi ve mesleki terbiyeti gordiikten sonra fasillara girmeye
baglarlar, memleket i¢inde uzun seyahatlere ¢ikarlar, nihdyet asik olurlardi” (Kopriili,
2004a: 170).

Bu ifadeler bir sairin, asik olarak isimlendirilmesinde birtakim niteliklere sahip olmasi

<

gerektigini anlatmaktadir. Bu niteliklerden biri de “zaruri olan edebi ve mesleki terbiyeyi
gordiikten sonra fasillara” girmektir. Bu bakimdan fasillara girmeyen bir sairin, asik olarak
goriilmesi problemli goriinmektedir. Bagka bir ifade ile bir kiginin asik olarak adlandirilmasi
i¢in trtinlerini mutlaka bir dinleyici kitlesi karsisinda kurallar1 6nceden belirlenmis bir fasilda

icra etmelidir. Fasillara katilmayan bir sair, maga ¢ik(a)mayan; ancak oyuncu oldugunu iddia
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eden bir kisiye, sahneye c¢ik(a)mayan; ancak tiyatrocu oldugunu iddia eden kimseye
benzemektedir. Bir sairin asik olup olmadiginin goriilebilecegi tek alan asik fasillaridir.
Gelenek bu fasillarda gosterecegi becerilere gore Oncelikle kisinin asik olup olmadigina,

sonrasinda da niteligine karar verecektir.

Asik fasillarmin icrast dnceden belirlenmis birtakim kurallara gore yapilmistir. Boratav’in
Dogu Anadolu (Erzurum-Bayburt-Kars) Bolgesi halk hikayelerini sekil bakimindan tasvir
ettigini belirttigi asagidaki agiklamalar aslinda asik fasillarinin tasviridir. Asik hikdyeci faslina
baslarken sirasiyla divani, tecnis, tekerleme, kosma, semai ve destan okur. Bunlar arasinda
muhakkak bir Koéroglu tiirkiisti vardir. Mecliste bagka bir asik varsa muamma ortaya atar. Bu
boliim dinleyicilerin isteklerine gore farkli asiklar tarafindan bazi ilaveler yapilabildigi gibi
kisa kesildigi de olur. Sonra doseme adli mensur tekerleme baslar. Bu olmayacak seyleri
komik bi¢cimde anlatan bir hikdyedir. Asil hikdye bir dua ile baslar. Hikdyeler mensur ve
manzum kisimlardan olusur. Asiklar asil hikdye arasina “karavelli” adim verdikleri miistakil
hikayeler katar. Hikayeler ¢ogunlukla bir gecede bitmez. Bir gecelik hikayelerde dahi arada
bir istirahat verilir. Aradan sonra asik hikayeci bir tlirkii ile nerede kaldigini sorar, sonra sazi
ona cevap verir. Hikdyenin sonunda sevdalilar1 kavusturan asik, diiglinlerini yapar; giizelleme
adli neseli bir tiirk{i s6yler. Dua ile fasil sona erdirilir (Boratav, 2002: 32-34). Boratav, asik
fasillarin1 hikdye anlatma geleneginin bir parcasi olarak gormiistiir. Ancak hikaye anlatma,

asik fasillarinin igerisinde bulunan bir béliimdiir.

Diizgiin (2018: 327-337) ise asik fasillarini “miinferit manzum sdyleyisler, hikdye anlatma,
karsilagsmalar, aski-muamma ve kapanis” seklinde bes ana boliime ayirir. Diizgilin’lin de ifade
ettigi gibi Karsilasmalar, hikdye anlatimi, aski-muamma asik fasillarinin en heyecanl
boliimlerini olusturmaktadir. Asik hikayeci, gelenege sadik bicimde fasli yapmak zorundadur.
Sekil ve tislup bakimindan gelenegin disina ¢gikan asiklar da yok degildir. Burada sunu ifade
etmek gerekir: Asik fasil geleneginin tek, sabit ve degismez bir yapisi yoktur; yer, zaman ve
toplumsal ihtiyaca gore degisebilen ¢ok sayida sekli vardir. Giinay (2005) XIX. yiizyil
Istanbul, Kastamonu ve Konya ile XX. yiizyll Dogu Anadolu Bélgesi, Durbilmez (1993)
Kars, Artun (1996) Adana, Ozarslan (2001) Erzurum asik fasillar1 hakkinda bilgi vermislerdir.
Calismamizin amaci ve kapsami her yorenin asik fash ile ilgili ayrintili bilgi vermeyi
olanaksiz kilmaktadir. Bu bakimdan 6rnek olmasi i¢in Dogu Anadolu asik fasillarinin temel

yapisin1 vermek faydali olacaktir:
1. Hoslama/merhabalasma

2. Hatirlatma/canlandirma
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3. Tekellim
a. Serbest deyisme
b. Ogiitleme
c. Baglama/muamma
d. Sicilleme
e. Yalanlama
f. Taglama/takilma
g. Tiiketmece/daraltma
h. Ugurlama/methiye (Giinay, 2005: 85-99).

Gilinay’in Dogu Anadolu asik fasillan ile ilgili verdigi bu icra toresinin tiim bodlgede bu
diizene sik1 sikiya bagli olmadigini sdylemek gerekir. Nitekim Erzurum asiklik geleneginde
fasil diizeninin asik sayisi, siire gibi durumlara bagh olarak degisiklik gosterdigi, yalanlama
ve ugurlama tiirlerinin yavasladigi, sicilleme ve baglamanin ise hi¢ yer almadigi
goriilmektedir (Ozarslan, 2001: 211). Asik fasillartyla ilgili 5nemli olan husus, fashin yapildig:
bolgenin sosyokiiltiirel niteligi ile klasik ve tekke kiiltiiriine uzakligina bagl olarak etkilenme
derecesidir. Ornegin Istanbul asik fasillarinda sehir hayatinin, klasik edebiyatin derin tesirleri
goriilecek, buna bagl olarak klasik makamlar ve aruzlu tiirler yaygin bi¢gimde kullanilacaktir.
Kastamonu ve Konya gibi sehir merkezlerinde tekke edebiyatinin etkisiyle fasil yeni bir sekil
kazanirken Dogu Anadolu Bolgesi’nde ne klasik ne de tekke etkisi goriiliir. Bu bakimdan halk
diliyle sdylenmis asik tarzi sdyleyisler, heceli tiirler, hikdye anlatma gelenegi 6nemli bir yer

tutar.

Artun memleketi gezerek hiinerini gosterme zorunlulugunu, karsilagsmalarda dogaglama
soyledigi siirlerinin kusursuzlugunu, gelenege bagh icra toresindeki teknik bilgileri yerli
yerinde kullanma ve dini konularda bilgi sahibi olmayi bir asikta bulunmasi gereken nitelikler
arasinda sayar (Artun, 2005: 85). Asik fasillari, Asiklarin toplum nezdinde taminmalarimi ve
ragbet gormelerini saglayan en 6nemli toplantilardir. Asik bu toplantilar sonucunda kendisini
ispatlar. Bu gelenege hakimiyeti, onu siirdiirebilme giicii onun asiklik derecesini belirler.
Fasillara katilip burada basarili sayilmayan bir sanatkar, usta asik olarak kabul edilmez.
Dolayisiyla fasillar asiklik giicliniin 6lciildiigii, asiklarin yeteneklerini halka sundugu birer
icra ortamidir. Bu nedenlerden dolayr bizce bir dinleyici kitlesi karsisinda sanatini icra

A

edemeyen bir kisi “4sik” olarak adlandirilmamalidir. Bu icrada gosterecegi performans
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gelenekteki yerini belirleyecektir. Sadece yazdig1 veya hafizasinda tuttugu bir siiri okumakla
asik olunmaz. SozIi gelenegin bir geregi olarak halk, asigi karsisinda gormek ister. Bir sazla
asik fasillarina katilamayan kisi, folklorun iglevlerinden hangilerini yerine getirmis olacaktir?
Folklorun eglence, kiiltiiriin onaylanmasi, ritiiellerin ve kurumlarin dogrulanmasi, egitim,
kabul edilmis davranis Oriintiilerini stirdiirme (Bascom, 2010: 78-81) gibi islevleri ancak bir

asigin izleyici/dinleyiciler karsisinda canli performansiyla gergeklestirilebilecektir.
1.2. Asiklig1 Giiglendirici Unsurlar

Tarafimizdan yukarida ifade edilen iki unsur bir kisinin asik olarak adlandirilmasi icin
bulunmasi zorunlu olan vasiflardir. Yani bir asik, saz/baglama ¢alamiyor ve bir
dinleyici/izleyici kitlesi karsisinda tirtiniinii sunamiyorsa bu kisi asik degildir. Burada sunu da
ifade etmek gerekir ki saz/baglama tiiriinden bir miizik aleti bu icraya eslik etmelidir. Yoksa
bir davul, zurna, giiniimiizde ortaya ¢ikan yeni miizik aletlerinin gelenekte yeri yoktur.
Saz/baglama as181n adeta bir semboliidiir. Bu bakimdan bu miizik aleti mutlaka saz/baglama

olmalidir.

Asagida kisaca belirttigimiz nitelikler ise bir asikta bulunmasi istenilen, onun asikliktaki
ustaligini artiran; ancak bir kismimin olmamasi durumunda onu asik olarak adlandirmamiza
engel olmayan hususlardir. Bu nitelikler a4s1gin kendisinden sonra adinin, sanatinin gelecek
kusaklara aktarilmasini1 saglayacak ozelliklerdir. Bu bakimdan bu nitelikler gelenegin
devamini saglayan taraflardan biri olan dinleyici/izleyici kitlesini kendisine g¢eken, asiga
toplumda kutsal bir mevki kazandiran, onu siradan asiklardan ayiracak bir konuma getiren

unsurlardir.
1.2.1. Riiyada Bade i¢gme

Halk arasinda haklarinda ¢ok sayida menkabe yaratilan asiklar, bu sayede maddi ve cismani
asktan manevi ve ruhani ask derecesine yiikselmislerdir. Bunlar bir miirsid, pir veya Hizir’in
riiyada veya gergekte tecelli etmesiyle ilahi vasitalarla saz ¢alip siir sdylemeyi 6grenmislerdir
(Koprili, 2004a: 163). Bu bakimdan bircok asigin tarihi sahsiyeti unutularak halk

menkabeleri vasitasiyla kutsallik halesiyle kusatilmistir.

Basgoz, diiste sanatcilik vergisine kavusma, ask dolusu igme motifinin bahsi, akin ve
manascilarda da goriildiiglinii belirtir. Baggdz (1986: 28-32)’e gore bu calgict ve hikaye
anlaticilarin iki 6nemli gorevi vardi: Birisi ¢alip sOylemek, digeri sanat¢ilik yani sihirbaz-
samanlik. Anadolu asiklarinin hayatinda saman-sihirbazlik ¢abuk kaybolmustur. Samanlarin

kutsal ruhlar tarafindan se¢ilmesi, meslege c¢agrilmalari, iclerine yakici ates diismesi,
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kendinden ge¢meler, agizlarindan kan kdpiik gelmesi, ¢algi sesi ile uyanmalari, yorgunluklar,
dayak yemeler, mezarlarin yaninda yatip uyumalar1 gibi nitelikler asiklar tarafindan goriilen
diis motifi zincirinde de goriilmektedir. Her ikisinde de bir ¢ile ¢ekerek hazirlanma, sembolik
bigimde eski kisiligin oldiiriilmesi, yeni bir ad ve mahlasla meslege girme vardir. Bu
bakimdan halk hikdyelerinde veya asik biyografilerinde karsimiza cikan diis motifi Islam

oncesi devrin inanig ve torenlerinin izlerini tasimaktadir.

Glinay da riiya motifinin kaynagin1 samanliga giris merasimlerinde goriir. Riiya ile ilahlardan
ve ruhlardan mistik-dini giigler elde etme, eski kisiligin 6ldiirtliip yeni bir hayata baslama,
manevi-ruhi olarak olgunlagsma, vecd halinde olma, kan kaybetme, yorgunluk, dayak, miizik
aletinin ¢alinmasinin 6grenimi gibi samanligin giris ayinlerinde uygulanan ve karsilagilan
unsurlar ile gelenekteki asigin riiyada elde ettigine inanilan giigler arasinda biiyiik benzerlikler
bulunmaktadir (Giinay, 2005: 48). Riiya, As18in erginlenmesinde ilk adimi olusturur. Asikliga

gecisin ilk asamasi, hareket noktasidir.

Asiklik geleneginde yeni bir kisilik kazanmaya yonelik riiya motifi iki sekilde ortaya
cikmaktadir. “Halk hikayelerinde kaliplagmis asil tipe uygun ve biitiin hikayelerde ayni
unsurlart muhafaza ederek ortaya ¢ikmaktadir. Yasayan asiklarin hayat hikdyelerinde ise sekil
degistirmeye sebep olmakla beraber, asik hikdyelerinde oldugu gibi asiklarin hayatini bir
sevgiliye baglamamaktadir. Yasayan asiklarda bu motif onlara sanat¢1 kisiligi kazandirmada
yardimci olmaktadir” (Giinay, 2005: 132). Riiyalar gelenek igerisinde “kompleks riiyalar” ve
“kiiltiir ornegi riiyalar” seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Kompleks riiya motifi Tirk asik
edebiyatina has bir motiftir. Riiyada asik olma motifi farkli milletlerde goriilmesine ragmen
riiyada hem sevgiliye asik olma hem de saz sairi vasiflarin1 kazanma sadece Tiirk kiiltiiriinde
goriilmektedir. Halk hikayelerinde hikaye kahramanlarmi asik olmaya ulastiran riiya,
kompleks riiyadir. Hikaye kahramani bu riiya ile pir elinden bade icerek Tanr1 askini, sevgili

askini ve saz sairi olmak i¢in gerekli hiinerleri kazanir (Giinay, 2005: 132-133).

Gilinay (2005: 140), Tirk asik edebiyatinda yer alan kompleks riiya motifinin dort asamada
meydana geldigini ifade eder: Hazirlik devresinde aday cocukluk ve genclik ¢aginin sartlari,
karsilagilan maddi-manevi bir sikint1 veya bir dilekle uykuya dalar. Aday kutsal, 1ss1z, uzak,
korku ve yalnizlik duydugu bir yerde uyur. Ikinci asamada aday uyku ile uyamklik arasinda,
gorenlerde gergeklik duygusu birakan bir riiya goriir. Riiyada aday, kutsal kisilerle kutsal
sayilan bir yerde karsilasir. Pir elinden bade iger. Sevgilinin kendisi veya resmiyle karsilagir.
Pirler tarafindan adaya bilmesi gerekenler 6gretilir. Aday mahlas alir. Ugiincii asamada aday

uyanir. Bir siire baygin yatan adayin agzindan burnundan kanli koptikler gelir. Ehl-i dil bir
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kisinin sazinin tellerine dokunmasiyla uyanir. Son asamada ise basindan gegenleri anlatir,

rityasin tasvir eder. ilk deyisinin sonunda da mahlasimi kullanr.

Riiyasinda bir giizel elinden dolu icen asik, bu giizele sevdalanacak ve siir sdyleme
yetenegine sahip olacaktir (Basgodz, 2014: 47-48). Riiyada kimi asiklar “er dolusu” kimileri
“pir dolusu” iger. Koroglu, Dadaloglu, Kul Mustafa gibi er dolusu igenler halkin iyiligi
ugruna veya intikam, namus, seref meselesi yiiziinden bas kaldiracak, carpisacak, yigitlikler
gosterecektir. Asik Garip, Kerem gibi pir dolusu igenler ise siirekli bir askin kahramani olarak

ugruna her seylerini feda edecekleri sevgiliyi aramaya koyulacaktir (Kabakli, 2008: 17).

Riiyada bade igme ve sevgiliye asik olma motifi giiniimiiz baz1 asiklarinda da goriilmektedir.
Omegin Erzurumlu asiklardan Ardoslu Ummani, Behget Mahir, Canimoglu, Dermani, Divani,
Hulusi, Nihani, Reyhani, Stimmani gibi ¢ok sayida asik riiya sonucunda asikliga basladigini
iddia etmistir (Ozarslan, 2001: 113-114). Riiya motifinin asiklar arasinda yaygin oldugu
goriilmektedir. Ancak bazi asiklar da badeli asikliga inanmamaktadir. Asiklarm gergek hayat
hikayeleri incelendiginde asiklarin belli bir siire usta bir asigin yaninda ¢iraklik yaptiklari,
asiklik geleneginin icra edildigi kiiltiirel ortamlarda bulunduklart goriillmektedir. “Belli bir
ustadan ders alsin veya almasin Anadolu’da yasamakta olan bu gelenek yaradilistan
kabiliyetli olan bu kisilerde bir birikim meydana getirmektedir. Bir kismi1 bu birikime suurlu
olarak sahip olmakta bir kismi ise... farkinda olmadan yetismekte ve bir anda bu sanata
ulastiklarina inanmaktadir” (Giinay, 2005: 135). Asiklar, usta-¢irak iliskisi i¢inde bir egitim
sonucunda sanatcilik yetenegini kazanmaktadir. Asiklar tarafindan gorillen riiyalarin
gerceklikleri konusunda Diizgiin tarafindan ifade edilen asagidaki goriisler bizce de makul

gorilmektedir:

“Asiklarin hayatinda riiya olgusu elbette vardir. Her insan gibi, asik adaylar1 da gesitli
faktorlerin etkisiyle ritya goriirler. Riiyada bir sevgili ile karsilagabilirler. Bir bilge kisiden
nasihat dinleyebilirler. Hatta gerek sozlii gelenek yoluyla, gerek yazili eserlerden
okuduklari, bilingaltinda giinlerce muhafaza ettikleri bi¢imiyle bu idealize edilmis riiyanin
bazi unsurlarim gorebilirler. Uyandiklarinda bu riiyanin etkisinde kalabilirler. Bunun
otesinde anlatilanlar, hikdye, efsane, rivayet kabilinden aktarmalardir” (Diizgiin, 2018:
316).

1.2.2. irtical Becerisi

Asiklar kendilerini ¢esitli yonlerden klasik sairlerden iistiin gormiislerdir. Herhangi bir
konuda belli bir kafiye ile hazirliksiz bigimde siir soyleyebilme kabiliyeti (irtical becerisi)
onlarin kendilerini klasik sairlerden iistiin gérmelerini saglayan niteliklerden biridir. Kopriilii

irticalin agiklar arasinda “bir istisna degil, adeta bir kaide” (2004a: 166) oldugunu vurgular.
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Asik kendi eserlerinden daha 6nce hazirladigi bir kismiyla beraber “gok defa toplulugun o
andaki isteklerine, zemin ve zamanin ilhamlarina uyarak ‘irtical’ ettigi de olur” (Boratav,
2000: 20). Bu yonii asikta kolektif ve sosyal yonden giiglii, ilham bakimindan zengin olmay1
zorunlu kilmaktadir. Bu niteliklerden yoksun bir as1gin usta bir asik olmasi beklenmemelidir.
Halk nezdinde asiga kutsallik kazandiran niteliklerinden biri kuskusuz irticalen séyleyebilme
yetenegidir. Boratav’a gore asigin yaraticilign irtical ile olmaktadir. O, siir yazmaz, sdyler.
Biiyiik ustalar, iinleri pek yaygin olan asiklar dogaclama sdyleme yetenekleri giiclii olanlardir

(Boratav, 1968: 350; Boratav, 1999: 21).
1.2.3. Karsilasmalar

Asiklarin kendilerini klasik sairlerden iistin gormelerini saglayan diger bir 6zellik ise
kahvehane, bozahane, panayir gibi kalabalik ve hayran kitlesinin bulundugu her yerde ve
dinleyici ziimresi karsisinda c¢alip sdyleyebilmeleri, miisaarelerde bulunabilmeleridir
(Kopriilii, 2004a: 167). “Asik karsilasmalari, iki veya daha fazla 418 bir arada, bir segici
kurul veya dinleyici toplulugu karsisinda, sazli sézIii karsilikli deyigsmesi, atigsmasi ve imtihan
olmasidir” (Aslan, 2007: 69). Karsilagsmalarda soze Once yasli, usta veya misafir olan asik
baglar. Ayak ve konu secici kurul, dinleyicilerden biri veya asigin kendisi tarafindan
belirlenir. Ayn1 ayak ve konu iizerinde asiklar atismaya baslar. Her asik ticer dortliik soyler.
Arkasindan sirayla diger asiklar ayak acar. Ayn1 ayak ve konuda deyisleri siirdiiremeyen asik
yenik sayilir. Asiklar karsilasmalarda birbirlerine sorular, bilmeceler, muammalar sorar, cevap
bekler (Aslan, 2007: 69). Asik atismalar1 esnasinda soylenen deyisler, siirler -irticalen

yapildigindan- gelenek igerisinde sanat yoniinden zayif tiriinlerdir.

Karsilagmalar &siklik geleneginin en heyecanli boéliimlerinden birini  olusturmaktadir.
Karsilagmalarda kullanilan siirlerin bir kismi daha 6nceden hazirlikli olarak yapilan ve
Gilinay’in “serbest deyisler” olarak adlandirdig: tiirden iken bir kismi da “sistemli deyisler”
olarak adlandirilan ve oOnceden hazirlik yapilmadan icra esnasinda yaratilan iriinlerdir
(Giinay, 2005: 60-61). Karsilasmalar gelenekte “atisma, deyisme, tekelliim, miisaare” gibi
farkli isimlerle adlandirilmaktadir. Karsilagsmalar asik adayinin denenmesi, iki asigin lstiinliik
iddas1, cesitli eglencelerde dinleyicileri eglendirmek ve sanatim1 gostermek gibi farkli

nedenlerle yapilmaktadir.
1.2.4. Hikaye Anlatimi

Asik edebiyati, halk hikayeleri ve asik tarzi siirler adi altinda iki ana boliimde incelenmistir.

Bu anlamda hikayecilik asiklik geleneginin en 6nemli hususlarindan biri olarak karsimiza
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¢ikmaktadir. Asik hikdyecinin anlatimi bir gesit gosteriye dayanir. Asik hikdyeci hicbir hikaye
gosterimini aynen tekrar edemez. Boratav asig1 bir taraftan halk siirinin diger taraftan sozlii
edebiyatin anlati tiirlerinden olan, orasmna burasmna tiirkiilerin serpistirildigi diiz deyili
hikdyenin temsilcisi olarak tanimlar (Boratav, 1968: 340). Asik hem aktarict hem de yaratici
sanatkardir. Ister usta mali ister kendi deyisleri olsun siir ve hikayelerini bir dinleyici kitlesi

karsisinda icra eder.

Asik fasillarinda asik sade bir sair degildir. O hem bir sair hem bir miizisyen hem de bir
oyuncudur. Bir ¢algi aleti olmadan fasil diisiiniilemeyecegi gibi oyunculuk yetenegine sahip
olmayan, teatral bi¢cimde faslin1 icra edemeyen bir sanatkar da wustalik derecesine
ulasamayacaktir. Bu yoniiyle usta bir asik, ayn1 zamanda (meddah kadar olmasa da) iyi bir
oyuncu olmalidir. “Asik siiri sozlii gelenekte olusan ve gelisen bir sanattir; miizikten ayri
diisiiniilemeyecegi... bir kerteye kadar ‘seyirlik-dramatik’ Ogeleri olan ‘katisik’ bir anlati
sanatin1 kapsar” (Boratav, 1999: 21). Asik oyunculuk yetenegini de en iyi bigimde hikaye
anlatiminda gosterir. O, hikaye anlatirken hikaye kahramanlarmin kisiliklerini adeta yasar.
Kendisini kahramanlarin yerine koyar, onlar gibi diisliniir, hareket eder; onlar1 her yonden
taklit eder. Hikaye anlatimi sadece sdze dayali bir sanatsal faaliyet degildir. O, toplumsal bir
olay, bir gosterimdir. Bu gosterimde “anlatici-tiirkiicli asik, elinde sazi, bir grup insanin,
dinleyicinin karsisinda geleneksel bir hikaye” (Basgdz, 2012: 102) anlatir/gosterir. Bu
anlamda o bir oyuncudur. Her s6z ve davramisiin izleyenler/dinleyenler tarafindan
sekillendirilen, mekan ve zamana gore degiskenlik gosteren bir aktordiir. Bu aktorliik 6nceden

belirlenmis yazili bir metne gore degil, ilkeleri sozlii hafizada sakli gelenege gore bicimlenir.

Hikaye anlatma, fasillarin 6nemli bir boliimiinii meydana getirmektedir. Ancak her fasilda
hikdye anlatimi zorunlu degildir. Asik fasillarmnin disinda hikdye anlatimi olabilecegi gibi
hikaye anlatimmin olmadig fasillar da mevcuttur. Kerem ile Asli, Emrah ile Selvi, Asik
Garip, Koroglu gibi hikayeler asik fasillarinda yogun bi¢imde anlatilmistir. Son dénemlerde
teknolojik gelismelerin etkisiyle halk geleneklerinin biiylik boliimiinde meydana gelen
degisim ve doniisiimlerden hikdye anlatiminin da etkilendigi goriilmektedir. Artik dinleyiciler
uzun siiren hikayeleri dinleme yerine televizyon, sinema ve internet gibi teknolojik araglar

kullanmay1 tercih etmektedir.
1.2.5. Aski-Muamma

Asiklik geleneginde izleyici/dinleyicilerin heyecanlarinin artig1r en 6nemli boliimlerinden biri
de aski-muamma boliimiidiir. Aski uygulamasinda mendil, sepet, kutu gibi kapal bir paketin
icine bir nesne konularak yiiksek bir yere asilir. Onun altina paketin i¢cinde bulunan nesnenin
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ozelliklerini anlatan bir siir yazilir. Asiklardan ve dinleyicilerden bu nesnenin ne oldugu
bulunmasi istenir. Dogru cevap verildiginde aski bulundugu yerden indirilir ki buna “aski
indirme” denir. Dogru cevabi verip askiytr indiren d&diillendirilir. Muamma ise bir tiir
bilmecedir. Asiklarin sanat giiciinii ve kiiltiirel birikimlerini 6l¢me amaciyla diizenlenir.
Muammada herhangi bir nesnenin 6zellikleri genellikle bir dortliikk halinde sorularak cevabi
istenir. Fasildan 6nce bu dortliikk yazili bicimde kahvehanenin bir duvarina siislii bir ¢ergeve
icine asilir. Cogu zaman usta bir asik tarafindan hazirlanan muammanin cevabi bir zarf i¢inde
kahvehane sahibine veya yetkili bir kisiye teslim edilir. Muammay1 ¢6zen asik odiillendirilir.
Cevap da genellikle bir dortlik halinde verilir (Diizglin, 2018: 334-335). Aski veya
muammanin ¢oziilememesi halinde 6diil bunlar1 hazirlayan usta 4siga verilir. Muamma ve
aski asiklarin birbirlerini imtihan ettikleri, sanat ve bilgi yoniinden zorladiklari boliimdiir.
Asiklik geleneginde aski-muamma bir asigin taninmasmi, usta olarak kabul edilmesini

saglayan onemli bir unsur olarak goriilmektedir.
1.2.6. Seyahat Etme/Gezgincilik

Seyahat asiklik geleneginin 6nemli vasiflarindan biridir. “Halk sairligi-asiklik, ayn1 zamanda
seyyahlik demek oldugu i¢in, koylii asik, ekseriya [¢ogunlukla] hayatinin biiyiik bir kismin
gurbet illerde, cok defa yetistigi kdy muhitinin disinda geciriyordu” (Boratav, 2000: 12).
Asiklarin gezici nitelikleriyle riiya motifi arasinda giiglii bir bag bulunmaktadir. Asik gordiigii
riiya iizerine sevgilisini bulmak i¢in gurbete ¢ikar. Sevgilisini buluncaya kadar bu seyahat

devam eder.

Kabakli, seyahatin as1gin hayatindaki 6neminden s6z ederken koyiinden delikanli iken ayrilan
bazi asiklarin bazen yaslandiktan sonra dondiigilinii, bazilarinin ise hi¢ donmedigini soyler.
Diyardan diyara gezmek asiklarin vazgecemedigi bir ihtiyactir. Ciinkii bu seyahatler
vasitasiyla asik gorgii, bilgi ve tecriibe sahibi olacak, taninip s6hreti artacak ve para kazanip
gecimini saglayacaktir (Kabakli, 2008: 16). Asik bildigi parcalar: tiikettiginde, dinleyicilerinin
ilgisinin azaldigimin farkina vardiginda kalkip gidecek; bdylece yerine duyulmadik baska
asiklar gelecektir (Boratav, 1968: 341). Bu nitelik hem halkin asiklara karsi ilgisinin devamini

hem de as1gn kendisini gelistirmesini, farkli kiiltiir ortamlarindan beslenmesini saglayacaktir.

Stiphesiz, yukarida kisaca deginilen, asiklarin bu niteliklerini artirmak mimkiindiir. Bu
niteliklere egitim, tiir ve sekillere hakimiyet, aktaricilik-yaraticilik yetenekleri, dil ve tslup
ozellikleri de eklenebilir. Asik oncelikle dogustan getirdigi bir sairlik yetenegine sahip
olmalidir. Bu sairlik becerisi geleneksel bir egitimden gegmekle desteklenmelidir. “Olgun bir
asikta masiki, siir ve hikaye anlatmak kabiliyetinin bir arada bulunmasi icap ettigi i¢in asiklik
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geleneginde onemli bir yeri olan uzun bir ¢iraklik egitimi de gereklidir” (Albayrak, 2012:
126). Kaya hakli olarak kendini kanitlamamis kisilerin asik olarak topluma sunulmalarinin
yanlishgint belirterek “kendilerini asik olarak niteleyen insanlarin gelenege ait birtakim
gerekleri yerine getirdikten ve belli bir siiregcten gectikten sonra toplum karsisina ¢ikmaflari]”

(Kaya, 2007b: 90) gerektigini vurgular.

“Suras1 muhakkak ki, giiniimiizde artik elinde sazi, dilinde s6zii koy koy dolasip kendisine
rakip arayan, siirleriyle toplumu pesinden siiriikleyen, sevgilisi ugruna dag bayir dolasip
vuslat atesiyle yanan, dizinin dibine istidatli bir genci alip yetistiren asik sayis1 yok denecek
kadar azdir artik. Senenin muhtelif giinlerinde, muhtelif yerlesim merkezlerinde yapilan,
toren, senlik ve anmalar vesilesiyle boy gosteren asiklarin icraatlar1 da gostermelikten
ibaret” (Kaya, 2007b: 87).

Ozdemir, asiklik gelenegine dair uygulamalarin yerine getirilip getirilmemesinin Aasik
tanimlanmasinda kistas olmasi gerektigini disiiniir. Bu gelenegin unsurlarmi da “asik
fasillarina katilma, ask1 indirme, lebdegmez, muamma ¢6zme, atisma/deyisme, dogaglama siir
diiziip saz esliginde okuma, gezgin olma, bir ustaya intisap etme” (Ozdemir, 2013b: 6)
seklinde siralar. Sonradan bu unsurlara hikaye anlatmayi, hece ve kismen de aruz vezninin en
zor sekillerinde siirler diizmeyi ekler. Ona gore Asik Veysel, Mahzuni Serif asiklik
geleneginin bazi uygulamalarim1 yapmadiklarindan bu tanmimin disindadir. Ozdemir’e gore
asiklik geleneginin uygulamalarini yerine getirenlere “asik”, baglama calarak tiirki
soyleyenlere “ozan”, eserlerini saz veya herhangi bir miizik aleti olmadan icra edenlere de
“sair” denilmelidir (Ozdemir, 2013b: 16).

Sonug¢

Tim bu agiklamalar 1s18inda bizce herhangi bir sairin halk edebiyati dil, vezin ve nazim
tir/sekillerinde (sozlli, yazili veya elektronik olarak) iirlin yaratmasi onun asik olarak
goriilmesi igin yeterli degildir. “Asik” gelenekten haberdar olmayan, gelenegin egitim
stirecinden gegmeyen, belli bir téren/icra esnasinda eline sazini1 alip diisiinmeden aklina her
geleni belli/belirsiz sekillerde sunmaya g¢alisan ve dinleyiciler tarafindan siirekli giilerek
izlenen bir kisi degildir. Evvela bilinmelidir ki “asiklik” Tiirk toplumunda 6nemli islevler
yiikklenmis bir gelenek, meslek; “asik” ise bu gelenegi sonraki kusaklara aktaran sanatcidir. O,
siradan bir kisi degildir. Asik olarak adlandirilacak kisi bu meslegin asgari sartlarini yerine
getirebilmelidir. Bizce bu gelenegin asgari sartlari, bir sanatkarin halk edebiyati
tiir/sekillerinde ortaya konulan iriinleri sazi/baglamasi esliginde geleneksel olarak bir
izleyici/dinleyici Kitlesi karsisinda sunabilmesidir. Bir asik, fasil geleneginin gereklerini
yerine getirebilmeli, tirlinlerini saz/baglama esliginde icra edebilmelidir. Riiyada bade i¢gme,

karsilagsmalara ¢ikip irticalen siir sOyleyebilme, hikdye anlatma, aski indirme ve muamma
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¢Ozme, seyahat etme, aktarici veya yaratic1 olma, halk siiri tiir ve sekillerine hakim olma gibi
nitelikler asik olmakta Onemlidir. Ancak bir asik bunlarin tiimiine sahip olmayabilir. Bu
niteliklerden bir kismini asik fasillart esnasinda kullanabilen bir kisiye “asik™ denir. Bu kisi
sahip oldugu asiklik niteliklerinin ¢okluguna ve bunlar1 gosterebilme becerisine bagl olarak
biiyiikk/usta asik olarak kabul edilecektir. Dolayisiyla sayilan niteliklerin  higbirisi
kiicimsenecek, goz ardi edilecek ozellikler degildir. Kendisini asik olarak gormek isteyen
kisiler, gelenegin tiim gereklerini 6grenmek, bu nitelikleri dinleciler karsisinda iist seviyede
sergilemek i¢in ¢aba sarfetmelidir. Herhangi bir resmi térende veya tiirlii amaglarla biraraya
gelmelerde ortama renk katmak amaciyla birilerinin eline saz verip dinleyenleri eglendirmek
icin bir seyler sOylemeye/sdyletmeye calismak gelenekten haberdar olmamak, gelenegi
ciddiye almamaktir. Bu tiir bakis ve uygulamalarin asiklik geleneginin yanlis algilanmasina
ve hafife alinmasma neden olacagi unutulmamalidir. Bu bakimdan asiklik niteligi tasiyan
kisilerin izleyicilerin karsisina ¢ikarilmalar1 gelenegin giliclenmesini, toplum igerisinde ¢esitli

islevleri yerine getirmesini ve bu sayede devamliligini saglayacagi bilinmelidir.

Gelenek bir toplumu baskasindan ayiran en dnemli kiiltiirel unsurlardan biridir. Bir toplumda
meydana gelebilecek her tiirlii degisim gelenegi de doniistiirecektir. Gelenegin degisimi
toplumsal davranis bicimlerini dogrudan etkiler. Teknolojik ve ulasim alanindaki hizl
degismeler asiklik geleneginin bugiiniinii ve gelecegini belirleyen en 6nemli faktor olarak
goriilmektedir. Bu degisimler asiklik geleneginin icra kurallarmi degistirmis, toplumun
asiklardan beklentisini farklilastirmistir. Her gecen giin asik profilinde bir asinma goriilmiis,
asik oldugunu iddia eden kisilerin sanatkarliklar1 tartisma konusu olmustur. Kokii samanlik
uygulamalarina kadar gotiiriilen asiklik gelenegi Tiirk toplumunun temel kimlik ingasinin da
onemli ayaklarindan biridir. Gegmis donemlerde toplum tarafindan biiyiik saygi goren asiklar
ziimresinin bu sayginliginin azalmasinda teknolojik gelismeler, kiiltiir, zevk ve kabullerin
degismesinin yani sira gelenek temsilcilerinin gelenegi temsil edebilme giiciiniin zayiflamasi
da goz ardi edilmemelidir. Asik olarak kabul edilecek kisilerde belli asgari sartlarin aranmasi

onlarin gelenegi temsil giiciinii de artiracaktir.
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