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Abstract

The readings and studies 1 made on the works of Nedim Giirsel directed me to
SJocus on three important points ; the fact that the author’s life was divided into two
parts in connection with the time he spent in Istanbul and Paris, his travels from either
of these two centres, i.e. his traveller side, and the figures of women that coloured his
split life and travels.
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Sanat yapitlar, onlan ortaya koyan sanatc¢ilarin yasantilarindan izler
tasir. Nedim Giirsel’in yaputlant {izerinde yaptigim inceleme ve arastirmalarin
sonuglar1 bu yargiyr dogrulamaktadir. Yazarin yapitlarinda, onun yagarmndan
kaynaklanan ii¢ ana izlek oldugu kanisindayim.

Birincisi yazarin Istanbul/Paris baglamnda ikiye boliinmiiy yagam:,
ikincisi iki kenti, iki iilkeyi merkez alarak yaptigi geziler ve gezginligi,
figiinciisii ise boliinmiis yasantisimt ve yolculuklarim renklendiren kadin .
betileri.

Burada Nedim Giirsel'in &ykii diinyasinda ben-merkezli anlatici ile
kadm kahramanlar arasmdaki iliskiler oncelendigi igin incelemeye “Nedim
Giirsel'in Egosantrikleri” adi verilmigtir. Bu ¢aligma, yazarm Ogleden Sonra
Asgk yapii ve Cicipapa’dan alinan bazi dykiilerivie simrlidir. Ele aldigimuz
dykiiler  genellikle  ben-merkezli  anlatict  tarafindan  anlanlr,  Bu
anlatici/kahramanin  ovkiflerde sikca yazar rliine girmesi, yazar Nedim
Giirsel'in zyagam oykiisiiyle bir karsilagtirma yapmaya zorlar bizleri.
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Il codrafvaya biliinmiis yasam ve “anne figiirii”

Yazarmn Istanbul-Paris arasinda ikiye bolinen yagaminda, yapitlarnn en
onemli “kadmn figliri” olan anne, siirekli {stanbul’da kalir. ‘Anne/ogul arasinda
ben-merkezli’ giiglii iligki dykillerinde stk¢a dne ¢ikar. Kiiciik yasgta babasim
yitirmesi, yatilt okul yagamy, evde annesi ve teyzeleri tarafindan yetistirilmesi,
yazarm kadm cinsine karg1 daha sicak bir yakmlik duymasina neden olur.

Yazarm biiyiik bir hayranlik duydugu anne, oglunu hi¢bir zaman kendine
esir almadan, onu mutlu kilmak i¢in ¢abalar. Elisabeth Badinter’in sdyledigi
gibi “iyi bir anne ne ¢ok yakin ve ne de ok uzak olmadan gocuklarinm
dzellikle erkek cocuklarinm i¢ diinyasindaki barigt korur”.

Yazarin babasim ¢ok erken yasta kaybetmesi anne-ogul arasinda daha
farkli bir yakinligin dogmasma neden olur. Gelecegin yazan geng Nedim,
babasimin yokiufundan kaynaklanan derin {izlintisinii annesinin sevecen
kigiliginin yardimiyla gidermeye ¢alisir.

Anne onceleri baba varliginin bekgisi konumundadir. Freudien bir -
yorumla o da Odip gibi Galatasaray Lisesi’ndeki yatiilik yillarim annesinden
ayriimanin sanctlarin: ¢ekerek yasar.

Babasinin dlitmiinden sonra geng Nedim’i annesi ve teyzeleri yetigtirir.
Yazarm 6ykii diinyasindaki tutkulu kadmn betilerinin koklerini, ¢ocukluk ve
yeniyetme donemlerinde yakm aile gevresinde tamidigi sicak ve sefkatli kadin
figiirlerinde aramak gerekir.

Yalnizca annenin “gocugunu  emzirebilmesi” biyolojik olarak
anne/cocuk arasindaki i¢ igeligin yani gocufun salt anneye baglilifimin en
belirgin gdstergesidir. Bu “babanin diglanmasi”n: mazur kilar ve anne/oglan
arasindaki siki iliskiyi daha da giiclendirir. Yazarm, Elisabeth Badinter’in
tanimladifn  gibi “her zaman karmagik anne sevgisinden” uzaklagmas:
Galatasaray Lisesi'ndeki yatililik yillariyla orttisir. Bu ddnemde yazardaki
belirleyici kadin figiirleri : anne ve genelev kadmlandr, Jik Kadm adli uzun
oykissiinde her iki kadn tipi bagtan yaratilnugtir. Oykiilerinin ve romanlarimin
tetikleyici figiirleri olan bu kadm tiplerinin kimlikleri ve islevsellikleri her
metinde farkh olmakla birlikte anne figiirii, Nedim Girsel’in metinlerinde
belirgin bir 6zellik gosterir ve bunlar s6yle siralanabilir :

Sefkat ve anavatan (Istanbul) simgesi olan anne figiirii yagam ile 6liim
arasinda bir sunir olusturur.
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“Uzun siire, hatta diyebilirim ki hayatum boyunca annemi kaybetmek
ditgiincesiyle yagsadim. Onun yok olmasi, bir daha dénmemek iizere cekip gitme
olasth§i yakami birakmayan bir sanrn, bir karabasandi. Oysa cekip giden
bendim.” (Giirsel, Cicipapa 2002: 189)

1974 “Kibnis Banig Harekiti” sirasinda yazar Yunanistan’dadir. Bu
haberi duyunca hemen annesine telefon eder. Yunanl sevgilisinin soyledigi
gibi uzaklarda bile olsa yazar annesine hep yakindir.

“Istanbul’'n aradim. Sabah namazina kalkimgti annecigim, uyanikt.
“Aman oglum ben nereden bileyim” dedi. “Sen iyi misin? “Iyiyim merak
etme”. Ahizeyi yerine koyarken (...) “Vah anasmm kuzusu” diyordu o kiskirtict
sesiyle, “ditsmanin eline diistiin sonunda?”. (Giirsel, 2002: 17)

Hayranlik  uyandinici  iggiidilerle  donanimlt  anne,  gelisim
donemlerinde, ofluna gerekli sevgiyi vererek, zamani gelince kendisiyle olan
siki iligkiden kurtulmasimi ve kendinden kopmasim saglar. Oyle ki anne/ogul
arasinda yaganan Szlemin derecesi ve mutluluk sinurlari, oglan gocugu Nedim
Giirsel’in arzu ve isteklerine gore belirlenir, O, iste&igi, gereksinim duydugu
zaman annesinin yammna sifmr, istedii zamanda anneden uzaklasma
Ozgiirligiind kullanir. Annesini sikga terk etmesi hep bir giin geri donmek
iizeredir. “lyi bir anne, ¢ocuklarmin, 6zellikle de oglunun i¢ barigim korur” der
E. Badinter ve soyle devam eder “annenin oglan ¢ocugu ile kurdugu saglikl
uzaklik, ¢ocufun ileride kadinlarla olan iliskisini ve erkek kimligini
kogullandirir”. Annenin erkek cocuklari iizerindeki baskici tutumu, ileriki
yaslarda oglan ¢ocuklarin kadinlara karsi siipheci olmalarina yani ya onlardan
kagmalarma ya da onlart baski altina alan davramglara iter. Elisabeth
Badinter’in  yaptift bu saptamalar g6z ¢niinde bulunduruldugunda, Nedim
Giirsel’in kadinlara bakigmda, anne/ogul iliskinin ¢ok giiclii etkisi goriiliir.
Babasmi diigledigi ve cok etkilendigi bu riiyayr annesiyle paylagmasi bu
saptamaya iyi bir 6rnektir. Riiyasindaki olay soyle gelisir :

“Babasi bir araba kazasinda 6lmez, sevdigi kadinin izini siirerek Paris’e
gelir. Annesi terk edilmis olmasina ragmen bu ritya geng yetimi mutlu kilar, ne
var ki bu mutlulugu gok stirmez giinkii babasinin diger iligkisinden olan ¢ocugu
vardir ve ilk ¢ocuklarmi tanimaz.”

Annesine gonderdigi mektupta yazdig: bu ritya onu, yasarmn ii¢ Snemli
kosutu:‘agk, ihanet ve oliim’ gibi konulan diiginmeye ybnlendirir. Ayrica
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erken yasta kaybettifi babasimi rilyasinda diislemesi, onda erkek cinsiyeti
bilincinin olustuunu gdsteren bir simge olarak da degerlendirilebilir.

Bu acidan bakildiginda, varolugsunu borg¢lu oldugu bu rilya, yazarin
duygusal iliskilerinin 8nemli bir mihenk tagidir, diyebiliriz.

“Babanun Sliimiinden sonra hep yammda, yakimda oldu. Bir dmiir
boyu dile kolay, bir oliim boyw. Simdi yok artik. Oldii. Oliim karanlik bir deniz
gibi icine aldi onu, iginden gikngum kadim kendi derinligine cekti.” (Girsel,
2002 : 97), |

Bu alintida, Gizli Ask adl dykisiinde, 6liimiinden sonra anneye karg
duydugu bilyiik ozlemi dile getirir yazar. Anne/ogul iligkisinin ardinda
oykiilerinde diger kadin figiirleri ¢ok gegitlilik gosterir.

Nedim Giirsel’in gezginligi ve kadinlar

Yazdifi bir yazidan dolayr “siyasi suglu” olan Nedim Giirsel, Fransa
devletinden aldig1 bir burs ile Paris’e Sorbonne Universitesi’ne yiiksek 6grenim
igin gider. Bir siire iilkesine gelemedigi dénemlerde Istanbul’a ve annesine
duydugu biiyiik 6zlemi, soyle dile getirilir :

“Ne iilkeme dénebiliyor, ne annemin yiiziinii gorebiliyordum. El ayak
cekilmigti, Orada dut agacin gélgesinde dinlenirdim bir siire. Sonra yukartya
annemin beni beklerken sabwla dokudugu kanavigelerle siislii sofraya
ctkardim. Bazen de bir marti olur Ikaria’dan havalamr, ¢atiya konardim.
Dogrudan bogaza kondugum da olurdu, Goksu'da sular kararirken denize bir
dalip bir ¢ikan karabataklarin arasia, Komsunun evi kendi evimi aratmryordu
belki ama Istanbul'u, annem” dutun golgesini de ¢ok ézliiyordum.” (Giirsel,
2002: 15)

Paris acty1, hilznil, terk edilmislifi simgeleyen bir kent oldugu igin
genellikle yagmurlu ve soguk iklimiyle oykiilerine girer oysa Istanbul, seving,
tatil, giines, bogaz imgesiyle vardir imgelem diinyasinda,

Yazar, bedeniyle tanismaya Galatasaray Lisesi’nde yatili oldugu yillarda
baslar. Yatakhanede bu bedenle bag basa kaldift zaman demir parmakliklarin
ardinda  uzanan [stiklil caddesindeki canli ve Galatasaray’in arka
sokaklarindaki gizemli hayatt 6zlemle diigler ve sesssizee kendisiyle paylagir bu
yalmizhigini.
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Bu yatihilik yillarinda 6ztimledigi kadin figiirlerinin ti¢ belirgin ozelligi
s0yle siralanabilir

Hem esi hem annesi olabilecek bir kadinin yaninda giivende olmak ayni
zamanda ona hakim olma istegi,

Onu farkl diinyalara gétiirecek kadinla cinsel hazzi yasamak.
Yasam ile i¢ ice olan tiim kadinlart sahiplenme.

Bu ilkelere dayanarak kendini ve diinyay: taninma ve sahiplenme edimi,
dykiilerinde her zaman bir kadin aracilifiyla vardsr.

Bedenini tanimasiyla birlikte kadinlarla bitmez tiikenmez maceralar yine
bu dénemde baglar. Lise son smifta yasadigi duygusal bir macera, onu
babasinin gonderdigi kartpostallarla adint 6grendigi ve ilk yazdigi kelimeler
arasinda bulunan Paris kentine siiriikler. Bu gezgin ruhu sayesinde, bu kentin
sokaklarinda caddelerinde, kiitiiphanelerinde, kuzey ve Dogu Avrupa
kentlerinde, Akdeniz ulkelerinde savrulup duracaktir yasanm boyunca. Bu
kentler farkli kadinlarla, yazann birbirinden farkl: seriivenlerine mekén olur.

Anne ve babasimn konakladifi, kendisinin de Ogrencilik yillarini
gegirdigi ve halen oturmakta oldugu, Sorbonne Universitesi’nin, kiitiiphanelerin
cofunun bulundugu Sen Irmafi’nin sol tarafi Rive Gauche’daki mahalleler
cogunlukla, yazarin Paris Oykillerinin vazgecilmez mekimdir. Ayrica, Sen
Irmagi’nin sag tarafi Rive Droite’da bulunan Kuzey Gart (Gare du Nord), Sant-
Denis Strassbourg mahalleleri de bu 6ykil diinyasimn mekénlarindandir, Yine
bu kentte yaraticiligmt tetikleyen tek odali kiigiik apartman daireleri ve karanlik
otel odalar1, onun “mutlu hapishanesi” olur.

Pmar adli dykiide, anlatici/kabraman, karisinin evi terk ettigini 8grenir
Ogrenmez, bavulunu alarak sehrin kuzeyindeki, Tiwrk gd¢menlerin gofuniukta
oldugu Saint-Denis Strasbourg mahallesine gider. Onu buraya getiren diirtii, bes
yasmda Paris’e gelen bir duvar is¢isinin kiz1 ile yasadigi cinsel seriivendir ve bu
hikdyenin Oykiide Pmar’in cinsellii 6ne ¢ikar. Kahraman o bedene yeniden
sahip olmay1 ditgler. Cinsellik, Michela Marzano’nun soyledigi gibi, “insamin ve
celigkilerinin aynasidir”. Terk edilen kahraman, yalmzhigini ve terk edilmenin
hiizniinii Steki ile bitiinleserek paylagir, otekinin bedenini tamiyarak kendi
icinde bulundugu celiskileri kesfetmek ve tammlamak ister.

Pénélope adli Oykiide, anlatici/kahraman yalmzhifn farkle sekilde dile
getirir. Kara tren her zamanki gibi kahraman: Paris’in Kuzey Gart'na bivakir ve



184 Seza YILANCIOGLU

karli kig giiniinde evinin yolunu tutar. Merdivenlerden ¢ikarken balkonda
biraktifr yusufeuk kusunu diisler, yalnizligint onunla paylasmak ister. Ne var ki
kug yerinde degildir ama yataginda uyuyan siyah sagli, beyaz tenli bir kadin
vardir. Koltukta uyumay1 yegleyen kahraman, kadinin oksamalartyla uyanir.

“Bir daha gitme” diyordu, “bu son olsun”. Yine gidersen yol bitmesin.”
Ve diyordu ki: “Zamam dokudum kanavigemde. Yoklugunu, sessizligimi, goz
yaslarumt zor bir nakis gibi isledim”. (...) tutup kendime cektim yiireginin
carpigint icimde,  gogiis kafesimde duydum.” (Giirsel, 2002 C:336)

Bu gegmisi olan bir iligkidir. Kahraman kendinden, “o” diye stz
edilen bir kadmndir. Yalmzca dykiiniin baghg bir kadin adim ¢agristirir. Oysa
Pinar adli 6ykiide, Pinar’m adi kahramamn bellegine sikga gelir. Penelope adl
oykiide ise, terk edilme, pldnlanmanus, arzulanmarms, yeniden kargilagmalara,
pirlikteliklere  olanak  verir.  Cinsellik, terk edilmeyle iligkilidir.
Anlatic/kahraman pasil oldufunu tam anlamadan kendini kadm kahramana
teslim eder. Boylece kadin arzuladigi durumu gerceklegtiren kahraman olarak
ortaya konur.

Mont-Sourts Parki, adh 6ykiide, anlatici/kahraman yazardir ve kadm
kahraman ise esidir. Esi yazarin ¢aligma saatlerine gore yasamum: diizenler,
oykiide cinsel iligki yoktur, yasanan tek cinsellik Mont-Souris Park’inda yapilan
yiiriiytiglerdir. Kahraman/yazar burada kugulart seyreder, bunlar yazilari igin
ilhami kaynag: olur. Bu birliktelik bir tutku hali degil yalnizca mekant ve kisith
zamam paylagimdir. Ciinkii kahraman/yazarin yaninda kendisini stirekli izleyen
karist vardir, yazar yalmiz deglidir. “Kanm” diye nitelendirilen kadin kahraman
adsizdir. Bu adsizlik, bedenler arasindaki yabancilagmamn bir gostergesidir
sanki.

Burada ele aldigimiz tig fakhi dykiide “kadin figiirlerinin” kahraman
tizerinde farkli islevsellikleri oldufu goriiniir ve bu farkh kadin figiirleri,
kahraman yaraticilia iten birer “arzu nesnesi” olarak ortaya ¢ikar.

Yoleuluklarm renkli kadinlar: :

Ogleden Sonra Ask, anlatici-kahramamn Paris’te baslaylp Atina’da
devam eden tutkulu bir agk seriiveninin 6ykiisiidir. Kadin kahraman Nefeli’dir
ve bityiik bir tutkuyla sevgilisi tarafindan arzulanir. Nefeli ile anlatic/kahraman
arasinda tarihsel ve cofrafik bir yakmlik vardw. Nefeli'nin babaannesi
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miibadele sirasinda Ayvalik’tan Yunanistan’a gdger. Kahramanin ebeveynleri
ise Balkan Savagi’nda Uskiip’ten Anadolu’ya gelir. Ege denizi, her iki
kahramamin kiiltiirel gegmislerinin smmdir, O yaz, 6ykil kahramam yazar, ilk
kitabinin davas: stirdiigii icin Istanbul’a gidemez.

Ulkelerinin tarihsel-toplumsal gecmislerinin  tartisildign bir mekinda
Nefeli ile yasanan cinsellik anlam kazanir. Kahraman, yunanl kadinlara olan
hayranligin soyle dile getirir:

“Bir yunanl kadinla ilk beraberligimdi. (...) bagka yunanh kadinlar da
tarmdim. Nefeli'de oldugu gibi onlardan da uzun siire vazgegemedim. Tutkulu,
kiskirtict ve sert, yatakta yumugaktilar. Ruhu olan kadinlart diyecegim.
Saridigimizda kaskatt kesilmezlerdi”. (Giirsel, 2002:\ 14)

Burada arzuladigy yalnizca bir kadin degil, kadimin sahip oldugu ve
onunla gezebilecegi tiim yerlerdir. Yalmzca bedenini degil, saglarmi, ellerini,
gogiislerini, kendisi ve bedeniyle yapabilecegi herseyi arzular. Ciinkii arzu, tiim
projelerin, tiitm umautlarin, olasi herseyin tek kosuludur.

Serrento’va Geri Don, agk izlekli bir bagka oykil. Sopuk bir Paris
lasindan sonra anlatici/kahraman yaz tatili icin Napoli’ye gider, hostes
Necla’nin dykiisiine mekin olur bu Akdeniz kenti. Tlk agk seriivenlerini Rumeli
Hisar’mda yagadiktan sonra Serrento’da buluguriar ve iste Necla’min yavas
yavag 6liimi yudumlayist :

“Rumelihisart’nda terasta bir baska kadma, hazzim kirbacmi yemis bir
kurbana déoniigtiigiinii itivaf etti. (...) Ashinda biliyormusun seni o gece icimde
duyar duymaz dlditm ben.” (Giirsel, 2002: 35)

Kadm kahraman, bedendeki haz ve diisiin yogunlugunu oliimle simgeler.
Yogun hazzi yagamak igin geldigi bir Akdeniz kentinde, bedenleri birbirine tam
da kenetleniyorken, Necla’nin bedeni balkonun parmakliklarindan bosluga
dogru bir anda kayiverir. Sevgilisi bunun nasit oldugunu anlamaz ve kendine
hi¢ soru sormadan oradan uzaldagir. Erkegin arzusunu kamgilayan Necla’nin
bedeni cansiz uzanmaktadir.

Bir diger 6vkii Yardimsever Kadin, anlatici kahramanin,

“O benzersiz, eril cografya elbet. irili ufakl: falluslari andiran
peribacalari, giinegte demet demet, kimi zaman da gevredeki tepelere — kadin
memesi bigimindeki egrilere — meydan okurcasina teke tek 6yle giirbiiz, magrur
ve dik, dimdik duran heybetli taglar.” (Giirsel, 2002: 55), diyerek betimledigi,
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disi ve eril goriniimli Goreme bolgesidir Oykintin dig mekén.
Anlatici/kahraman bir kaza sonucu 8liimle burun buruna gelir ve babasinin
oldugti yastadir, Bu kaza onu yazarmn babasiyla Ozdeslesmeye iter. Bagka
kadmlar daha derin beraberlikler yasamak igin iligkisini bitirmek istedigi
sevgilisiyle yaptig1 bu yolculukta 6liim olmasa bile erkeklifini yitirme sanrisini
yasar.

“Babam gibi otuz sekizinde dlmek, baba olmamaktan yegdir’ (Giirsel,
2002: 62)

Bu diisiincelerin ardindan, ayrilmak istedigi sevgilisinden alir hastaneden
cikis mitjdesini ve yine o “direksiyona artik tiimiiyle hikim elleriyle” igirir
corbasim. Anlatici/kahraman hikayenin bagmda :

“Bitirmek istiyordum iligkimizi. Giiciimii baska kadinlarda, yeni
govdelerin bilmedigim derinliklerinde, bas dondiiriicii ugurumlarinda sinamak,
yeni hazlar kesfetmek, yeni heyecanlar kesfetmek istiyordum” (Gursel, 2002:
56)

derken hastane odasindaki dykiiniin son sahnesi ise soyle akip gider :

“Orada biiziilmiis, boynu biikiik bekleyen orgammi aldi, o hazircevap
diliyle diriltti. Boguk boguk inlemeye basladim. Yandaki hastayla inlemelerimiz
birbirine kanisryordu. Aynt ¢aresizlik aym bekleyis igindeydik sanki. (...)
Derken miithis bir sarsintiyla, o giine dek yasamadigum bir cosku seli, bir géz
yagt tufaminda, bagira bagira bogaldim™ (Giirsel, 2002: 62)

Bu erotik sahne, dliime kadar yagami sevmenin onemini vurgular. Bu
tavriyla kadin ona kars1 viedani borcunu dder. Farkli kadinlari tamimak igin terk
etmek istedigi bu kadini garesiz kaldigr bu durumda, kendini bedenini tammak
icin kuilantr, Kahramanm, “yardmmsever kadin”in hikdyesi ile Necld’nin
hareketsiz bedeninden sessizce uzaklasmasi, kadm bedenini salt bir cinsel
nesne olarak kullanild:gim gosterir.

O Kig Saraybosna’da adli 6ykii, “Olim girdi icime!” diyen geng bir
kadinm acisiyla baglar.

“Bir zamanlar, ta derinde duydugu , doyasiya tat aldifs  bir kuritu
oliim,” (Gursel, 2002: 65)

Bu duygu savas yillarinda Saraybosna’da, kenti soydaslarma karss
savunurken vurulan Bosnalt Sirp sevgilisini kaybeden Ferida'ya aittir. Bir
restoranda garsonluk yapan miisliiman gen¢ kadin Surp sevgilisinin gocuguna
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hamiledir, ne yazik ki cocugunu bir catisma sirasinda korkudan kaybeder. Savas
swrasinda bu kadimin cektigi “6lim acisini™ sabaha kars1 otele gelen Ferida’nin
iz arkadagindan 6grenir anlatict/kahraman.

Sabah Yildizi adli &ykii de, “bekdretin tabu” oldugu sosyal bir konuyu
ele alir yazar. Toplumsal baskilardan yorulan sevgililer Paris’de Sen Nehrine
bakan bir otel odasimnda sevigmeyi diiglerler ve liseli sevgilisi Tuba
“bekéretinden” burada kurtulacaktir. Ama Tuba Paris seriivenini degil
devrimci bir arkadagiyla evlenmeyi yegler. Sonraki yillarda kahraman eski
sevgilisinin eginden ayrildifim ve “askeri darbenin” ardindan Tuba’nm Paris’e,
eski esinin  Almanya’ya yerlestigini ofrenir. Bu terk edilisten etkilenen
kahraman Paris’e yerlesen ne eski sevgilisini ne de onun eski kocas1 devrimei
arkadasiyla kargilagmamak ister. “Mikrop adam” diye nitelendirdigi bu sair
dostuyla bir Balkan kentinde eski Osmanli evierine bakarken karsilasir. Ikisi de
buradaki uluslar aras: toplantiya davetlidir.

Tiirkiye nin “darbe sonrast” durumun séz konusudur Oykiide.. Devrimci,
sair toplantida, konugmasina baglamadan énce o dénemlerde Istanbul iizerine
gOken kara bulutlardan séz ederek dénemin siyasi durumunu yargilar. Oykiinin
erotik yan1 anlatici/kahramanin, bir gece geg saatte otelin barinda oturan esmer
bir kadina rastlamasiyla baglar. Dinledikleri miuzik aralarmdaki erotismi
yogunlagtirir ve

“Pikapta ¢alan caz gibi yumusak, gizemli bir sesi vardi. (....) Iyi bir
sair oldugu belliydi. Ona, bu derin ve anlaml sohbetimizi odamin balkonunda
gole karst bir sabah konyag icerek siirdiirmeyi onerdim. Bir sessizlik oldu.
Kisa eteginin yavagca styriddigin gordiim.  Giizel bacaklari, siyah file
goraplarm korumasinda iyice acidr oniimde. Tabureden diismeden bacak
bacak iistine atmayr basarmisti. Giiliimsedi sonra. Mavi bakislaruu goziime
dikerek, “Neden olmasin” diye fisildadi, “belki gelirim” (Giirsel, 2002: 82).

Kahraman onunla yiiz yiizedir ve onun gozlerindeki arzuyu gormekte,
okumakta ve adr “sabah yildiz1” anlamina gelen Dange’yi arzulamaktadir.
Kendince, Istanbul’daki eski agkimin intikanunt almayt diisler bu cekici esmer,
yazar kadmnla. Oykiiye adim veren Dange’ye sanimak icin acar ¢alinan kapiyl,
ne var ki eski arkadagi pijamasiyla gegmiste yaptifn “agk hirsizligr” icin oziir
dilemeye gelir.

Kuzey Yildizi adh 6ykii, adim Paris’i Briiksel ve Amsterdam’a baglayan
“kuzeyyildizi” anlammma gelen “Thalys” adhi  hizli  trenden  alir.
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Anlaticv/kahramanin, stkiydnetim mahkemesinde siiren bir davasindan dolay
iilkesine gidemeyen yazardir. Bu trende “Iik kez bu denli cana yakn, akilli ve
giizel bir geng kizla bag basa yolculuk yapryordum” (Gursel, 2002: 89)

diyor  Venedik-Istanbul  iizerine  romamm  yazmakta  olan
anlatici/kahraman. Santa Lucia-Torino treninde, kompartimanda diz temasiyla
baslayan iligki uzun uzun dpiismelerle devam eder. Yiiziint secemedifi, geng
mi yasli m1 oldugunu bilemedigi ve bir durak sonra inen “meghul kadin, Paris-
Amsterdam tren  yolculugunun dykiilendigi ykii iginde yer alir ve bu 6ykilye
erotik bir boyut getirir. Bu arzu ne bir istek, ne bir itki, ne de bir ihtiyag
yalmizea bir tesadiif meyvesidir. Kahramani beraber olmaya iten sey, kadin
olmasi ve karanhgmn getirdigi gizemle kadmdaki gekiciliktir.

Gizli Ask, “Oliim karanlik bir deniz gibi i¢ine aldi onu, iginden ¢iktigim
kadwnt kendi derinligine gekei.” (Giirsel, 2002: 97).

Anneye olan ozlemini boyle dile getirdikien sonra Beyoglu'ndaki
okulunun yatakhanesinde gelisip bityiirken Istiklil caddesindeki sik kadnlart
~ nasil dilgiinde canlandirdigimi animsar. Yatakhanedeki erotik diisleri:

“Hemen her gece, hayalimde soyunan, dolgun bacaklarin iki yana agip
fizerime ¢ikan, memelerini koklayp isirdigim  kadnlarla sevisiyordum.”
(Giirsel, 2002: 99)

Genelevde calisan Deniz adli bir kadina olan hayranhifim goyle dile
getirir : '

“Orospular miisterileriyle zevk almazlar” demeyin. Deniz kendi adiyla
calisan ermis Istanbul orospularindand:. ik askimdr diyemem ama ilk
kadimimdr. Esmerdi”( Glirsel, 2002: 101).

Bir kadmin bir erkege “arzu nesnesi” oldugu gibi bir erkekte bir kadin
icin aym sey olabilir. Ama daha ¢ok kadin erkek i¢in “arzu nesnesi” olur.
Genelev kadintyla kahramanin girigtigi iliski erotik deger agisindan Snemlidir.

Bu dykiisiinde yagamindaki ilk kadinlardan s6z edilir. Anne, erkek olma,
bedenini tamma ve cinselligin baglangici. Burada i¢ mekin ile dis mekén
catigmasim da unutmamak gerekir. Anne figiiriinde, iginden ¢iktiBt varhifm
bagka derinliklerde yok olmasi, yatakhane-okul giinleri ve lisenin demir
parmakliklart ardinda kalan renkli yagam, genelevlerin i¢ diinyas: ve buralara
disaridan duyulan arzular.
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Firiize Sularda, burada Lile devrinden kalma bofazin mavi sularma
bakan yahnin *“yaligapkim” kadin kiracismm anlatici/kahraman  ile
kargilagmasidir bu Sykiiniin konusu. Istanbul hanimefendisi. “capkin kadn”
Sadullah Pasa’nin talihsiz egi Necibe Hanmm’in Sykiisiinii okuduktan sonra
yalmzca sevdifi adamm bekleyecegine ant icer. Kahramani bu &ykii anlatan
kitap ile bag basa birakarak odadan ¢ikar.

Sadullah Pasa ve Necibe Hanim, Osmanli sefiri Sadullah Pasa, Dogu ve
Batisinda bazi bélgelerin imparatorluktan ayrilmasini onaylayan antlagma
imzalandiktan sonra Sadullah Paga, Abdiilhamid’in kuruntusu yiiziinden bir
daha Istanbul’a ddnemez, Viyana'da intihar eder. Capkin kocasimin intihar
ettifi duyan Necibe Hanim bilincini yitirir. Bu ask maceras1 "Mutlu ask yoktur,
mutlak ask vardwr” soziini dogrular.

Salih ile Yota, Limasol’un Tirk mahallesinde komsu olan Salih ile Yota
ilk goriigte birbirlerine agik olurlar, birbirlerinin illerini sonradan &grenirler.
Kibris Rum polisi ortaya gikarincaya kadar agklari gizli kalmis. Yota Rum
kesiminde kalmuss, Salih ise¢ Tiitk kesimine génderilmis. Cezasint gordiikten
sonra askere ¢agrlir ve Salih’in yamti :

“Ordunun diisman: benim diigmarnam degildir. Eyim Rum kesiminde ve
hamile. Ben kizinun annesine silah ¢ekemem.” (Giirsel, 2002: 124)

Savag ortamina barisi getirmek isteyen Salih askere alinmca Yota’sina ve
gocuguna kavugmak igin firar eder ve Rum kesimine siginir. Yota ile Salih’in
agk hikdyesini Baf’da dinleyen anlatic/kahraman, “yesil hattin” tel orgiilerine
kars1 bir tavernada kaleme alir. '

Salih ile Yota’nin agki ve seriivenleri, Tirk Halk Edebiyatin’daki dsik
edebiyati klasiklerinden Kerem ile Asli’nin, Leyld ile Mecnun’un, Kéroglu ile
Nigir'in birbirlerine kavugmak igin ¢ektikleri gilelere benzer.

inceledigimiz dykiilerdeki anlatici genellikle “ben” birinci tekil sahish
bag kahramandir. Kahramanin yukarida belirtildigi gibi yazar kimligi, annesiyle
olan iliskileri, babasmin gen¢ yasta Olimii, siyasi suglulugu, Paris/Istanbul
yagantis;, Balkanlara yaptifn sik geziler ve oralardaki toplantilari dikkate
almusa, Oykiilerin Nedim Giirsel’in  6zyasamoykiisiinii tastyan izleklerin
cogunlukta oldugu sdylenchilir.

Nedim Giirsel'in romanlari lizerine yapilan ¢alismalar /stanbul kentinin
yazarmn imgelem diinyasinda bir kadin figiiriine doniistiigi vurgular. Ogleden
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Sonra Ask yapiindaki dykiilerde, farkl kentler kadin kahramanlar: 6ne ¢ikaran
mekénlar olur. Oykiilerinin kurgusunu mekdn-kadin-toplum baglaminda ele
aldiimiz zaman bu mekanlarin farkli islevsellikleri vardir. Bu baglamda, kadin
betilerinin kentten kente farklilik gosterdigini unutmamak gerekir. Sz konusu
dykiilerin her birinde kadin figiirii varhgim cinsellifiyle korur. Her ykiide
erotik sahneler, cinsellik; toplumsal, siyasal ya da kiiltiirel elegtirilerin yapildigi
bir fon iizerinde sergilenir.

Mahmurgicegi, Ogleden Sonra Ask. Sorrento’ya Dén adli Gykiilerinde,
ikinci cinsiyet araciliftyla 1970°li yillarin bagmdaki sol hareketleri, 1971
asker! muhtira ile diigiince dzglrliginin kisitlanmasi, Kibris Barig Harekiti
gibi lilkenin &nemli siyasal olaylan vurgulanir.

Cinsel nesne kimliginde okuyucunun karsisma g¢ikan Pmar, 1960’1
yillarda Almanya ve Fransa’ya gio¢ eden Tiirk ailelerinin sosyal yazgisim dile
getirir. Ulkesinin killtiiriine uzak kalan geng kadin, bulundugu kosullar
nedeniyle gdcmen iilkenin kogullarmi tam olarak benimseyemez. Hem kendi
iilkesinde hem de gd¢men iilkede bir baskasi gibidir. Pimar’in  cinsellikte
gosterdigi rahath@, Mahmurgicegi'ndeki ne Cigdem ne de Sorrento’ya
Don’deki Senem sahip degildir. Son iki kadin kahraman batil “ikinci cinsiyet”
in cinsellikte yasadig1 dzgiirliikten yoksundur. -

Bu kisilerin bekdretleri vurgulanir. Yine Istanbul’da tanidifs bir baska
sevgili igin “burada sevismek igin evlenmek gerekir” der yazar. Yunanls
sevgilileri icin soz ettigi tutku ve hayranhg diger iilke kadinlar igin pek dile
getirmez.

Bu baglamda yazar, Dogu kadim ile Bati kadim arasindaki farkhiig,
duygusal yogunluklarint ve aile yapisini bityiik bir incelikle ortaya koyarak
toplumlararast kiiltiire]l farkliliklar: irdeler.

Cinsellikleriyle ©ne * ¢ikan kadin  bir arzu-nesnesidir. Kadinin
cinselliginin diginda toplum iginde bagka bir kimligi yoktur, ‘aydin’ bir kisi
olup olmamasi anlatici/kahraman yani yazar i¢in ¢ok onemli degildir ¢iinkii
kadinm kiiltiirel birikimini kullandig: yer i¢ mekén yani yatak odasidir, Yunanh
sevgilisi Nefeli’de oldugu gibi...

Kadinlar, ben-merkezli kahramanin i¢ diinyasma veya diis diinyasina
yalmzca o izin verdifi zaman girer ve cikarlar. Kadinlarin toplumda belki
meslekleri vardir tipki hostes Necla da oldugu gibi ama bu kahramanlarin
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mesleki etkinliklerinden soz edilmez. Bu konuda tek kadin, basarilt bir
¢evirmen ve matematik &gretmeni “annedir.

Cinsellik yazara yalmzhgm unutturan bir yasam tarzidir. “Cinsellik,
yalmzliktan kaynaklanan mutsuzlugu agmak igin bireye yardimecr olur”
(Marzano, 2002.41) O halde, cinsellik, yazarin diig diinyasini zengmlestlrdlgl
ve yazma edimini kolaylagtirdit bir davramsg bigimidir.

Oykii ve roman diinyasinda, yazarin varolusunu simgeleyen iki olgu :
cinsellik ve Istanbul 8zlemidir.

Yazarin diisiinde efsanevi kent Istanbul’un karsisinda, belleginin
geligimini tetikleyen mutlu hapishanesi, Paris, yalnizea bedenini tutsak ettigi
Onemsiz mekinlarla vardir oykiilerinde. Bedeninin tutsaklign ile belleginin
gelismesi  arasinda  yofun bir synergie olusur. Avrupa kitasinda ve
[stanbul/Paris arasinda yaptig1 gezintiler bu synergie’nin net bir gostergesidir.
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