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Oz

Zamani ve mekani kullanarak yeni bir gergeklik olusturmaya ¢alisan sinema, mekéanin
ve onun temsillerinin kavramsallastirilmasi aracilii ile varolussal deneyim ortamlari
saglamaktadir. Glndelik hayattan agina oldugumuz pek ¢ok durum sinema tekniklerinin
-tekrar eden kurgular, bigimsel manipilasyonlar- kullaniminin yani sira dogrudan
mimari mekandan -klostrofobik mekanlar, sonu géziikkmeyen koridorlar vs.- beslenerek
gerilim unsurunu 6n plana cikabilmektedir. Bu noktada gerilim sinemasi mekanlari
kullandigi psikolojik alt metinler ile mekan-deneyim arasgtirmalari igin zengin ortamlar
olusturmasinin yani sira bu kavramlarin mekansallasma bigimlerinin irdelenmesi ile de
mimari sdyleme olanak saglamaktadir. Fantastik/korku-gerilim sinemasinin temelinde
yer alan tekinsizlik olgusu biling kavrami ile iligkilendiriimekte ve ‘asina oldugumuz bir
seyin icinde yatan rahatsiz edicilik’ tanimlamasina dayanmaktadir. Bu filmlerde de
olusturulmaya calisilan mekansal tekinsizlik mimari mekanin konu edindigi en tanidik
olan ev kavramindan insan zihninin bilingalti riya mekanlarina kadar genis bir
yelpazede varlik gOstererek, sinema anlatiminin derinlesmesine olanaklar
saglamaktadir. Bu baglamda mekéan, sinema ve psikoloji arakesitinde yer alan ¢alisma
mekan ve temsil iligkisine tekinsizlik kavrami (zerinden yaklasmaktadir. Calisma
kapsaminda olay Orgusunun agirlikli olarak taniml kurgusal mekénlar Uzerinden
gerceklestigi fantastik/korku-gerilim tlrinde segilen bir grup film aracihgiyla, tekinsizlik
kavraminin tanimi ve bu baglamda sinemada “tekinsizlik“ hissinin yaratilmasinda éne
¢cikan psikolojik bigimlerin mekansal yansimalarinin biling, bilingalti ve bilingdisi
kavramlari Uzerinden irdelenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Mekan, Psikoloji, Tasarim, Tekinsizlik

Subconscious Spaces in Cinematic Environments-
Uncanny Spaces

Abstract

Cinema tries to create a new reality by using time and space, and offers experience of
existential environments through the conceptualization of space and its
representations. In cinema, many situations that are familiar from everyday life can be
a medium of tension directly from architectural spaces such as well as cinematic
techniques. At this point, cinema spaces not only create environments for space-
experience researches with the psychological sub-texts, but also enable architectural
discourse to examine the spatial parameters of these concepts. As a psychological
term; the phenomenon of uncanny, which lies at the basis of the fantastic / horror-
thriller cinema, is associated with the concept of consciousness and is based on the
definition of 'disturbing underlying something we are familiar with'. The spatial uncanny
that is attempted to be created in films provides endless possibilities for the deepening
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of cinematic expression by presenting a wide range from the most familiar house
concept to human mind itself to subconscious dream spaces. In this context, the
phenomenon of uncanny is discussed through the concepts of consciousness,
subconscious and unconscious and spatial forms of these concepts in cinema are
examined through selected films.

Keywords: Cinema, Space, Psychology, Design, Uncanny
1. GIRIS

Mekan; farkl disiplinlerce gesitli yaklasimlar dogrultusunda ele alinan ve her defasinda
icerisine yeni yeni anlamlar ylUklenen bir kavram olarak kargimiza c¢ikmaktadir.
insanoglu var oldugundan bugiine etrafindaki boslugu tanimlamak igin arayis
icerisindedir. Kimi zaman dogayi taklit ederek kimi zaman da karsi koyarak kendine ait
bir yer olusturma c¢abasi en temel mekan kavramina karsilik gelmektedir. Kendine ait
bir yer kavrami olarak mekani kisinin varolus deneyiminin bir pargasi olarak ele almak
mamkanddr. Ponty, Meké&nin Fenomenolojisi kitabinda mekanin varolussal bir durum
oldugunu vurgular (Merleau-Ponty,1962, s. 293). Onun deyimiyle mekan varolussal
oldugu gibi ayni zamanda “varolus da mekansaldir.” Varolus i¢sel bir zorunluluk ile
'digsa' aclilir, bdylece zihinsel bir mekdndan ve anlamlar dinyasindan bahsetmek
mumkundur.

Zihinsel ve fiziksel mekan iligkisinin ara kesitinde yer alan ve varolusun cesitli
temsillerini Ureten sinema ise kullandigi imgeler ile mekan kurgusunu manipule ederek
izleyiciye ulasmayi hedefler. Sinema anlatisi imgeler ve mekéansal kurgular ile
deneyime dayali bir etkilesim olusturur. Bir sinema uriini deneyimlenirken izleyicinin
zihninde canlananlarin timi imgelerden olusur. Sinemasal anlatimda isik, golgeleme,
karsithk, acilar, gerceveler, tonlamalar, muizik gibi 6gelerle mekansal kurgular
orgutlenerek yénetmen tarafindan tamamen kendi denetiminde algilanan bir film
mekani yaratilir ve izleyicinin deneyimi bdylece yonlendirilir (Besisik, 2013, s. 3).

Korku-gerilim filmleri; mekansal kurgunun tehdit unsurlari ile bezendigi, film
karakterlerinin bilingalti durumlarinin sorgulandigi bir anlatim diline sahiptir (Kili¢, 2017,
s. 429). Bilimkurgu filmlerinin de dahil edilebilecegi fantastik ya da korku iceren gerilim
filmlerinde mekan kavrami biling, bilingalti gibi kavramlar ile oynayarak olusturulan
atmosfer Uzerinden izleyiciye ulastirmaktadir. Mekanlar genelde sira disi, tenha,
karanlik, sisli veya yabanci ortamlar tGzerinden kurgulanirken siradan, asina ortamlar
Uzerinden de korku unsurunu izleyiciye aktaran 6geler barindirabilmektedir. Buyuk
evler, satolar, deniz, orman ya da uzayin derinlikleri gibi sinirsiz alanlarin yani sira
kalabalik sehirler icerisinde dar labirentvari sokaklar, siradan ev ortamlari ya da her
gin icinde bulunabilecegimiz kamusal alanlar bir anda tekinsiz mekéanlara
donlsebilmektedir. Bu noktada Freud'un tekinsizlik kavrami karsimiza ¢ikar (2003, s.
124). Birey asina oldugu bir durumu/olayi tanimlayamadigdi ya da ona yabancilagsmaya
basladigi anda tekinsizlik olusur. Freud'un temellendirdigi “asina olanin tekinsizligi” tam
olarak bu tir filmler Gzerinden izleyiciye ulasmakta ve sinemasal mekani tanidik olan
ev mekani Uzerinden insan zihninin i¢ine kadar biling ve bilingalti kavramlarinin
Uzerinden sorgulamaya olanak saglamaktadir.

Calisma psikolojik bir kavram olan tekinsizlik olgusunun gerilim sinemasindaki mekan
temsillerine odaklanmaktadir. Bu noktada calisma kapsaminda ikinci boélimde
“tekinsizlik” Uzerinden biling, bilingalti ve bilingdisi kavramlari irdelenmekte ve alt
basliklar icinde mekan temsillerinin bu kavramlar dogrultusunda sinema filmleri
Uzerinden orneklendirildigi bir yontem izlenmektedir. irdelenen filmler senaryo ve

28



Mimarlik ve Yasam Dergisi Cilt: 5, No: 1, 2020 (27-39) Mine TUNCOK SARIBERBEROGLU

kullandiklari sinematik atmosferler géz 6niinde bulundurularak biling, bilingalti ve biling
disi kavramlarinin mekansal ve kavramsal karsiliklari dogrultusunda belirlenmistir.
Calisma iceriginde filmlerin yer alis sirasi bilindik fiziksel mekanin biling ile iligkisinden
baslayarak bilingaltt mekan kurgularina ve insan zihninin igindeki bilingdisi mekanlara
dogru sekillenmektedir. Sinematik mekan kurgusunun tekinsizlik kavrami Uzerinden
okunmasina olanak saglayan c¢alisma; mekén, psikoloji ve sinema Uggeninde bir
arakesitte yer almakta ve bu alanda gercgeklestirilebilecek bagka calismalar i¢in de
ornek niteligi tasimasi amaclanmaktadir.

2. BILING, BILINGALTI, BILINGDISI’NIN TEKINSIZLIiGi

Genel olarak, "insanin nesnel dunyayl ve kendi kigisel varligini anlamasina etkin
bicimde katilan zihinsel sureclerin toplami (Frolog ve dig., 1997, s. 59) olarak
tanimlanan biling kavrami bireysel (psikolojik) ve toplumsal (sosyolojik) olarak ikiye
ayrilmaktadir. Bireysel baglamda ele alindiginda da ¢ogu kez “psisik” kavrami ile es
anlamh kullanilan ve psikolojik baglamda "algi ve bilgilerin anlhkta duru ve aydinlik
olarak izlenme sireci" olarak tanimlanan (Eng, 1974, s. 19) bilincin en temel 6zelligi
Zijderveld’'e (1985) gore kisiyi kendi varhginin farkindahgina sahip kilmasidir (Aytag,
2003, s. 10). Temel olarak psikoloji ve psikanalizde ele alinan ve genel olarak “farkinda
olma hali” olarak tanimlanan (Shaffer, 1991, s. 26; Bruno, 1982, s. 56) bilin¢ kavrami
icerisinde duyum, duygu, algi kavramlarinin ele alinmasi bu kavramin farkli disiplinler
tarafindan da farkli perspektiflerde ele alinmasina olanak saglamaktadir.

Psikanalitik ekol tarafindan psikolojik yaklasimlarin temeline yerlestirilen bilinclilik hali
icin uyaniklik ve farkinda olma yeterli degdil aksine zihinsel slireglerin gergege uygun,
neden-sonu¢ ve yer, zaman baglantilarini da gbézeten mantikli islemler olmalari
gereklidir (Ornstein, 1990, s. 206). Bu ekole yon veren en 6nemli isim olan Freud’a
goére zihinsel suregler bilingdisi, bilingalti ve biling olmak Uzere en derinden ylzeye
dogru iligkilenen bir yapilanma gdsterirler (Ornstein, 1990, s. 207). Buttunuyle farkina
varilan sureglerin yer aldigi biling zihnin en Ust fakat en kiigik katmanidir. Bilingalti ise
ani ve yasantilarin bilingli bir caba ile ve bazi zamanlar kendilijinden fark edilebilir hale
gelmesi olarak tanimlanmaktadir. Bununla birlikte zihinsel sureclerin en derininde yer
alan bilingdisinda ise higbir mantik ve kural gecgerli degildir, "bilingdiginda yerlesmis
olan istek, dirtl, ani ve yasantilar sozle ifade edilemezler, kismen sanat Uriinlerinde
kendilerini agiga vurabilirler (Ornstein, 1990, s. 207).

Bu asamada devreye giren tekinsizlik kavramini biling ile iliskilendirerek ele alan Freud,
bu durum igin Almanca “unheimlich” kelimesini kullanmaktadir. Freud’a gére Tirkceye
tekinsiz, Ingilizceye uncanny olarak gevirilen kelime tanidik, bildik, yerli-evle ilgili
anlamlarina gelen “heimlich” kelimesinin zittidir (Freud, 2003, s. 124). Eve ait ev ile
ilgili anlamina gelen “heim” kelimesinden tlreyen kavramdaki tekinsizlik Freud’a gore
yeni bir seyin yarattigi heyecandan ziyade, énceden bilindigi varsayilan asina olunan
bir seyin ya da durumun kazandidi yabancilik niteliginden dogan bir yeniden
algilayistir.  Tanidik, bildik olanin bilingaltinda bastirilan bazi sebepler ile geri
donmesiyle ylzeye c¢ikan korku ve kayginin tekinsizlik olusumuna neden oldugunu
vurgulayan Freud zihinsel belirsizlikten ¢ok daha énce bilinen bir seyin tuhaflagsmasi,
anlamsiz bir bicimde yabancilagsmasi sonucu hissedilen korkunun endise ve belirsizlik
yarattigini vurgulamaktadir (Freud, 2003, s.124).

Bu noktada tekinsizlik kavramini Heidegger’in “dunya i¢inde var olma”-dasein kavrami
uzerinden ele almak olasidir. insan giinliik deneyimler dogrultusunda kendi kendisini
yorumlayan ve anlamlandiran bir varliktir. Kavramin temelinde mekan, bir etkilesim ve
deneyim yeri olarak ele alinir ve bu kavram dogrultusunda da insanin yer ile olan
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iliskisini anlamamiz mimkindir. Bu fenomenolojik yaklasim dogrultusunda mekana
bakis mekanin dinyanin bitlini ya da deneyimleyen kisi icin énemini ortaya koyan,
deneyimi anlamaya calisan bir bakis acisidir (Heidegger, 1996, s. 33). Ona gore insan
dinyada varolur; insanoglu iginde yasadi§i dinyada var iken, bu dinyanin kurulumu
da insanin kendi deneyimlerinden olusur (1996, s. 150-151).

Sinemasal mekanda tekinsizlik kavraminin bu var olma noktasinda ortaya ¢iktigini
sdylemek muamkindar. Kisinin en bildik en asina oldugu durum kendisinin varolus
bicimi iken bu kavramin sarsilmasi en temel tekinsizlik hissinin olusmasi olarak ortaya
¢ikar. Bu noktada sinemada biling, bilingalti ve bilingdisi durumlar varolug kavramini
mekansallastirarak izleyiciye ulasir. Bu mekanlarda bilindik ev kurgusundan insan
zihninin derinliklerine génderme yapilan labirentvari mekénlara, hatta dogrudan insan
zihninin iginden varolusa dair tekinsiz mekéansal ortinttlere rastlamak mimkundur..

2.1. Bilin¢g Mekani; Ev’in Tekinsizligi- Agina Olanin Yabancilagmasi

Varolusun en temeline baktigimizda ev kavrami karsimiza ¢ikar. Ev bize hem daginik
imgeler hem de imgeler butini sunar (Bachelard, 2003, s. 33). Bachelard’'a gore ev 6z
varhgimizin ana mekanidir. icimizde yalnizca anilarimiz degil, unuttuklarimiz
barinmaktadir. Bilingsizligimiz barindirilmistir. Ruhumuz bir oturma yeridir ve evleri,
odalari surekli animsayarak kendi igimizde oturmay! 6dgreniriz. Bu noktada ele
alinabilecek olan klasik “lanetli ev* éykulerindeki 1stirap ¢eken mekanlar adeta insan
zihninin gizli bolimlerini agiga ¢ikarma iglevi gorurler.

Kisinin varligi ile batinlesen ev kavramini biling kavrami ile iliskilendirmek mumkandur.
Batundyle farkina varilan sidreglerin yer aldidi biling; bizim evimizdir. Kendimizin
farkinda oldugumuz, deneyimler olusturarak var oldugumuz en temel mekan olan “ev”
Bachelard‘a (2003, s. 36) gore, duslinceler, anilar ve dusler igin en blyuk birlestirici
guglerden biridir ve insan ruhunun ¢ézimleme araci olarak ele alinabilir. Beden ve ev
tasarimlari arasinda dus yorumlarinda benzerlik kuran Freud'a gore ev, hem en
tanidik, guvenli olandir, hem de icinde sirlar barindirir: hem tekin, hem de tekinsizdir
(Freud, 2003). Bu baglamda tekinsizlik kavramini “ev” ekseninde cesitli olaylan ve
psikolojik durumlari biling, bilin¢gdigi ve bilingalti durumlarindan yararlanarak yarattigi
atmosferle seyirciye yasatan, onu imgeler diinyasinda gezdiren sinema Uzerinden ele
almak muimkindir. Mimarinin en 6nemli bilesenlerinden mekéani kullanan sinema
asinalik hissi Uzerinden ev kavramini kullanarak tekinsizlik hissi olusturabilmekte,
bilinen ev kavramini fiziki uzay ve zamanin sinirlarindan bagimsiz bir sekilde yeniden
kurgulayabilmektedir.

Bagka bir ifadeyle bir insanin mekani1 benimsemesi igin onunla tinsel bir etkilesim i¢inde
olmasi gerekir. Bu dislnceye drnek olarak senaryosunu ve yénetmenligini Alejandro
Amendébar'in gergeklestirdigi 2001 yapimi The Others/Digerleri filmindeki kurgu ele
alinabilir (Sekil 1). Filmde kendisini ailesine adamig ve ailesini bir arada tutmaya
calisan bir kadinin filmin merkezinde yer alan “ev mekéan!” ile ekrana yansiyan
barinma/var olma temelli bir iliski s6z konusudur.
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Sekil 1: The Others/ Digerleri, 2001 (Url-1).

II. Dinya Savasl sirasinda blyuk bir evde yasayan aileye odaklanan filmde, izleyiciye
ailenin evlerine nasil kok saldigi, varliklari ile evlerinin nasil bir butinluk tasidigi
vurgusu verilmeye calisiilmaktadir. Filmdeki anlati ¢ocuklarin glnese duyarl bir
hastaliga sahip olmalari sebebiyle surekli perdeler kapali, kapilar Kilitli (bir kapi
kapanmadan diger kapinin acilmadigi) bir yagsam olarak aktariimaktadir. Perdelerin
kapall tutuldugu karanlik odalar, uzun koridorlar, bir kapi kapanmadan diger kapinin
aciilmadigi Kilitli kapilar gibi mekansal gorsellestirmeler ile ailenin yalniz, ice donuk
yasantisina taniklik edilebilmektedir. Tanidik/asina olan ev mekani ile olusturulan
tekinsizlik hissi ev halkinin fiziki olarak kendi evleri ile kurduklari bag (zerinden
vurgulanmaktadir.

Genel kurgunun bilindik bir ev mekani tzerinden gerceklestigi bu filmde yonetmen, sisli
bir peyzajin ortasinda, kapali perdeli, los odali bir malikdneyi ana mekan olarak
belirlemistir. Gorsel betimleme tipik korku filmi géndermelerini icerirken, alt metindeki
ev kavrami filmin temelindeki tekinsizlik hissini destekler niteliktedir. Filmdeki yasantiyi
Bachelard’'in “dinyadaki kdsemiz” olarak tanimladigi ev ile bagdastirmak muamkunddar.
Ona gore yasamin tim diyalektigi ile uyum icindeyizdir ve gliin be gin dinyanin bir
kosesine kok salariz (Bachelard, 2003, s. 34).

Bachelard'in ev kavrami anilar ile butlnlesir. Ev sayesinde anilarimiz yer bulur,
mahzenden tavan arasina her bir noktada siginaklar edinilir. insan zaman iginde yitip
giden varhigini durdurmak isterken istikrar buldugu mekénlarda saplanip kalir
(Bachelard, 2003, s. 39). Ayni zamanda Benjamin, bir mekénda yasamayi orada izler
birakmak olarak tanimlarken, sahiplenilen mekani bireyin yalnizca evreni degil, ayni
zamanda da i¢inde her seyini sakladigi kutusu olarak gorir (Benjamin 1995, s. 98).
Filmdeki karakterler de evlerini kendi varliklarini zaman icerisinde sakladiklari
siginaklari olarak gormektedir. Yalniz ve igce donuk vyasantilarinda oraya ait
olmamalarina ragmen ev dedikleri yere psikolojik olarak bagli olmalari, o evde bulunan
ve o evin asil sahipleri olan bagka insanlari gérmemelerine sebep olmaktadir.
Yasadiklarini dasindikleri eve ait olmadiklarini anlayinca yikilan aile kendilerini
umutsuz ve guvensiz hissetmeye baslamistir. Filmin basinda onlar igin bir yuva olan ev
artik onlar i¢in tanimlanamaz ve hi¢bir zaman ait olmadiklari tekinsiz bir yere
doénusmustar.

Ev kavrami Uzerinden olusturulan tekinsizlik kurgusuna bir diger 6rnedi Turk
sinemasindan vermek mumkunddr. 90l yillara damga vuran yoOnetmen Zeki
Demirkubuz’'un sinemasinda ev dogrudan tekinsiz, Urkdtlcl, gecmis yasantilarin
travmatik izleriyle dolu bir meka&n olarak kurgulanmaktadir (Suner, 2005, s. 173).
Yonetmenin filmlerinde mevcut yasanan alanlarin iginde barindirdigi tekinsizlik s6z
konusudur. Demirkubuz'un filmlerinde "ev"in tekinsiz, Grkiticl, rahatsiz edici bir yere
donismesinin nedeni blylk oranda vyaratilan klostrofobik atmosfer oldugunu
vurgulayan Suner (2003, s. 175), 6ykullerin ana mekanlarini olusturan izbe otel odalari,
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kasvetli ev icleri, zevksiz ofis mekéanlar ile kapalilik duygusunun olusturuldugunu
aktarir.

Aydinli (2008, s. 158) yasamin islevsel slrecinin mekanin fiziksel ozellikleri ile ilgisi
oldugunu, mekén kavraminin da duygusal ve disunsel davranis bicimleri ile yeni
anlamlar kazandigini sdyler. Anlam mekanin algilanma bigimi ile sekillenir. Neyi
algiladigimiz neyi bildigimize dayanmaktadir diyen Roth (2006, s. 91) insan zihninin
kendine gonderilen tim duyumsal uyaranlarda anlam aramaya programli oldugunu ve
bunun da yasamda kalma i¢gudusi ile baglantili oldugunu vurgular. Ona goére biling
temelinde tanidigimiz seyleri anlamlandirir, gelen veri anlamsiz oldugunda bilin¢g bunu
taniyamaz. Freud’'un yabanci ve bilinmedik degil, tersine asina ve ¢ok iyi bilinen, ancak
bastirlma sonucu yabancilasmis olan bir seyle karsilasildiginda insanlara dehset,
korku, Urperti hissi uyandiran sey olarak tanimladigi tekinsizlik kavramini bu anlam ve
anlamlandirma streclerinin bir parcasi olarak ele almak mimkuandur.

Bu anlam ve anlamlandirma ara kesitinde gidip gelen C Blok filminde mekéansal
tekinsizlik apartman bloklari arasinda bir dairede sikismis bir hayat Uzerinden
okunabilmektedir. Algi, anlam ve anlamlandirma Uggeninden filme bakildiginda
yasamda kalma icgudusu ile ev kavraminin iligskilendigini sdylenebilir. Filmde de asina
bir apartman dairesi izleyici ile bulugur. Dénemi yansitan modern bir gérinume sahip
olan ev ana karakter icin kendisini givende hissettigi bir yuvadan ¢ok mutsuzluk ve
huzursuzluk yaratmaktadir. Film git gide bu hissi izleyiciye de aktarir. Karakter var olma
icgudusu ile evinden uzaklasmakta evine yabancilasmaktadir (Sekil 2).

Sekil 2: C Blok, 1994 (Url-2).

Suner (2005, s. 174) C Blok filminin yonetmenin filmlerindeki evlerin hicbir bicimde
yabanci, yadirgatici, sira digi gérinmedidini, aksine normal, siradan, kendi halinde
goranduklerini vurgular. Suner'in mahremiyet ile iligkilendirdigi ev karakteri disaridaki
tehditlerden koruyamaz hale gelir. Ev garesizlik ve yalnizlik alanina evirilerek tekinsiz
bir mekéna doénusdr.

2.2. Bilingalti Mekani; Labirent Cikmazi-Tekrarin Tekinsizligi

Freud'da gore, tekinsizlik hissinin kaynaklarindan biri "istemsiz tekrar"dir (Suner, 2005
s. 183). Rlyalarda da sik sik karsilasilan bir olgu olan kaybolma sonrasi yolun tekrar
tekrar ayni noktaya ¢ikmasi, gdsterilen gaba sonrasi tekrar ayni yere gelmek caresizlik
duygusunu yaratir (Freud, 2003, s. 144). Baska bir deyisle belli bir durumun istemsiz
tekrarn tekinsizlik duygusunu yaratmaktadir. Tekrar 6gesi, tekinsizlik hissi yaratmanin
yani sira, kapalilik duygusunu da glglendirir. Karakterler sanki ne yaparlarsa yapsinlar
disina ¢gikamayacaklari bir labirentin icindedir. Kapali bir diinyada her sey sonsuz bir
doénglde kendini tekrarlar (Suner, 2005, s. 183).

Tekrar karsisinda vyasanan tekinsizlik durumunu dogrudan bilingaltimiz ile
iliskilendirmek olasidir. Tekinsizlik dogrudan bilingaltimiz Gzerinden sekillenmekte,
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hayatta kalma- var olma icgldisi Uzerinden de mekéansallagsmaktadir. Sinemada
kullanilan kovalamacalar, tekrarlar, bir tirli icinden g¢ikilamayan labirent bigiminde
mekanlar izleyicinin de varolug duygusunu tetikleyici niteliklere sahiptir.

Stanley Kubrick'in Shining/Cinnet filmi de tekrarin ve ¢gikmazin olusturdugu tekinsizligi
otel mekani Gzerinden kurgulamaktadir. Filmde, Overlook Oteli, muazzam salonlari, bu
mekéanlara agilan dar, uzun, labirentvari koridorlari ile eski gotik filmlerin satolarini akla
getirirken, baskarakter Jack'in zihinsel bozuklugunun ortaya ¢ikmasinda kétlucul bir
gorev Ustlenecek sekilde kisisellestirilir. Kamera dogrudan insanin dogasina cevrilidir
ve filmde insan ruhunun karanlik dogasinda bir yolculuga c¢ikar. Bu yolculuk, filmin ilk
sahnesinden baslayarak otelin dolambacli koridorlarinda devam edip otel bahgesindeki
karli labirente son bulur.

Filmde ana karakter Jack, Colorado daglarindaki Overlook Oteli'nin bakicisi olmayi
kabul eder. Otel kisin kapali kalacagindan Jack ve ailesi uzun bir sire boyunca
mekéanin tek misafirleri olacaklardir. Kar firtinasi aileyi dis dinyadan vyalittiginda,
medyumluk ve telepatik gl¢lerden nasibini almis olan Jack'in oglu Danny otelin "perili"
oldugunu ve ruhlarin babasi Jack'i yavas yavas c¢ildirma noktasina getirdigini fark eder.
Bir slire sonra hayatta kalmanin tek yolu filmin i¢indeki dar alanlardan kurtulmaktan
gecer hale gelir. Cildirmis babanin dehseti, bir labirentte babanin 61imu ile son bulur.
Film mekansal ¢cikmazlardan olusan bir kurgu icinde gerceklesen kovalamacalarin ne
kadar dehset verici olabileceginin en iyi drneklerinden biridir (Sekil 3).

Sekil 3: Overlook Oteli labirentvari koridor sahneleri (Url-3).

Filmde koridorlarin labirentvari yapisi karakterin bilingaltinda gelisen olaylarin kurgusu
gibidir. CUnkl labirentler tam bir kapali mekan olmasalar bile, "disina ¢ikilamamasi"
durumunda &6lumcdl olurlar ve labirentlerden korkulmasinin ana sebebi bu durumun
gerceklesmesi ihtimalidir. Meké&n kurgusu izleyicinin bilingaltina géndermeler yaparak
hem iceride kalmanin tekinsizligini hem de disari ¢gikmanin imkansizligini sorgulatir
niteliktedir.

istemsiz tekrar ile olusan tekinsizlik kavramina bilingalti korkularinin én plana c¢iktigi bir
¢esit oyun formatiyla kurgulanan, dissel bir durumu anlatan mekéanlariyla Cube/Kup,
filmi 6rnek gosterilebilir. Filmde mekan kip seklinde bir odadir (Sekil 4). Film
karakterlerin kendilerini aniden iginde bulduklari kibik bir mekanda baslar ve devam
eder. Duvarlarda gokdelenlerin demir travers iskeletlerini ve elektronik aygitlarin
entegre devrelerini ¢agristiran figurler bezeli olan mekan modernizmi ¢agristiran bir
dekorasyona sahiptir. Freud’'un (2010) dogdugumuz giinden beri en blyik emelimizin
"anneye geri ddnmek" oldugu savini disindigumizde, filmdeki kiibik mekanlar bilindik
asina olunan bir evden c¢ok daha karanlik ve igine aldiginda ¢ok daha oéldurtci
olabilecek, tam olarak ana rahmine karsilik gelen mekanlar olarak nitelendirmek
olasidir.
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Sekil 4: Cube/ Kiip, 1997 (Url-4).

Film boyunca karakterler gorsel olarak ayni fakat tepkisel olarak degisen klostrofobik
kibik mekanlar icinde hareket ederler ve her mekan filmin kurgusuna goére icinde
bulunan kisiye farkh tepkiler vermektedir. Odanin alti ceperinde birer c¢ikis kapagi
bulunmaktadir ve bu kapaktan ayni gériintiide bir bagka mekana gegilir. i¢ ice gecen
bu kiglk kipler aslinda koca bir kipin pargalaridir. Bir mekanda ayaklarinizin
altindaki zemin bir digerinde tavana dénusebilmektedir. Boylece her ne kadar mekanlar
birbirinin ayni gibi gbéziikse de diger odada neyle karsilasilacagi belirsizdir. Bu benzerlik
ve belirsizlik durumunu Freud’un (2002) tekinsizligi belirsizin dehset veren bir ruh hali
olarak tanimlamasi Uzerinden okumak mumkindur. Filmdeki gorece ayni ama igerik
olarak farkli mekanlarin sirekli tekrarlar ile ortaya ¢ikmasi, tekrar eden bilindik bir
mekanin belirsizligi ve bu durumun bir bekleyis icinde dehset vermesi Freud’'un (2002,
s. 271) bilingaltinda bastirilanlarin bilindik olanin belirsizligi ile geri donmesiyle ylzeye
¢lkan korku ve kayginin olusturdugu tekinsizlik tanimi Gzerinden okunabilir.

Bu filmdeki mekénsal tekinsizlik ile olusan “zihinsel belirsizlik”, “yabancilik hissi”, “ait
hissetmeme” (Erdem, 2019, s. 80) durumu filmde mekansal olarak karsimiza hareketle
katedilen, kesfedilen, dnimiizde acilan bir uzam olarak degil, tersine strekli kendi
Uzerine kapanan, hareketi yutan bir labirent olarak c¢ikar. Mekanla hareketin
koordinatlari hi¢ghbir zaman uyusmaz. Her denemede karakterler iyice kapana kisilir ve
tekrarlar arasinda akil sagliklarini yitirmeye baslarlar. Tekinsizlik filmin ana merkezine
oturur. Bu durumu davranis ve deneyim Uzerinden ele almaya c¢alistigimizda
fenomenolojik yaklasima deginmek mumkandur. Wild'in tanimi ile deneyimin 6zunu
arayan fenomenoloji (1963, s. 20) gunlik yasamdaki dizenlerin arkasinda yatan
iliskilerin aciga cikmasini hedefler. Dogal diizen olarak tanimladiklari bu “pattern”-
oranti-ler bilissel semalara dénlserek zihinsel olarak haritalanabilmekte ve gunlik
hayatin icerisinde bireylerin deneyimlerini gekillendirebilmektedir (Seamon, 1980, s.
151).

Filmdeki tekrarlarin tekinsizlik olusturmadaki bir diger etkeni mekéanin bigcimsel olarak
ayni kalmasina karsin surekli degismesi; karakterlerin de mekan iginden ¢ikmak igin bir
¢6zUm Urettiklerinde bir sonraki mekanda bu ¢ézimiin ise yaramamasidir. Baska bir
ifadeyle bir mekan igin olusturulan bilissel sema bicimsel 6zelliklere sahip diger
mekana uymamaktadir. Filmde de ana nokta pargasi oldugu mekanin ve sistemin 6zne
tarafindan "haritalanamamasi"dir. Filmde olusturulan mekansal paradoks her mekanin
hem asina hem de olduk¢a yabanci gelmesi Gzerinden kurgulanmistir. Bu karmasa
izleyici i¢cin de zihinsel bir kaybolusa neden olup tedirginlik duygusunun olusmasina
neden olmaktadir.

2.3. Bilingalti ve Bilingcdiginin Kesistigi “ Tekinsiz” Mekéanlar- Varolugsal
Mekanlar

Bilingli zihin, zihnin eylemleri ile duygularinin farkinda olan bolimudur. Bilingdisi, zihnin

ve kisiligin farkinda olunmayan yonlerini kapsar (Snowden, 2010, s. xxvi). Hem kendi
hem de hastalarinin rlyalariyla sistematik bir bigcimde c¢alisan Freud, riyalar ile
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bilingdisi dislemler arasindaki iliskinin dnemi tzerine durmustur. Bastiriimis duygularin
genelde riya esnasinda kilik degistirerek ylzeye c¢iktigini ve animsanan riyalarin bu
gémulmus duygulari gun yuzine ¢ikarmaya yardimci olabilecedi digsincesinin altini
cizmistir. Bu noktada bilingli olunan anlarda varligimizin farkindahgdi ile kendini
gOsterirken, uykudayken bilincimiz kaybolur, dolayisiyla riyada yasadiklarimizi kontrol
edemeyiz. Freud’' a gore (1999, s. 9) goérilen biling hallerinin gerisinde ¢ok daha
derinde ve gérinmez bir bélgede isleyen baska bir yapisi daha s6z konusudur. Bu
bdlgenin adi biling disidir ve biling durumunu etkileyen asil olarak bu yapidir.

Biling, bilincalti ve tedirginlik kavramlari sinema mekanlarinda dogrudan ya da dolayli
anlatimlarda yer alirken insan zihnini mekan edinen filmlerde de kimlik kavrami
tizerinden bir tekinsizlik vurgusu gdze ¢arpmaktadir. insan zihni gerek dogrudan (“John
Malkovic Olmak” filmi/ Being John Malkovich) ya da dolayh bir icimde riya
mekanizmasi Uzerinden (“Hucre” filmi/ The Cell) sinemasal mekana donlugerek
izleyiciye tekinsizlik duygusunu vyansitir. Her iki filmde de kisinin varolusunu
deneyimleyebildigi bilingli olma hali bagkalari tarafindan maniptile edilmekte bir nevi
kisinin bilingdisi Gzerinden tekinsiz mekanlar kurgusu izleyiciye ulasabilmektedir.

Afisinde de “Ever wanted to be someone else?” (Hi¢ bir bagkasi olmak istedin mi?)
sorusu yer alan John Malkovi¢ Olmak filminde ($ekil 5) insan bilinci kurgulanan bir 7.5.
kat kavrami Uzerinden mekansallasir. Klostrofobik atmosferde acilan bir kapidan,
gercek Ustll bir uzaya, insan zihnine gecis yapilir. Karakterler 15 dakika boyunca unli
oyuncu John Malkovi¢’in zihninin icinde var olabilmekte; onu, ona fark ettirmeden
kontrol edip dis dinyada John Malkovic olmayl deneyimleyebilmektedirler. Her
deneyim sonrasinda kendileri mi yoksa John Malkovi¢ mi olduklarini/olmak istediklerini
sorguladiklari bir sirece giren karakterler Gzerinden biling, bilingdisi ya da bilingalti
kavramlarinin birbirine girdigi gdzlemlenebilmektedir

JOHN CUS/ ERON \THERINE KEENER

BEING JOHN MALKOVICH JOHN CUSACK CAM CATHERINE KEENER
* ¢ % BEING JOHN MALKOVICH

BEING JOHN MALKOVICH

vewns b

EVER WANTED TO BE SOMEONE ELSE?

Sekil 5: John Malkovi¢ Olmak (Being John Malkovich) film afisleri (Url-5).

Filmdeki 7,5. kat dogrudan bilingaltina génderme niteligi tasimaktadir (Sekil 6). 7. ve 8.
katlar arasindaki bu alan dugsel bir hikdye ile geometrik ya da orantisal kaygilarin,
glven duyma, rahathk ve korunma gibi psikolojik gereksinimlerin mekani
bicimlendirmesinin yaninda mekanin metafiziksel boyutuna da atifta bulunmaktadir
(Sahin ve Allmer, 2010, s. 85). Ug boyut anlayisinin diginda olan bu kat, bigimsel
acidan da bir insanin bagka bir insanin zihni/bilinci igine sigmasina/sikismasina bir
gbnderme niteligi tagsimaktadir.

35



Sinematik Kurgunun Bilingalti Mekanlari-Tekinsiz Mekanlar
Subconscious Spaces in Cinematic Environments-Uncanny Spaces

1«

Sekil 6: 7.5. kat, John Malkovig Olmak (Being John Malkovich) (Url-6).

Ana karakter Craig, “biling korkung¢ bir lanet, distnityorum, hissediyorum, aci
¢ekiyorum” der. Malkovi¢’in zihnine her girdiginde ise tamamen baska bir zihin iginde
bagka bir bedeni deneyimleyerek sorumluluktan kurtulur, baska birinin bilinci icinde
kendi bilingaltini serbest birakarak 15 dakikaligina yeni bir varolusa sahip olur. Bunlar
olurken John Malkovig kendi varolusunun asinalidi iginde tekinsizlik hissetmeye baslar.
Anlamlandiramadigi durumlar ile hem kendisi hem de igerideki Kigiler Uzerinden biling,
bilincdigi kavramlari arasinda gidip gelen varolugsal bir tekinsizlik ortaya cikar.

Biling kavraminin subjektif yapisini mekanlar araciligiyla kullanan sinema mekanlarina
bakildiginda insan zihninin deneyimlenen mekén haline geldigi drneklerden bir digeri
olarak Cell/Hicre filmi ele alinabilir. Filmde insan zihninin karmasik yapisi ve imgelem
glcu ruyalar tzerinden ¢ boyut kazanarak perdeye yansir (Sekil 7). Yasanani fark
edebilme yetenedi dogrultusunda, izleyerek, degerlendirerek, karar vererek ve cevreye
karsi tavir koyarak 6znel olarak kendinin farkinda olma ve kendini birey olarak
algilayabilme durumu olarak tanimlanabilen biling kavrami filmin ana ekseninde yer
almaktadir.

Sekil 7: The Cell / Hucre filminden i¢c mekan c¢ekimleri (Url-7).

Film, bir seri katilin aklinin karanlik ve tehlikeli kdselerinde ilgi ¢ekici ve sok edici bir
zihin yolculugu yapar. Katilin tuzaga dusurdugu fakat hala yasamakta olan son
kurbanini kurtarmak icin gerekli anahtar bu aklin igindedir. Bilim-Kurgu gerilim tarinde
yeni ve keskin bir ydnelimle film, olagan Ustl bir hayal glclyle, deli bir adamin igindeki
en kutsal yerin kapisini yerle bir ederek acar. Bir diger deyisle katilin “kendi evi’nin
icine girer. Filmde kacirilan bir kizin yerini tespit etmek icin bilingli bir sekilde bir katilin
bilingdisina girilir. Fakat bu islem gergeklestiginde katilin bilingdisina giren Kkisinin
disaridaki gergekligin varligini unutup bilingdisinin gercgekligini kendi gergekligi olarak
kabul edebilme riski s6z konusudur.

Filmde gorilen mekanlarda da sirekli bu ikilem hissedilmektedir. Hangisi kimin biling
disi, kimin gercekligi? Sirekli bir gergeklik sorgusu s6éz konusudur. Ama kimin
gercekligi oldugu bir stire sonra ayirt edilemez. Normal yasamda kullanilan dlgeklerin
2-3 kati boyutundaki mekéanlar, ya da daha derin dar kapali alanlar arasinda gecen bu
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film insan zihninin icini mekansallastirma adina énemli bir érnektir. Her iki filmde biling
kavramini dogrudan insan zihnini mekansallastirarak ele almakta ve mimari mekan
Uzerinden tekinsizlik kavramini gorsellestirmektedir.

Bilim kurgu, korku, gerilim turu filmlerde 6ykilerin biling ve bilingdisi algilama (zerine
kurulmasi sonucu ortaya ¢ikan mekanlar tekinsiz olmalarinin yani sira her zaman
merak uyandiricidir. Tipki bir riyanin pargalari gibi géziken bu tir filmlerde kullanilan
mekanlarda gesitli imgelerden yararlaniimistir. Mekansal imge olusumu ve degisimi
algilamay! olusturan fiziksel ve zihinsel tim duyum ve duygulanimlarimizdan
etkilenmektedir.

Mekani deneyimleyen insanin zihninde olusan yansimalarin tiumd olarak
tanimlanabilecek olan mekansal imge sinemanin en temel unsurudur. Filmlerde
sinemasal anlati iki boyutlu dizlem Uzerinde karsimiza c¢iksa da Uglncl boyutta
mekansal ve psikolojik algilari zorlayan bircok 6rnekte mekansal imgeler oldukga sik
kullanir. S6z konusu filmlerde 6zel tasarimh “mekénlarin tekinsizlik hissi yaratmasi,
perspektif, 1s1k-golge gibi gdrsel unsurlarin yani sira, kamera kaydirmalari, hareket,
sureklilik, kurgu, fon mizigi gibi sinematografik yontemler araciligiyla saglanir. Algisal
psikolojiye ait gestalt ilkeleri, her sahnenin istenen mesaji verecek sekilde
algilanmasinda devreye girer ve seyircinin "mekan deneyimi" simulasyonuna islerlik
kazandirir. Bu noktada "tasarlanan mekan", filmin atmosferini ve bicemini belirlemede
filmin oyuncusu gibi iglev gordr.

3. SONUC

insan mekanla var olur ve kendini mekansiz digleyemez. Sinema da gorsellik lizerine
kurulu olmasi ve insan Uzerinden sekillenen yapisi nedeniyle mekani kullanmaya
muhtactir. Mekanlarin tasarlanmasi ya da dizenlenmesi séz konusu oldugunda
kuskusuz sinema gercek mimari mekanlardan daha &6zglr alanlar sunmaktadir.
Sinemada kullanilan mekanlar ister bir oda, ister bir sehir, isterse insan zihninin ici
olsun mekani kullanim sekli ile dussel bir gergekligin olusmasina olanak tanir. Yaratilan
bu digsel gerceklik ile anlatilmak istenen hikdye mekéanlar araciligi ile yepyeni bir
deneyimin ara kesitini sunabilmektedir.

Sinemasal mekanda mekén sadece fiziksel dinyani bir pargasi degil, zihinselligin,
diusselligin, igselligin de bir pargasidir. Mek&n sadece barinmak icin var edilmis bir
fiziksel gerceklikten ziyade, disliinceden dodan, hissedilen, bilingaltinda yer eden, var
olan bir mekana doénudslr. Tekinsizlik kavrami, sinemada kullandigi mekénsal
Ozelliklerle, dikkatimizi digari, yani kendimize cevirebilmektedir. Sinema araciligiyla
mimari mekan sadece bir yap! parcasi degil, insana 6zgl duygularin, algilarin,
degerlerin, begenilerin, deneyimlerin yansidigi yasayan bir atmosfer olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Kurgulanan sinemasal mekanlar ile mimarhgin sanatsal degeri somut olarak varliginda
degil, gézlemcide (bilingaltinda, bilincinde) uyandirdigi hayallerde ve duygularda yer
bulmasina olanak saglamaktadir. Sinemasal mimari deneyim bu baglamda kendimizin
deneyimine doénusebilmektedir. Zihinde baslayan bir sire¢ olan mimarlik eylemi de
tipki sinema gibi, takip eden tim evrelerinde goéruntilerle dislinmeyi ve zihinsel mekéan
kurgularinin imgelenme bigimleri Gzerinden sekillenmektedir. Bu baglamda da
kurgulanan mekéana biling, bilingalti ve bilingdisi kavramlari Gzerinden bakmak yeni bir
mekan okumasina olanak saglamaktadir. Yaklasilan yeni okuma bicimleri ile de mimari
mekan Uretimi Gzerine yeni sdylemler Gretmek mimkin halde gelmektedir.
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