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OZET

19. yiizyil sonlarinda miizikte etkisini gosteren “Barok hareketi”, ézellikle Almanya ve
Fransa’'da bir¢ok bestecinin eserlerinde bir tislup olarak ortaya ¢ikmigtir. Yeni-
klasizm olarak simiflandirilan bu akim kisa siirede Avrupa’ya yayilmis ve Fransiz
miizigi i¢in daha giiclii bir kimlik arayisindaki Ravel’in de icinde bulundugu
bestecileri etkisi altina almistir. Bu ¢alismada, 20. yiizyll miiziginde onemli bir akim
haline gelen “Yeni-klasik¢i” anlayis arastirilmig, bu iislupta yazilmis eserler ve
besteciler hakkinda bilgi verilmistir. Bu bilgilere “Yeni-klasik” diisiincede eserleri
olan Fransiz besteciler de ddhil edilmis, Maurice Ravel’in 20. yiizyil Fransiz
miizigindeki yeri ve dnemi soz konusu baglamda ayrica degerlendirilmistir. Bunun
yani sira M. Ravel’in “Yeni-Klasik ” iislupta 6nemli eserlerinden biri olan, solo piyano
icin “Le Tombeau de Couperin” siiitinin ortaya ¢ikma siireci ve siiitin boliimlerinin
stilistik yapisindan bahsedilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Yeni-klasik, Couperin, Barok, siiit, Ravel

Baroque Style in the 20" Century New-classical Movement: “Le
Tombeau de Couperin” by M. Ravelas an Example
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20. Yiizyil Yeni-klasikgilik Akiminda Barok Uslup: M. Ravel’in “Le Tombeau de Couperin” Ornegi

The “Baroque movement”, which showed its effect in music at the end of the 19th
century, emerged as a style in the works of many composers especially in Germany
and France. This trend, which is classified as Neo-classism, spread to Europe in a
short time and influenced the composers, including Ravel, in search of a stronger
identity for French music. In this study, the “neo-classicalist” understanding, which
has become an important trend in 20th century music, has been researched and
information has been given about the composers who have written works in this style.
French composers with works in “New-classical” thinking were also included, and
the place and importance of Maurice Ravel in 20th century French music were also
evaluated in this context. In addition, the process of the emergence of the “Le
Tombeau de Couperin” suite for solo piano, which is one of M. Ravel’s important
works in the “New-classical ” style, and the stylistic structure of the suite’s sections
has been mentioned.

Key words: Neo-classic, Couperin, Baroque, suite, Ravel

Giris

20. vyiizyill, miizikte bircok akimin ortaya c¢iktigi, Yeni
yontemlerin ve atilimlarm goriildiigii bir dénemdir. Ozellikle 1. Diinya
Savas1 sonrasi besteciler, 19. yiizyilin anlatim yontemlerinden kaginmas,
alisilmig kaliplara uymayan yeni yapisal anlayiglara yonelmislerdir. 20.
yiizyilin ilk g¢eyreginde miizik, teknik 6geler (ritim, armoni, form ve
ezgi vb.) acisindan kokten bir degisim sergiler. Bu degisiklikler, eserde
tek bir tonalite yerine birden fazla tonalitenin kullanilmasi ve ton dis1
yazi kurallarma bagvurulmasi, sonat yapismin degisime ugramasi,
kromatizm, tonal dizi yerine pentatonik dizilerin kullanimi, antik
modlar ve kilise makamlarmin kullanilmasi, ezgisel yazinin ortadan
kalkmasi gibi kokli degisimleridir. Ritim, eski miizikte oldugu gibi,
ezgi ve armoniye yardimci bir unsur olmaktan ¢ikmig, Onemli bir
anlatim amac1 olmustur (Say, 2003: 471).

Alisilagelmis ritim anlayist yerini ¢ok ritimlilige birakmis, aksak
Olgtiler kullanilmaya baglanmis ve 6l¢ii ¢izgilerinin kullanilmadig1 yazi
teknikleri ortaya ¢ikmistir. Miizikte goriilen bu degisimlerin yani sira
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enstriimanlarin olanaklar1 zorlanarak, deneysel tin1 birlesimlerinden
yararlanilmistir. Ortaya ¢ikan bu kokli degisimler ve birgok yeni
akimin ortaya ¢ikmasiyla 20. ylizyil, miizik tarihinin en zengin ¢agi
olarak goriilmektedir.

Her kiiltiirel tarih, genellikle kendi gelisme siirecini tetikleyen
gegmise doniislin belirli unsurlarini igerir. Bu tiir tarihsel gelisimler, bir
yandan yenilenme arayisi, diger yandan “yeni” ve “eski-yeni” olarak da
adlandirilabilecek gegmise yoOnelik bir tiir “hatirlama” eylemidir.
Besteciler, arkaik sanat formlarindan ve baroktan klasige, ortacagdan

romantizme eskiyi yeniden yapilandirma c¢abasi i¢ine girmislerdir
(Melnyk, 2012: 277).

Bu estetik degisiklikleri karakterize edebilmek, bireysel estetik
inanglara gore yenilemek ve sembolize edilmek istenilen bu iislup ¢agi,
“neo” (yeni) on eki ile anlammi bulmustur. Bu “yeni” 6n eki, “Yeni-
romantizm” veya “Yeni-barok” gibi diger stillerde kullanilsa da, bu
ifade en belirgin olarak “Yeni-klasik” terimi ile tam anlamini
bulmaktadir.

20. ylizyilin tarihsel modellere bagvurmasi taklit veya tek tip bir
islup degil, ¢ok farkli yonleri igeren sanatsal bir tutumdur. Bu sadece
“Yeni-klasik¢ilik” degil, 18. yiizyil sonlar1 ve 19. yiizyil baslarinda bir
referans olarak anlasilmakta ve ayn1 zamanda “Yeni-barok™ veya bunun
gibi her tirlii tarihsellestirici yonleri icermektedir. ““Yeni-barok™ bir
anlamda, kendi kdkenine benzer bir iisluba sahiptir. Alman miizik
elestirmeni Kurt Wesphal, “Barok ve Yeni-barok™ baslikli makalesinde,
baroku bir stil kategorisi olarak, yeni bir islup goriiniimiiniin
gerekliliklerini su sekilde agiklar:

113

burada yapilan sey, sona ermekte olan 19. yiizyilin kilise
mimarisindeki Yeni Gotik anlayisin 14. ve 15. yiizyillardaki Gotik
anlayiga dykiinmesi gibi birebir taklit etmek degil, sadece barok anlayisi
yaratici bir sekilde yeniden canlandirmaktir. Oyle ki, Barok dénemde
kullanilan bigimlerin ve bestecilik tekniklerinin kullanimi, tipki
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1700’lerin tematik materyallerinin islenmesi ya da bu donemin estetik
anlayisina belli belirsiz vurgu yapilmasi durumlarinda oldugu gibi,
ortaya ¢ikan sonucu ‘Yeni-barok’ olarak adlandirmaya yetmez”
(Chemin & Petit, 1977°den aktaran Melnyk, 2012).

“Yeni-barok”, 6zellikle 1. Diinya Savasi sonrast miizikte 17. ve
18. yiizyildan tiirler, formlar ve stil prensiplerine, polifonik ifade
araglar1 dogrultusunda, barok donemden bilinen bazi miizikal-retorik
figiirlerin veya ritmik-melodik olusumlara basvurulmasidir (Melnyk,
2012: 379).

Yeni-klasik¢ilik, 1. Diinya Savasi sonrasi tim Avrupa miizik
kiltiirtinii etkileyen estetik bir akimi temsil eder. Bu akim gec-
romantizmin, izlenimciligin ve disavurumculugun agik bir sekilde
reddedilmesi ile basitlik, aciklik ve diizeni karakterize etmektedir; bu
sayede 18. yiizyilin (ge¢ barok ve klasik Oncesi) yazi teknikleri,
formlar1 ve tiirleri i¢in bir model olmustur. “Klasik”, anlami itibar ile
bir model olmaya devam eden veya degisik tekniklerle konuya uygun
hale getirilmis bir gegmis zaman eseridir. Bu anlamda, “klasik” olani
meydana getiren, yeni eseri modelinden ayiran, bir tiir uzaktakiyle
tarihsel kesigsmesidir. Bestecinin biitiinliiglinii ve kimligini koruyacak
bicimde ge¢mis stilleri yeniden kurgulayarak ya da kullanarak yeni
yapitlarin ortaya ¢ikmasidir.

“Yeni-klasik¢ilik”in baslangici 19. yiizyilin sonlarina, eski
miizige olan ilginin canlandig1 yillara kadar uzanir. Bu terim 20.
yilizyilin ilk yarisinda, teknik kurguyu saglamlastirmak admna klasik,
barok ve barok 6ncesi donemlere bagvuran besteciler igin gegerlidir
(lyasoglu, 1995: 219).

1920’1 yillarin geng miizisyenleri, “gelecege doniik™ stilleriyle
dikkat cektigi kadar ge¢mis donemlerin stillerini de yeni bir bakig
acistyla degerlendirerek abartidan uzak, yapisal agikliga ve dengeye
onem veren bir estetik goriis yaratmiglardir. Bu baglamda, geleneklerle
baglar1 kopartmak istemeyen, ge¢misin “tonal merkez”, “melodik
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gelisim” ve “amaca yonelik miiziksel diistinler” gibi degerlerini yeniden
canlandiran bir akim dogmustur (Say, 2003: 483).

20. Yiizyihn ik Yansinda Yeni-Klasikci Besteciler ve Barok
Uslup

“Yeni-klasik” akimda dikkat c¢eken bestecilerden biri, Eski
Uslupta Konser Pargast eseri ile Max Reger’dir. Eserlerinin bircogu
flig ve varyasyon formlarinda olmakla birlikte, a¢ilis temasini
Mozart’in K. 331 La major Piyano Sonati’ndan aldigi, Mozart'in Bir
Temas: Uzerine Varyasyonlar ve Fiig, en iyi bilinen orkestra
eserlerinden biridir. Reger, org i¢in ¢ok sayida eser yazmustir. Bunlar
arasinda BACH iizerine Fantasie ve Fiig, op.46 Toccata ve Fiig, op. 52
U¢ Koral Fantezi Ve op.67 52 Koral Preliid gosterilebilir.

Reger’i takiben Sergei Prokofiev’in 1. Senfonisi, Yeni-klasik¢i
akimin etkilerinin gorildiigii ilk eserlerdendir. Klasik Senfoni baslikli
bu eserinde, onceki donemlere ait malzemeleri bir araya getirdigi bir
bigimsel plan uygulamistir (Boran, 2010: 223).

20. yiizy1l miiziginin en Onemli bestecilerinden Dimitri
Sostakovig’in de Prokofiev gibi Yeni-klasik stilde bir¢ok yapit1 vardir.
Ozellikle, barok formu olan fiig yazismi son derece ustalikla kullandig1
Burun operasi ile piyano i¢in yazdig1 24 Preliid ve Fiig’ii bu anlayista
yazdig1 eserlerdir.

Devrimci ve yenilik¢i miizigin en bliylik yaraticilarindan olan
Igor Stravinski, 20. yiizyilin ilk yarisinda miizikte 6nemli gelisimlerin
onciisi olmustur. 1920 yilindan sonra, Pergolesi ve diger 18. yiizyil
Italyan bestecilerin el yazmalarini kullandigi, Yeni-klasik¢i anlayista
eserler iirettigi bir silirece girmistir. Eserlerinde yogun kontrpuan
teknigini benimsemis ve klasik sonat formundan c¢ok 17. yiizyilin
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geleneksel formlar1 olan “sonata da camera™, “sonata da chiesa™ ve
“kongerto grosso™ gibi daha eski formlar1 kullanmustir. Stravinski’nin
bu anlayis dogrultusunda yazdigi ve 18. yiizyil bestecisi Pergolesi’nin
izlerini tagidigi Pulcinella bale siiiti, Yeni-klasik¢i akimmn en 6nemli
eserlerindendir. Stravinski bu eser i¢in sunlar1 soylemistir:

“Pergolesi’nin miizigini yeniden yazdigimda, amacim tekrarlamak ya da
diizeltmek degildi. Kendimi bestecinin ruhuna yakin hissediyorum”
(Boran, 2010).

Eski iislupta ele aldigi eserler arasinda Nefesli Calgilar icin
Oktet, Piyano Sonati, J. S. Bach’in Brandenburg kongertolarmi model
alarak besteledigi Dumbarton Oaks Kongertosu®, yine Bach’n klavsen
kongertolarinin etkilerinin gorildiigi “Piyano ve Nefesli Calgilar icin
Kongertosu” ve “Do Major Senfonisi” bulunmaktadir (Musik handbuch,
1982: 293-294).

Alman besteci Paul Hindemith, genellikle Yeni-klasik¢i
anlayisin en onemli simgesi olarak gosterilmistir. Bu anlayista yazdigi
Ressam Mathis operasi ve J. S. Bach’m klavsen igin 48 Preliid ve Fiig
modelinde bestelenmis Ludus Tonalis (Tonal Oyun), Hindemith’in
onemli baslica yapitlaridir (Mimaroglu, 2009: 149).

! Sonata da camera: ‘Oda Sonati’. 1650°li yillardan 1740’11 yillara kadar yasayan bir
calgl miizigi bigimi.

2 Sonata da chiesa: ‘Kilise Sonat1’. Barok dénem ¢algi miizigi formu. Kontrpuan
teknigi ve fiig formu ile yazilir.

3 Kongerto grosso: ‘Solo’ ve ‘Ripieno’ (grosso) olmak iizere iki karsit grubun
olusturdugu miizik tiirii. Solist grup genellikle iki keman ve ‘Continio’ (siirekli bas)
olurdu.

4 Dumbarton Oaks: Washington’un Georgetown semtinde yer alan bahgeleri ile iinlii
bir malikhane.
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Arnold Schénberg tarafindan temsil edilen “Atonal Okulda® da
Yeni-klasik¢i fikirlerin etkisi goriilmektedir. Schonberg’in 1920 sonrasi
eserleri agikga “Yeni-klasik” olarak tanimlanmistir. 18. yilizyil tslup
bigimini kullandigi op. 29 Yedi Calg: i¢in Siiit eseri, Uvertiir, Dans
Adimlar, Langsam ve Gigue baslikli dort boliimden olusmaktadir. Ayni
sekilde bu formu kullandig1 0p.25 Piyano Siiiti’nde de barok etkileri
goriilmektedir. Schonberg’in 6grencisi Alban Berg de, op.6 Orkestra
icin U¢ Par¢a ve Wozzeck operasinda, passacaglia, rondo ve siiit
formlarmi kullanarak, Yeni-klasik¢i anlayista Ogretmeninin izinden
gitmistir.

Fransa’da Yeni-Klasik¢ilik Ornegi Olarak Ravel’in “Le
Tombeau de Couperin” Siiiti

1871°de Gabriel Faure’nin Onciiliiglinde “Fransiz Ulusal
Birligi”nin kurulmastyla, Fransiz miizik tarihinde onemli yeri olan F.
Couperin ve J. P. Rameau gibi bestecilerin eserlerinin yeniden ele
alinmas1 amaglanmis, eski Fransiz kaynaklarini “model alma” gibi bir
yaklagim sergilenmistir.

Fransiz Cesar Franck, eski tiirlere olan saygisi asla azalmayan
bir besteci olarak, her zaman kanon, flig, varyasyon ve sonat gibi barok
ve klasik formlarin yeni miizik i¢in bir ara¢ oldugunu savunmustur.
Franck’in J. S. Bach’a olan egilimi, son bestesi olan org icin Ug
Koral’de agikga goriilmektedir. Bach’a olan hayranligi, onun prelid ve
fiig formunu kendini eserlerinde kullanmasinda agik¢a goriilmektedir.
Franck bu formlara bir koral boliim de ekleyerek daha da genisletmis,
“Preliid, Koral ve Fiig” olarak adlandirdig1 bu iinlii piyano eseri sade,
senfonik stilde ve dongiisel bir form olarak ortaya ¢ikmustir.

5 Atonal Okul: A. Sconberg, A. Berg ve A.Webern ile anilan, atonal sistemi uygulayan
miizik ekolii.
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Fransa’da, Onciilerinin Eric Satie oldugu “Les six” (Altilar)
hareketi, romantik miizigi savunan Wagner hayranlarina, izlenimcilere
ve miizikte karmagik yontemlerin tiimiine karsi ¢ikan bir grup olarak
dogmustur. D. Milhaud, F. Poulenc, A. Honneger, G. Auric, G.
Tailleferre ve L. Douris’den olusan “Altilar”in amact melodik, igten ve
yalin miizik yapmak olup, miizik dili Yeni-klasik¢i egilimde ve post-
izlenimci yapidadir (Ilyasoglu, 1995: 234).

Poulenc ve Milhaud “Altilar”in en 6nemli iki Giyesi sayilmakla
birlikte, Fransa’da Yeni-klasik¢i egilimi temsil eden bestecilerdir.
Poulenc’in bu anlayista yazdig1 eserler olan Pastoral Kongerto, Sol
Major Missa, Motet’ler ve Koral’lerinde Rameau ve Scarlatti stili
goriilmektedir. D. Milhaud ise herhangi bir barok besteciyi 6zellikle
benimsememis olsa da, piyano parcalari, siiitleri, sonatlari, kantatlar1 ve
orkestra i¢in Kirsal Stiit’i, barok stili model alinarak bestelenmistir.

Maurice Ravel ise izlenimci olmaktan ¢ok geleneksel Fransiz
miizigine bagli bir klasik¢i olarak  goriilmektedir.  Fransiz
izlenimcilerinin 6nde gelen bestecilerinden kabul edilmesine karsin,
cogu eseriyle izlenimci akimin temsilcilerinden oldugu tartisilmaktadir.
Kisisel stili, geleneksel miizikten disavurumculuga kadar uzanan ¢esitli
unsurlar1 barindirmaktadir (Say, 2005: 125).

Ravel’in Rameau ve Couperin’e saygist ve eskiye bagliligi,
ozellikle 1917 yilina kadar besteledigi eserlerinde goze ¢arpmaktadir.
Eserlerindeki melodik ¢izgi, ritmik yap1 ve klasik stilin saglam yapisi,
Ravel’in miiziginin temelini olusturur. Ravel, Wagner etkisindeki
romantik izlenimcilere karsi, bir klasik izlenimci olarak gdsterilebilir.
Besteci olarak izlenimciligi ve klasikgiligi de piyano eserlerinde daha
cok gorilir. Eserlerinde belirli bir plan olgusunu hedefler; Ravel i¢in
form, miizikte 6nemli bir unsurdur. Piyano i¢in Sonatin’i buna 6rnek
olarak gosterilebilir. Ravel bu eseri klasik bicimlere ve klasik 6ncesine,
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-Rameau ve Couperin gibi Fransiz klavsencilerinin {isluplarmna-
yonelerek islemistir.

1917 yilina kadar yazdigi eserlerinde Ravel, 17. ve 18. ylizyil
Fransiz miiziginin ustalarindan Couperin ve Rameau’nun kontrpuan
anlayisma egilmis, ancak bas partisini kullanmayarak yeni bir
kontrpuan yazist gelistirmistir Say (2003: 465). Ravel besteleriyle diger
izlenimci ¢agdaslar1 gibi goriilse de, eserlerinde eskiye yoneldigini
belirten basliklar kullanmustir. Menuet Antique, Pavane Pour la
Princesse Morte ve Le Tombeau de Couperin gibi eserlerinde tarihsel
kaynaklara yonelmistir.

Le Tombeau de Couperin siiiti, 20. ylizy1l miiziginin teknik,
sonorite, armoni gibi unsurlari ile eski stil ve formlarm bir arada
kullanildigi, Ravel’in Yeni-klasik tislupta yazdig: eserlerine 6nemli bir
ornek teskil etmektedir. Yiizyilin baslarinda yeni eserlerinin ortaya
ciktig1 besteleme siireci, Ravel’in sofor olarak hizmet verdigi 1. Diinya
Savasi’nin baglamasiyla kesintiye ugramis, kotiiye giden saglik durumu
nedeniyle 1916 yilinda ordudan ayrilmak zorunda kalmistir. Annesinin
Olimi, savas sirasinda yasadigi trajik ve iiziicii deneyimler, belki de
Ravel’in bir sonraki c¢alismasi olan Le Tombeau de Couperin
bashigindaki “tombeau” kelimesini kullanmasi ile iliskilendirilebilir.

16. ve 17. yiizyilin baslarinda Fransiz edebiyatinda “mezar”
veya “mezar tas’” anlamimna gelen “tombeau”, baslangicta segkin
kisilerin 6liimiinii anmak i¢in bir kag¢ yazar tarafindan kisa siirlerde ve
siir koleksiyonlarinda kullanilmistir. 17. ylizy1l ortalarindan itibaren bu
terim miizisyenler tarafindan enstriiman eserleri i¢in kabul edilmistir.
Ennamond Gaultier (1575-1651), Jacques Gallot (?-1690), Charles
Mouton (1617-1699) ve John Dowland (1563-1626) gibi besteciler,
ozellikle lute® enstriimanmi eserleri i¢in kullanmislardir. Louis

6 Lute: Roénesans ve Barok dénemde kullanilan telli ¢algr.
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Couperin (1626-1661), Johann Froberger (1616-1667) ve Frangois
Couperin  (1668-1733), klavsen eserleri i¢in bu terimi kullanan
besteciler arasindadir. (Chen, 2013: 3)

“Tombeau” kelimesi bir anlamda Fransiz barok miizigi
iislubunda F. Couperin i¢in cenaze miizigi olarak da gosterilmektedir.
Ancak bu eseri Ravel, yalnizca Couperin’i anmak degil, ayn1 zamanda
tim 18. yilizy1ll Fransiz miizigine olan saygisin1 ve hayranhigini dile
getirmistir. Miizikal olarak “tombeau”, zamaninda tek bir parca ya da
parcalarin olusturdugu bir eser bi¢cimindeydi. Barok dénemde preliid,
fiig ve stit gibi barok miizik tiirleriyle birlikte popiilerligini tekrar
kazanmis, fakat klasik ve romantik donemde kaybolmustur. 20. ylizyilin
baslarinda bu terim tekrar ilgi gormiis, kimi besteciler, Mahler ve
Wagner miiziginin romantizmine tepki olarak miizigin gercek 0ziini
tekrar degerlendirmeye baslamislardir. Miizikal “tombeau”nun tekrar
canlanmasi, 20. yiizyil Dbestecilerinin  miizikal arayislarmin
sonu¢larindan biridir. Yeniden barok siiit kullanimi, Yeni-klasik akimin
baska bir sonucudur (Chen, 2013: 3).

Eserin basliginda da anildig1 gibi F. Couperin, 17. yiizyilin en
onemli klavsencilerindendir. Couperin’in, iglerinde 27 siiitin de
bulundugu kapsamli klavsen eserleri, sonraki klavsen bestecileri i¢in
ilham kaynag1 olmustur. Ravel’in, Couperin’in eserleri lizerine ¢alisma
konusundaki 6zel istegi, onun Couperin ve Fransiz klavsencilerinin
miizigine olan baghligini gostermektedir.

Bu siiitin ortaya ¢ikisindaki gegmisine ragmen Le Tombeau de
Couperin’in miizigi izintili olmayip, belli bir islubu gozeterek
kurgulanmig bir biitiinliige sahiptir. Melodi ve artikiilasyonlardaki
netlik, tanimlanmis formlar, miizikteki duygusallik ve boliimlerdeki
canli dans karakterleri, bir “tombeau” anlammdan beklenenin tam
tersini sergilemektedir. Bu siiit i¢in bu terimin kullanilmast miizigin
karakterini degil, eserin kendisini betimlemektedir.
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Ravel’in eski stilleri ve formlar1 kullanma aligkanligi, 1895°te
besteledigi erken ¢alismalarindan olan Menuet Antique’de de
goriilmektedir. Menuet Antique’in ardindan gelen Sonatine (1905),
Menuet sur le nom de Haydn (1909) ve Vals nobles et sentimantales
(1911) eserleri, onceki donemlerin miizikal unsurlarmin kullanildig:
yapitlardir. Le Tombeau de Couperin, Ravel’in barok formlarini
canlandirdigi solo piyano igin son eseridir (Weber, 2004: 204).

Ravel bu siiiti 1914-1917 yillar1 arasinda yazmustir. Orijinali
solo piyano i¢in olan siiit, barok danslarini iceren alt1 kisa bdliimden
olusmaktadrr. Siiitin {iglinci bolimii olan Forlane, Couperin’in V.
Concerts royaux’ eserinden esinlenmis, sonrasinda bu bdliimii piyano
stiiti olarak gelistirmistir. Eserin ilk seslendirilisini 1919 yilinda
Paris’te, piyanist-pedagog Marguerite Long gerceklestirmistir.

Besteci, ayn1 yil siiitin dort boliimiiniin orkestra uyarlamasini da
yapmis, ardindan, seg¢ilmis ii¢ bolimiinii de (Forlane, Menuet ve
Rigaudon) Isve¢ Balesi igin uyarlamistir. Orkestra uyarlamalarma ek
olarak keman-piyano i¢in ikili, keman-viyolonsel ve piyano i¢in {igli,
piyanoda dort el i¢in ve farkli enstriman topluluklar1 igin de
uyarlamalar1 bulunmaktadir.

Le Tombeau de Couperin siitinin her bir boliimiiniin
karakteristik ve yapisal 6zellikleri su sekildedir:

Prelude: Birgok barok klavsen siiiti gibi Le Tombeau de
Couperin siiiti de Preliid boliimii ile baslar. Bu boliim, teknik olarak
Couperin ve Rameau’nun klavsen sonatlarindan tiiretilmis olsa da,
barok siiitlerde pek yaygin olmayan 12\16’lik 6lgiide ve hizh
karakteriyle farkli bir giris sergilemekte; her iki ele yayilmis onaltilik

7 Concerts royaux: F. Couperin’in XIV. Louis igin yazdig1 doért klavsen siiitinin
tamamina verilen isim.
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nota figlirleri kesintisiz olarak boliimiin sonuna kadar devam
etmektedir.

Fugue: Ravel’in gelenege olan saygisi diisliniildiigiinde, flig
sanatinda titiz akademik yazmin vazgeg¢ilmez olduguna olan inanci bu
boliimde acikga goriilmektedir. Boliim, barok {islupta yazilmis ii¢ sesli
fiig formundadir ve kontrpuan dokusu bolimiin sonuna kadar
korunmustur. Ravel bu boliim disinda baska bir fiig yazmamustir; tiim
eserlerine bakildiginda, tamamu ile siki fiig kurallarii uyguladig ve bu
islupta yayimlanan tek eseridir.

Forlane: Kdkeni barok donemde Kuzey Italya’da canli bir halk
dansi olan “forlana” veya “furlana”dan gelmektedir. Bu dans Fransiz
aristokrasisinde yaklasikk 1697°den 1750’ye kadar popiilerligini
stirdiirmiistiir. F. Couperin’in V. Concert Royal (1722) eserindeki
Forlane de bu tslupta bir danstir. Bu boliimde Ravel, zarif ve siirsel bir
anlatim kullanarak Couperin’in Mi majér Forlane boliimiinden
esinlenmistir. Couperin Orneginde oldugu gibi Rondo formunda ve
6\8’lik Gl¢tide canli bir karakter sergilemesi, geleneksel bir Forlane’de
bulunan temel unsurlardan birkagidir (Chen, 2013: 19).

Ravel’in, Couperin’in Forlane eserinin olduk¢a benzerini
yazmasiin nedeni tam olarak bilinmese de, iki dans arasindaki carpici
benzerlikler, Couperin’in  Ravel iizerindeki biiyiikk etkisini
gostermektedir. Her ikisi de 6\8’lik 6l¢lidedir ve ayni ritmik motiflerden
olusmaktadirlar. Bu benzerlikler sadece Couperin’in Ravel’in miizigi
iizerindeki etkisini dogrulamakla kalmaz, ayni zamanda tiim siiitin
basliginda Couperin’e olan hayranligmin da gostergesidir.

Rigaudon: Tarihsel olarak, 17. ve 18. ylizyillarda Fransa ve
Ingiltere’de popiiler enstriimanlar icin yazilan halk dansidir. Geleneksel
olarak 2\4’likk dlgiidedir ve ayni isimli Ravel’in versiyonunda, canli bir
tempoda coskulu bir barok dans1 tasvir eder.
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Menuet: Rokoko doneminin en popiiler danslarindan biri olan
Musette tarzindadir. Le Tombeau de Couperin’den 6nce Ravel, ig
menuet daha bestelemistir: Menuet Antique, Sonatin (2. bolimii) ve
Menuet sur le nom d’Haydn. Geleneksel saray danslarmin aksine
Ravel’in Menuet’leri, daha zarif ve nazik karakterdedir. Ozellikle yavas
temposu ve lirik yapistyla bu siiitteki Menuet, daha ¢ok bir sarki ya da
bir ninni gibidir. Genel yapisindaki sadelik, tematik gelismeler ve
cogunlukla homofonik olan dokusu, bu Menuet’yi stitteki diger
boliimlerden daha geleneksel kilmaktadir.

Toccata: Ravel bu siiiti, parlak bir goriiniim kazandirmak icin
virtiioz bir toccata ile sonlandirmistir. Tarihte de toccata, piyano
becerileri ve teknikleri icin gosterigli bir parcadir. Genellikle form
olarak serbesttir, fakat geleneksel bir toccatadan farkli olarak Ravel’in
Toccata’s1 sonat-allegro yapist sergilemektedir; bu yapi1 gercevesinde
Ravel’in armonik dili, boliime modern bir dokunus katmaktadir.

Ravel Le Tombeau de Couperin siiitinin her boliimiini, 1.
Diinya Savasi’nda hayatini kaybetmis yakin dostlarma adamistir:

1. Prelude: Ravel’in yayimcisi Jacques Duran’in kuzeni Jacques
Charlot’a;

2. Fugue: Jean Cruppi’ye;

3. Forlane: Baski sanati1 ressami Gabriel Deluc’e;

4. Rigaudon: Ravel’in geng arkadaslar1 Pascal ve Pierre Gaudin
kardeslere;

5. Menuet: Yakin aile dostlarindan Jean Dreyfus’e;

6. Toccata: Piyanist Marquarite Long’un esi, Kaptan Joseph de
Marliave’a.

Sonug¢

20. yiizy1l, sanatin her dalinda oldugu gibi miizik tarihinin de en
zengin ¢ag1 olarak bilinmektedir. Ozellikle 1. Diinya Savasi sonrasi
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yeni fikirlerin ve boylelikle bir¢ok akimin dogdugu, besteciler i¢in de
alisilagelmis stillerin disina ¢ikildig1 “yaratict” bir siiregtir.

1900’1t yillarin baglarinda besteciler, eserlerinde “gelecege
dontik™ stiller ortaya koyarken, gegmis donemlerin stillerini de yeni bir
bakis agisiyla degerlendirmislerdir. Bu dogrultuda, geleneklerle baglari
kopartmadan, gegmisin “tonal merkez”, “melodik gelisim” vb. unsurlar1
yeniden canlandiran bir akim dogmustur.

Bu arastirmada 20. ylizy1l miiziginde 6nemli bir akim olarak
kabul edilen “Yeni-klasik” anlayisa; ayn1 zamanda bu islupta eserler
yazmis olan P. Hindemith, 1. Stravinski, S. Prokofiev, C. Franck, A.
Schonberg ve D. Milhaud, F. Poulenc, A. Honneger, G. Auric, G.
Tailleferre, L. Douris’den olusan “Altilar”in bazi eserlerine kisaca
deginilmistir. Bu besteciler, eserlerinde kanon, fiig, varyasyon, sonat
gibi barok ve klasik formlar1 kullanmis ve bu formlarin yeni miizik i¢cin
bir ara¢ oldugunu savunmuslardir.

Bir izlenimci olmaktan ¢ok geleneksel Fransiz miizigine bagl
bir klasik¢i olarak bilinen M. Ravel, kimi eserlerinde klasik bigimlere
ve klasik oncesine; Rameau ve Couperin gibi Fransiz klavsencilerinin
stillerine yoneldigi goriilmektedir. Fransa’da “Yeni-klasik” akimin
etkileri ile 6zellikle Ravel’in Fransiz barok miizigine olan tutkusu ve bu
donemde yasamis Fransiz klavsenci ve besteci F. Couperin’e olan
hayranligi, “Le Tombeau de Couperin” eserinde goriilmektedir.

Bilgi Notu

Makale arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir.
Yapilan bu ¢alisma etik kurul izni gerektirmemektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

20. century is a period of new methods and breakthroughs in music during
which many currents emerge. Especially composers of the post-World War | avoided
they avoided the narrative methods of the 19th Century and turned to new structural
understandings that did not conform to the usual patterns. Music in the first quarter of
the 20th Century exhibits a radical change in terms of technical elements. These
changes include the use of more than one tonality instead of a single tonality in the
work and the application of non-tonal writing rules, the change of Sonata structure,
chromatism, the use of Pentatonic sequences instead of tonal series, the use of ancient
modes and church authorities, the disappearance of melodic writing. Rhythm, as in
old music, is not an auxiliary element of melody and harmony has become an
important purpose of expression.

Each cultural history contains certain elements of the return to the past,
which often triggers its own process of development. This type of historical
development is a quest for renewal on the one hand, and a kind of “recollections” that
can also be called “new” and “old-new” on the other. Composers have sought to
reconstruct the old from archaic art forms and Baroque to classical, from the Middle
Ages to Romanticism. To be able to characterize these aesthetic changes, to be
renewed and symbolized according to individual aesthetic beliefs, this stylistic age has
found its meaning with the prefix “neo” Although this “neo” prefix is used in other
styles such as “New-romance” or “New-baroque” this phrase has most prominently
found its full meaning with the term “New-classical ”.

“Neo-classicism” represents an aesthetic school that influenced the entire
European music culture after World War Il. This school of understanding
characterizes simplicity, openness, and order with a clear rejection of late-
romanticism, impressionism, and expressionism. By doing this, it has been a model for
the writing techniques, forms and types of 18th Century (late Barogue and pre-
classical). One of the notable composers in the “neo-classical” movement is Max
Reger, with his concert Piece Work in the Old Style.

After Reger came Sergei Prokofiev’s 1. Symphony is, which was one of the
first to show the effects of the neo-classicist movement. Dimitri Shostakovic, one of the
most important composers of century music, also has many works in the neo-classical
style.

One of the greatest creators of revolutionary and innovative music, Igor
Stravinski, has been a pioneer of important developments in music in the first half of
the 18th Century. After the year 1920 Stravinsky had a period during which he used
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the manuscripts of 18th Century Italial composers. He wrote Balet Suite Pulcinella in
this style and very much influvenced by Pergolessi. This piece is one of the most
important exaples of the neo-classicist movement. In 1871, under the leadership of
Gabriel Faure, the “French National Union” was founded, and with this organization
it was intented to reevaluate the works of great composers like F. Couperin and J. P.
Rameau. The works carried out within this organization demonstrated an approach of
“modeling ” the resources of old French schools.

Maurice Ravel, rather than being an impressionist, is often seen as a neo-
classical comporser who are also bound with the traditional French music. Although
he is considered to be one of the leading composers of French Impressionist
movement, many of his works are disputed in terms of being included in this
movement. Ravel’s respect for Rameau and Couperin, and his devotion to the former,
are particularly prominent especially in his works before 1917. The melodic line,
rhythmic structure and solid structure of classical style in his works form the basis of
Ravel’s music. Ravel can be cited as a classical impressionist, as opposed to the
romantic impressionists influenced by Wagner. Although Ravel is seen as one of his
impressionist contemporaries, he has used titles in his works that indicate his
orientation to the former. He turned to historical sources in his works such as the
ancient Menuet, Pavan for the Dead Princess and Couperin’s Tomb. Ravel ’s suite Le
Tombeau de Couperin, which he wrote using the musical elements of both 20th
Century and former periods, is an important example of neo-classical style.
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