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EKOELESTIRIYI TASAVVUFi YORUM UZERINDEN OKUMA DENEMESI: SEMIiH
KAPLANOGLU’NUN BUGDAY FiLMi ORNEGI

Siikrii Can BALTA"
Oz

Ekoelestiri kurami, insan ve doga etkilesimi iizerine yogunlasir. Dig diinyada ve ¢evrede meydana gelen degismeler,
habitattaki diizensizlik, atmosfere salinan yiiklii miktardaki zehirli gazlar, bitki Ortiisliniin tahribati, topragin suni yontemlerle
zehirlenmesi, iklim degisikligi, genetik ve tarim politikalari, dl¢iisiiz mali tesebbiisler ve sinirsiz titkketim aligkanliklar1 benzeri
bir¢ok mesele, bu kuramin dogrudan odagindadir. Belirli bir felsefe lizerine insa edilen Semih Kaplanoglu’nun Bugday filmi de
yeryiiziiniin maruz kaldig1 déniisiime kayitsiz kalmamaktadir. Insanlar ve diger canli varliklar olarak topyekiin paylasilan diinya,
insan eliyle hasar gormektedir. Akilci politikalar gelistirdigi yanilgisina kapilan insanlik, sadece fiziksel ¢evreye zarar vermekle
kalmaz, kendine de yabancilasir. Var olan faydaci ve tamahkar eylemler karsisinda manevi dinamikleri yeniden harekete
gecirmek kaginilmazdir. Bu baglamda Islam miiktesebatina katki saglayan tasavvuf gelenegi, bir ¢ikis yolu olabilir. Nitekim
insan, ancak kendini bulup tanidiginda diger yasam bigimlerine saygi gosterecektir. Bugday’1 eskatolojik bir anlat1 seklinde tasvir
etmek yerine s6z konusu filme olabildigince somut ve hakikat penceresinden bakmak yerinde olacaktir. Calismanin nihai hedefi,

ekoelestiri kuramini tasavvufi yorum iizerinden okumaya gayret edip olasi ortak paydalari irdelemektir.

Anahtar Kelimeler: Ekoelestiri, Tasavvuf, Semih Kaplanoglu, Bugday Filmi

An Attempt to Read Ecocriticism in terms of Sufism: Semih Kaplanoglu’s Film Bugday

Abstract

The theory of ecocriticism centres on the interactive relation of man and nature. It focuses directly on the variations of
the external world and environment, the disarray of the habitat, the poisonous gas released to the atmosphere, the devastation of
the vegetation, the ground’s intoxication by artificial methods, the climate change, the genetic agriculture and its politics, the
unmeasured financial attempts and similar problems like the limitless consumption patterns. Semih Kaplanoglu’s film Bugday,
which is constructed on a specific thought, is not unconcerned about the world’s exposed transformation. Human beings
themselves damage the world, shared totally by humans and other living beings. Mankind, who is mistaken about developing
rationalist policy, is not only harming the physical environment but also becomes estranged to itself. It is inevitable to prompt
moral dynamics against existing utilitarian and stingy actions. In this context, Sufi tradition, which contributes to the Islamic
knowledge, could be a solution. Indeed, man just respects other lifestyles through finding and recognizing his/her own self.
Instead of characterizing Bugday as an eschatological story, it is meaningful to watch the movie as much as possible through a
concrete reality perspective. The ultimate target of this study is to read ecocriticism theory through Sufi perspective and examine
the possible common grounds.
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Ekoelestiriyi Tasavvufi Yorum Uzerinden Okuma Denemesi: Semih Kaplanoglu nun Bugday Filmi Ornegi

Giris

Cogu arastirmaciya gére modern ¢evreciligin (ekoelestiri), baglangic metni Amerikali yazar Rachel
Carson’un Sessiz Bahar (1962) adli eseridir. S6z konusu metnin, tabiata iliskin olumlu ve sagaltici
betimlemelerle giris yaptigini vurgulayan Greg Garrard, ¢ok ge¢cmeden bu mutlu kirsal yasamin yerini
felaket ve yikimin aldigini ifade eder. (2016, s. 13). Ekoelestirinin, terim olarak ilk kez 1978 de “Literature
and Ecology” adli makalesinde William Rueckert tarafindan kullanildigin1 sdyleyen Serpil Oppermann,
Rueckert’in “Ekoloji prensiplerinin edebiyata uyarlanmasi1” seklindeki ekoelestiri tanimlamasini aktararak
ilgili terimin, ¢evre ve edebiyat arasindaki iliskileri inceleyen disiplinler arasi bir ¢aligsma alani oldugunu
zikreder (2012, s. 10). Cheryll Glotfelty’e gore ekoelestiri, basit bir ifadeyle edebiyat ve fiziksel cevre
arasindaki miinasebetin irdelenmesidir (1996, s. 18). Glotfelty, The Ecocriticism Reader adli eserinde “Bu
sonede doga nasil temsil edilmekte?”, “Bu romanin olay orgiisiinde fiziksel kurgu nasil bir role sahip?”,
“Erkek ve kadin yazarlar, doga hakkinda farkli yaklagimlara m1 sahipler?”, “El degmemis, bakir doga
kavrami, zamanla nasil bir degisime ugramistir?” benzeri bir dizi kuramsal ve sistematik soru gelistirir.
Bununla birlikte yazar, bazi elestirmenlerin, belirli bir terimsel isme ihtiya¢ duymaksizin ¢evreye duyarh
elestiri metinleri kaleme aldigini dile getirirken kimi elestirmen nazarinda hali hazirda oturmus bir terimsel
ifade onem arz eder. Bu sebeple kisa ve pratik telaffuzuyla ekoelestiri (ecocriticism), birtakim
arastirmacilar nazarinda kabul goriir (Glotfelty, 1996, s. 20).

“Ekoelestiri alamndaki pek ¢ok erken donem ¢alisma, romantik donem giirleri, yaban anlatisi ve
doga yazini iizerine yogunlasirken, son yillarda ASLE (Edebiyat ve Cevre Calismalar: Kurulusu), daha
genel bir kiiltiirel ekoelestiriye yonelerek popiiler bilim yazin, film, televizyon, sanat, mimari ve eglence
parklari, hayvanat bahgeleri ve Avm’ler gibi kiiltiirel eserleri de incelemeye almistir” (Garrard, 2016, .
17). Bir bagka ifadeyle ilkin edebiyat eserleriyle sinirli kalan bu kuram, fiziksel ¢evrede ve sosyal yasantida
meydana gelen degismelerle birlikte farkli sahalar1 da giindemine alarak kiiltiirel bir ekoelestirinin kapisini
aralar. Ekoelestiri kuramina getirilen tanimlama ve yorumlar, farklilik arz etse de odakta daima ¢evre-insan
miinasebeti vardir. Ornek olarak Greg Garrard, ekoelestiriyi en genis anlamda “insanla insandis1 arasindaki
iliskinin insanligin kiiltiirel tarihi boyunca incelenmesi ve bizzat ‘insan’ kavraminin elestirel bir incelemesi”
(Garrard, 2016, s. 17) olarak tanimlarken, Serpil Oppermann’in ekoelestiri tanimi, “insan ve dogay1
birbirinden ayr1 gormeyen, hem sosyal hem de biyolojik sistemlere esit bir ilgiyle yaklasan eko merkezli
bir kuram” (2012, s. 14) seklindedir.

Cevreye yahut ekoelestiriye dair yapilan ¢aligsmalardaki ortak bulgu, insanin kadim ¢izgisini ve
siirini Sanayi devrimiyle birlikte agtig1 yoniindedir. Makinelesmenin devreye girmesiyle birlikte sosyal ve
ekonomik yasantida hiz ivme kazanmis, bu durum beraberinde insanin daha muhteris bir kimlige
biiriinmesine sebebiyet vermistir. Sozgelimi “1790 da iiretilen ve buhar giiciiyle ¢alisan Wheal Virgin adli
lokomotif, 953 atin yapacag ise denk bir is yapiyordu” (Black, 2020, s. 343). Ingiltere’deki sanayi
faaliyetleri, ham madde ve is giicli ihtiyacin1 artirdigindan gerek kirsaldan kente kitlesel goglerin patlak
vermesine gerekse diinyanin muhtelif bolgelerindeki dogal yer alt1 ve yer {istii zenginliklerin potansiyel
kaynak olmasina ortam hazirlamistir. Ayn1 zamanda yasanan bu i¢ go¢ ve kiiresel ticaret hareketi, kirsaldaki
tarimsal faaliyetlere de etki etmistir. Ekonomik yonden daha makul maliyetli iiriinlerin ithalati, yerli tarima
ciddi zarar vererek sert bir tarimsal buhranin baslamasina neden olmustur (Black, 2020, s. 355). Ingiltere’de
vuku bulan bu olaylar, giinlimiizde diger diinya iilkeleri tarafindan tedricen tecriibe edilmektedir.
Dolayisiyla gevre ve tabiat, giin be giin ezici ve muhteris bir dongii igerisinde zarar gérmektedir.

Ekolojik dengenin temini, tiim insanliga kolektif bir fayda saglamaktadir. Bu sabitenin farkinda olan
diinyanin muhtelif bolgelerindeki merciler, farkli enstriimanlar aracilifiyla ekolojik denge i¢in koruma
kalkanlar1 olusturmaya, asgari seviyede de olsa bu duruma dikkat ¢cekmeye ¢alismaktadir. Bu baglamda,
Sait Faik’in ¢evreci hikayelerini, Michael Jackson’un Earth Song’unu ve Semih Kaplanoglu’nun
Bugday’1n1 benzer bakis agisiyla okumamiz miimkiin olacaktir: Diinyanin ugradig: tahribata dikkat cekme
girisimi. Aslolan, meselenin ulusal dl¢ekten ziyade uluslararasi bir 6l¢ege haiz oldugunu bilerek, apolitik
bir tavir takinmak olacaktir. Nitekim yerkiire, tiim insanliga emanet edilmis bir sahadir. Aksi takdirde ¢evre
hassasiyetinin ideolojik bir maske ya da faydaci bir makyaj olmasi kaginilmazdir.
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Yaklasik ¢eyrek asirdir yazili medya ve edebi tiirler haricinde gorsel medya da kendi araglariyla
ekolojik (cevresel) temalar1 igeren sinema, belgesel ve kisa videolarla meseleye dogrudan miidahil
olmustur. Birtakim kiyamet senaryolar1 ve diinyanin sonuna iligkin fiitiiristik ve kotlimser yapidaki popiiler
tirtinler bir yana, kainattaki diizenin bozulmasina, nesli tiikenme tehlikesi yasayan bitki ve hayvan tiirlerine,
nesilden nesle aktarilan atalik tohumlarin yapay bir el tarafindan tarumar edilmesine ve iklim degisikliginin
insanoglu iizerindeki sosyo-psikolojik etkilerini konu edinen ¢aligmalar da bulunmaktadir. Ekseriyetle gise
hasilatini ikinci plana atip insanoglunun 6l¢iisiiz serbestiyetine dikkat ¢eken bu kategorideki tiriinler, protest
ve ikazcl bir yapidadir. Bu baglamda, muayyen bir felsefenin temsilcisi olarak Semih Kaplanoglu’nun
Bugday filmine deginmek yerinde olacaktir.

Sirsiz Deneyselligin Sanatsal Sorgusu: Semih Kaplanoglu’nun Bugday Filmi

Yapim y1l1 2017 olan Semih Kaplanoglu’nun Bugday filmi, yakin donem Tiirk sinemasinda énemli
bir yere sahiptir. Cekimi bes yil siiren filmin ydnetmenliginin yaninda, Leyla Ipek¢i’yle beraber
senaristligini de iistlenen Kaplanoglu, bu filmiyle ulusal ve uluslararasi 6l¢ekte ilgi uyandirip taltif
edilmistir. Filmde, senaryoya uygun dekorlar saglamasi sebebiyle Tiirkiye disinda Amerika (Detroit) ve
Almanya (Ruhr) gibi farkli muhitlerden karelere rastlamak miimkiindiir. Bugday’in, siyah-beyaz renk
bi¢imine sahip olmasi, diinyanin hali hazirda yekpare bir mesken olarak algilanmasina zemin hazirlarken
izleyicinin, kurgu i¢inde ihtiva eden iletilere odaklanmasina da imkan tanimaktadir. Zaman methumunun
kesin yargilarla belirtilmedigi bu ¢alismanin merkezinde, Profesor Erol Erin ve Cemil Akman arasinda, s6z
ve halden miitesekkil derin bir iliski yer almaktadir.

Gelecege doniik, bilinmeyen bir zaman diliminde diinya insanlig1, tek bir ¢at1 altinda bir araya gelir.
Ulusal kimlik ve milliyet, ikinci planda kalirken insanoglunun duydugu yegane aidiyet, diinyaya tutunma
giidiistinden ibarettir. Konusulan diller farklilik gosterse de genetik taramadan gegen ve Olgiitleri saglayan
her birey, “kurtarilmis (giivenli) bolge ’nin potansiyel bir vatandasidir. S6z konusu giivenli bolgenin disinda
kalan her yer, “Olii Topraklar”dir. iki bélgeyi birbirinden ayiran giivenlik turnikeleri ve elektro manyetik
dalgalarla korunan kontrol kuleleri bulunmaktadir. Etrafindan yalitilan, dis diinyaya kendini soyutlayan ve
zahirde “giivenli” olarak telakki edilen bu bdlgede, miitemadiyen patlak veren sokak olaylari ve Kitlesel
eylemler dikkat ¢ekmektedir. Filmin giris sahnelerinde, viraneler, harabe yerleskeler ve metruk binalarin
aciga cikardigi kaotik ve gri atmosfer, hususiyetle kadraja dahil edilmistir. Bugday’daki mezkir kitlesel
eylemler, izleyicinin, ¢cevreyle arasindaki mesafe ve ilginin boyutlarini sorgulamasina olanak tanir. Nitekim
vuku bulan ¢evresel tahribata karsi farkindalik olusturma gayesindeki birtakim olusumlar, genetik 1rk¢ilik
karsit1 soylemlerinin yani sira sinirlarin disinda kalan insanlara kapilarin agilmasi ve dogal besinlerin
korunmasina yonelik bir dizi talepte bulunurlar. Dogal olarak filmdeki ekoelestirel bakis, heniiz baglangi¢
sathasinda kendini hissettirir.

Kokeni, insanlik tarihi kadar kadim devirlere dayanan bugday, bircok toplum ve medeniyet i¢in
daima temel besin kaynagi olmustur. Tarim, toprak ve tabiatla uyum igerisinde hayatini idame ettiren
milletler, bugdaya ve tohuma kutsiyet atfetmis, bugday ve tohumun yasayan birer organizma olduklarina,
teknolojik verilere dayanmadan kanaat getirmislerdir. Nitekim bugdaya ve ekine gosterilen ihtimamla
alinacak hasat arasinda oldukca dinamik bir etkilesim s6z konusuydu. Konuya iligskin benzer hassasiyet,
Kaplanoglu’nun Bugday’inda da bulunmaktadir. Senariste gore yeryiiziinde tiim kaynaklar yok olsa, insan
hayatin1 idame ettirecek {riin, bugdaydir. Diinyada yasanan olaylara mutlak kotiimser bir pencereden
bakmasa da kaygi ve sorumlulugu bir arada hisseden Semih Kaplanoglu, kendi ifadesiyle yasanilan
sorunlarin hakikatini anlamaya cabalamaktadir (2017, s. 98). Insanhigin su anki gidisatinda birtakim
tikanikliklar ve agmazlar oldugunu vurgulayan sanatgi, nesnelerin, bitkilerin ve hayvanlarin fitratiyla
oynamaya basladigimizdan itibaren hayatlarimizi ve gelecegimizi de bozmaya basladigimizi, 6zii ve kokii
bozan insanin, kendi varligina da yabancilastigini ifade eder. Mevcudiyetini zedeleyen insanlik, oldukg¢a
ciddi bir sinav vermekte, savas, iklim degisikligi ve asir1 tiiketim benzeri buhranlarla hakikatin 6ziinii es
gecmektedir (Kaplanoglu, 2017, s. 99).

Filmde, Yeni Yasam Teknolojileri Firmasi adina ¢alisan tohum uzmani Prof. Erol Erin, firma adina,
sentetik yontemlerle kusursuz bir tohum liretme niyetindedir. Fakat Erol Erin ve ekibinin kars1 karsiya
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oldugu en miihim sorun, genetik islemden gecen bugday tohumunun zamanla deforme olmasidir.
Hazirlamis oldugu “Genetik Kaos” adli teziyle s6z konusu firmay1 bizzat uyaran genetik bilimci Cemil
Akman’in iddias1 ise, insan eliyle kusursuz bir tohum iiretmenin imkansizlig1 yoniindedir. Ayrica evrendeki
her yaratigmm kodunda bulunan m maddecigi, benzer sekilde beseri yontemlerle var edilemez. M
maddeciginin kaniti, yapay yontemlerle iiretilen tohumlarda m maddeciginin yer almayisidir. Akman’in bu
tezi, birtakim genetik uzmanlarinca salt etik ve metafizik goriislerden ibarettir. Cevre ve Ekoloji adl
calismada Mine Kislalioglu ve Fikret Berkes, genetik miihendislik (biyoteknoloji) yontemleriyle
tohumlarin yetisme sartlar1 ve dayanikliliginin kisa vadede artirildigini fakat bu doniigiimiin zamanla
etkisini yitirdigini ve daima yeni gene ihtiya¢ duyuldugunu zikreder. Genetik miihendislik yontemiyle artik
tiirler arast bir etkilesim vardir. Bu yontemin agiga ¢ikardig1 basat iki tehlike ise, genetigi degistirilmis
organizmalar (GDO) arasinda yetistikten sonra tohum vermeyen bugday ve misir ¢esitlerinin varligi ve bu
durumun, tohumun, uluslararas1 firmalarin tekeline gegcmesine sebebiyet vermesidir (Kislalioglu, Berkes,
2017, s. 207). Vakia kendi habitatina ve fiziksel kosullarina gore var edilen atalik tohumlarin, uluslararasi
firmalar tarafindan 6zellikle kirsal bolgelerden toplanarak, hasereye ve iklim sartlarina mukavemet gosteren
fakat siirdiirtilebilirlik cihetiyle kisir olan sentetik tohumlarin piyasaya siiriilmesi bir yana, kimlik itibariyle
binlerce yillik bir gegmise sahip ve nesiller arasinda korunarak giiniimiize ulagan yerel-atalik tohumlar1
muhafaza etmeyi amaglayan kamu kurumlarinin ve sivil toplum kuruluslarinin halen faal oldugunu da ifade
etmek gerekmektedir. Bu sebeple yerli tohum bankalarini ve depolarini tesis etmekle kalmayip koruma
altina almak, bir iilkenin dogrudan i¢ giivenlik politikasidir.

Sahneler Uzerinden Cevre Kirimina Getirilen Elestiri

Bugday’da distopyay1 c¢agristiran unsurlar olsa da Kaplanoglu, bu yakistirmaya katilmaz. Zira
distopya umut barindirmamaktadir. Filmin, umut verici bir sahneyle nihayete ermesi ve insan-tabiat
arasindaki miistefit etkilesimi, salt kotiimser bir ¢izgide kurgulanmadigini gdstermektedir. Filmde,
goriinlirde siirreal izlenimi veren c¢ogu sahnenin, yasanmis, yasanmakta yahut yasanmasi kuvvetle
muhtemel vakalar oldugunu ifade etmek gerekir. Bugday’in, birtakim sokak eylemleriyle hareket
kazanmas1 beyhude degildir. Buradaki eylemlerin en 6zgiin vechesi, kitlenin, ortak bir biling etrafinda bir
araya gelmesidir. Kilik-kiyafet ve fiziki kosullar, kozmopolit yapidaki giivenli bolge insaninin, yurtsuz bir
hiiviyet tasidigin1 gdstermektedir. Insanlik, topyek{in miiltecidir. “Diinyayr Koruyun”, “Sinirlar1 A¢in”
afisleri ve sloganlariyla insani ve genetik irk¢iliga karsi bir araya gelen insanlar, daha yasanilabilir bir diinya
temennisindedir.

Genetik bilimci Prof. Erol’da baglayan diyalektik sorgulama ve akabindeki hakikati arama siireci,
Yeni Yasam Teknolojileri’nin kriz masasinda ortaya ¢ikar. Cemil Akman’in “genetik kaos™ tezine karsi
duydugu merak, onu, “Olii Topraklar’a gotiiriir. Yasal olmayan yontemlerle giivenli bdlgeyi, kendi
istegiyle terk eden Erol, sagligin1 muhafaza etmek adina, tedbiren, as1 vurulmakla kalmay1p, konum takibati
acisindan viicuduna c¢ip taktirmayir da kabul eder. Saghik ve giivenlik politikalar1 gerekcesiyle insan
viicuduna mikrogiplerin takilma ihtimali, glinlimiizde de tartismaya acik bir mesele iken, insan
mahremiyetinin indirgendigi konum, etik ¢ercevesinde dniimiizdeki siiregte ele alinmaya devam edecektir.
Erol’un, Cemil Akman’a uzanan yolculugu esnasinda ve Cemil Akman’la olan birlikteligi boyunca,
ekolojik tahribata iliskin bir dizi kare, izleyicinin dikkatine sunulur. Oncelikle temiz su ihtiyacinin
karsilanamamasi oldukga hayati bir krizdir. “Olii Topraklar”da bulunan insan gruplari, hayatta kalma adina,
siirlt miktardaki igilebilir suyu idareli kullanmak zorundadir. Nitekim Erol’un suya iliskin savurgan
tavrina ket vuran Cemil, hayatta kalmanin iktisat ve kanaatle miimkiin olabilecegini gdsterir. Nadir yagan
yagmurlar ise asidik yapidadir. Havay1 da kirleten asitli karaktere sahip maddeler iceren bu tip yagislar,
yagmur, sis, kar, kiragi gibi farkli yagis sekilleriyle gergeklesir (Giiney, Bozyigit, Meydan vd., 2016, s. 37).
Yagislarin asidik yapida olmasi, hava ve topraga zarar vermekle kalmaz, insan cildini de dogrudan etkiler.
Cikilan yolculuk esnasinda Erol ve Cemil, bu sebeple yagis boyunca giivenli bir muhite siginir. Bugday’da,
yagmur suyundaki asitle tepkimeye girdiginde kendiliginden alev almaya baglayan sentetik giibrelere de
gonderme yapilir. Cemil’in ifadesiyle, hidroklorik asit ve dioksin yiiziinden hayvan, bitki ve bocek tiirleri
yok olmustur. Ozellikle film boyunca Cemil, senaristin sdzciiliigiinii {istlenmektedir. Bu temsiliyet, filmin
gidisatina gore sozIi izahla ya da hal diliyle saglanmaktadir. Modern zirai faaliyetlere getirilen
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elestirilerden bir digeri, mensei Cin olan ve bdoceklere karst dayaniklilik arz etmesi gayesiyle genetigiyle
oynanmis BT-63 kodlu piringlerdir. Erol’un anomali oldugunu goézlemleyen Cemil, s6z konusu genetik
hastaligin BT-63’ten kaynaklandigini ve yakin zamanda yiizbinlerce insanin hayatin1 kaybettigini beyan
eder.

Cevresel tahribat, “Olii Topraklar’in biiyiik ¢ogunlugunu zehirlemis, bunun sonucunda topragin
tiretkenligi ve verimliligi ortadan kalkmistir. Genetik degisim, farkli canli gruplarin mutasyona ugramasina
zemin hazirlar. Cemil’le birlikte halk, genetigiyle oynanmamis tohum arayisindadir. Mevcut gida
totalitarizmine (Ozensel, 2018, s. 167) kars1 savas acan bu azinlik, aykir1 gibi gdriinse de giivenli gidanin
izini siirmektedir. Bu minvalde Cemil ve Erol’un karsilastig1 ilk karelerde, Cemil’in heybesinde sembolik
iki tiriin bulunur: Organik tohumlar ve bulunacak temiz suda ¢ogaltilmasi planlanan ender bir alabalik tiirti.

Giivenlik sebebiyle magaralarda koloni kuran “Olii Toprak” sakinlerinin etkisi altinda kaldiklari
buhrani kesiflestiren meselelerden biri de insan soyunu kiran salgin hastaliklarin varligidir. Dolayisiyla
tesis edilmek istenen dayanisma, kavmiyet¢i olmasa da bolgeseldir. Cevrede arz-1 endam eden herhangi bir
yabanci, potansiyel bir hastalik tasiyicist oldugundan dolayr avam tarafindan Gtekilestirmeye tabi
tutulacaktir. Cemil ve Erol’un bulunduklar1 kasabada taslanmasinin biyolojik ve sosyal sebebi budur.
Civarda salgin hastalik benzeri bir¢ok biyolojik gerekg¢elerle hayatini kaybeden insan cesetleri sadece birer
yigindir. Oliimiin dahi en ahlaklisim1 ve faziletlisini intizar eden insanligin dekoratif bir figiir olarak
konumlanmasi oldukca trajiktir. Zira insan, nereye giderse gitsin, gittigi yerin doga kosullarina uymaya
zorlanmadan, onlara karsi alabilecek basarilarla, bu basarilari meydana getirecek yeteneklerle donatilmistir
(Mengiisoglu, 2017, s. 376). Fakat bilimsel ve teknolojik imkanlarla yasama kabiliyetini genisleten insan,
tabiata karsi dl¢iisiiz bir kuvvetle yaklasti. Elindeki tahakkiim giiciinii, salt dogaya ve canli organizmalara
kars1 kullanmadi. Kendi tiiriinde de yaratilis fitratina aykir1 bir bicimde kalic1 hasarlar birakti. Insani
normlar1 goéz ardi edip menfaatperest bir tavirla giin asir1 farkli maskelere biirlinmeyi aligkanlik haline
getiren bireyin zamanla tamahkarligindan 6tiirii ve biyolojik sebeplerle (salginlar, bulagici hastaliklar vb.)
fiziksel anlamda yeni maskeler edinme siirecine Bugday filminde sahit olmaktayiz.

Tasavvufi Ogretiler Aracihgiyla Cevrenin Korunma Hikayesi

Bir din felsefesi olarak tasavvufu, “Islam dininin arkeolojisi, hakikat ve marifet boyutu, bir egitim
stirecine tabi kilinmis programimin adi” bigiminde tanmimlayan Mahmud Erol Kilig, tasavvufun bir
yontem/metodoloji ve bilgiyi elde edis yollarindan biri oldugunu ifade eder (2011, s. 71). Kilig’a gore
tasavvufi tanimlamada 6lgiit, sahih ve asli anlamiyla hikmet vurgusunun yitirilmemis olmasidir (2011, s.
71). Semih Kaplanoglu, Bugday filmini, tasavvufi gelenek etrafinda temellendirir. Nitekim Ahmet Yesevi,
Gazali, Ibnii’l Arabi, Mevlana, Yunus Emre, Ummi Sinan ve Niyazi Misri gibi yiizlerce arifin ortaya
koydugu bir kiiltiir birikimi bulunmaktadir (Kaplanoglu, 2017, s. 100). Tiirk-Islam medeniyetinin diisiince
diinyasina yon veren bu tiir sahsiyetlerin dil ve estetigi 6ziimsenerek Tiirk sinemasina damitilmasi, yerli bir
hikayelestirme iislubunun kazanilmasi anlamina gelmektedir (Kaplanoglu, 2017, s. 100). Bu baglamda
Bugday’n senaryosuna ilham veren iki basat baglik, Hac1 Bektas Veli-Yunus Emre menkibesi ve Kur’an-1
Kerim’de gecen Musa-Hizir kissasidir. Film boyunca, Erol ve Cemil arasindaki iliskiler silsilesinde mevzu
bahis iki anlatidan iktibas edilmistir. Erol, yolculuk siiresince sabit bir soru ciimlesine (Bugday m1? Nefes
mi?) muhatap kilinir. Anlatilagelen Haci1 Bektas Veli-Yunus Emre menkibesine gore, Yunus ismindeki
fakir bir geng, yasanan kitlik sonrasinda bir¢ok keramet ve inayetini duydugu Hac1 Bektas Veli’den yardim
dilemek maksadiyla pirin dergdhina gider. Pirin, “Bugday mu ister yoksa erenler himmeti mi?”” sorusuna ii¢
defa muhatap olan Yunus, bugdayda israr eder fakat yaptig1 hatayi kisa siirede anlar. Kusurunu itiraf etse
de Haci Bektas, onun kilidini Tapduk Emre’ye verdigini ve Yunus’un, isterse Tapduk Emre’ye gitmesini
ifade eder (Kopriilii, 2016, s.363). Yunus Emre’nin manevi yolculugu ve Tabduk Emre dergahindaki odun
tastyiciligl vazifesi, boylelikle baslamis olur. Yunus’u, Hact Bektas Veli’ye ve Tabduk Emre’ye gotiiren
siireci salt maddi maiset gerekgesiyle anlatmanin eksik bir yorum olacagini diisiinen Mustafa Ozgelik,
Yunus’un dergdha, darda olmasina karsin ikramiyla beraber gittigini vurgular. Ayrica o donemdeki
insanlarin arayislar1 sadece maddi aglikla ilgili olmayip dogru yolu gosterecek rehberlerin aranmasi da s6z
konusudur (2016, s. 69).
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Filmde, “Bugday m1? Nefes mi?” sorusunu yonlendiren ilk kisi, Cemil’in kiz1 Tara’dir. Erol’un
yaniti, filmin sonuna degin daima “bugday” olmustur. Zira insanin hayatta kalma melekeleri, midesinin
dolu olmasima baglidir. Maddi yonden achigini giderememek, planlanan tiim eylemleri bosa c¢ikarir.
Yunus’un ilkin bugdayda israrc1 olmasiyla Erol’un rasyonel bir mantik siizgeciyle bugday1 segme hadisesi
arasinda dogrudan bir etkilesim bulunmaktadir. Sezai Karakog’a gore sembollerden miitesekkil bu
menkibede, bugday, ilmin, himmet ise manevi yolun semboliidiir. Yunus, ilimle irfan arasinda bocalamis,
akabinde ise nefesi/himmeti tercih etmistir (Ozgelik, 2016, s. 59). Erol’un, kusursuz bugday meydana
getirme ve m maddecigini tanimlama istenciyle harekete gectigi agikardir. Fakat bu siirecte ilmin yaninda
manevi hasletleri de kisiligine kanalize ettigini sdylemek gerekir. Erol’un atildig1 macera, tasavvuftaki seyr
u siiliku animsatir. Tasavvufta seyr u siilik, Hakk’a ermek i¢in bir rehber Onciiliiglinde ve denetiminde
¢ikilan manevi ve ruhi yolculuga verilen addir (Uludag, 2016, s. 316). Bu yolculuk esnasinda Erol’a
rehberlik eden sahsiyet ise Cemil Akpinar’dir. Yeni Yasam Teknolojileri firmasinda, Erol’dan evvel
genetik bilime ve hayata dair tecriibeler edinen Cemil, ¢evreyi ve insanlar1 tasavvufi bir bakis agisiyla
yeniden yorumlar. Evrenin ortak bellegiyle uyusmayan beseri miidahale, yaratilis fitratina aykiri bir yonde
seyretmektedir. Cemil’e gore tabiatta ve ekosistemde var olan kusursuzluk ve denge hali, modern diinyanin
muhalif faaliyetleriyle zarar gérmektedir. Bu sebeple insanin 6ziine donmesi kaginilmaz bir ¢dzim ve
yonelis olmalidir. Nitekim insanin dncelikle kendini tanimlamasi, kainati ve 6tekiyi de tanimlamasina
yardimet olacaktir. “Nefsini bilen rabbini bilir” ve “Ilim ilim bilmektir, ilim kendin bilmektir. Sen kendini
bilmezsen ya nice okumaktir” diisturunca hareket eden insan, sadece varligina degil; ¢evreye de derin bir
saygl besleyecektir. Vahdet-i viicut ilkesi 6gretisinde tiim varlik bir biitiindiir, tek tek varliklarin her biri bir
digerinden etkilenmektedir (Kilig, 2011, s. 185). Tasavvufa gore biitiinlin bir parcasina zarar vermek,
dolayl1 olarak biitiinlin kendisine zarar vermektir. Bu sebeple insan, tabiata da ayni hassasiyetle yaklasir.
Bu anlayis igerisinde kesim zamani gelmis agaca dogru ilerleyen bir Osmanli ormancisinin, tasidigi
baltasinin agzini bir bezle kapayarak diger agaclarin rencide olmasini engelleme gayesi, insan ve agac
arasinda karsilikli biyolojik bir bag ve kardeslik bulunmasinin sonucudur (Kilig, 2011, s. 131). Dogal
olarak, insanda dogaya kars1 merhamet mekanizmasinin geligimi, takindig1 cogulcu bakis agisiyla dogrudan
iligkilidir.

Filmdeki Yunus etkisi yukarida zikredilen cilimlelerle sinirli degildir. Yunus Emre’nin adi
hususunda birtakim tespitlerde bulunan Ahmet Hamdi Tanpinar’a gére Yunus, Anadolu’da bu ismi tasiyan
ilk stfidir. Ustelik bu isim, onun dogdugunda kendine verilen ismi degildir. Yunus, sonradan Yunus
peygamberden miilhem olarak bu ismi benimsemistir (Ozgelik, 2016, s. 30). Yunus Peygamberin baligin
karnindaki siire¢ ve sonrasinda yasadigi i¢ dinginlik ile Yunus’un, Tabduk Emre’nin dergahinda kalis1 ve
kemale erme hadisesi arasinda kayda deger bir benzerlik bulunmaktadir. Bu benzerlik halkasina Prof. Erol
da dahil edilmelidir. Zira Erol’un tekamiil siireci, “Olii Topraklar”’a varmasiyla baslar ve Cemil’le
tanisikligiyla irtifa kazanir. Diger taraftan Erol’un Andrey’le beraber tiikettigi ilk besinin balik olmasi,
simgesel cihetle de okunabilir. Cemil’in, Erol’la birlikte dergdha ayak basmasi ise filmin kirilma
noktalarindandir. Mezkir beldenin cografi sartlar1 goz 6niinde bulunduruldugunda ytiksekg¢e bir noktaya
insa edilen bu dergah, “Olii Topraklar” sinirlarinda olup da yasayan ve dinamik sayili meskenlerdendir.
Materyalist hasletten ve hasetten yalitilmis bu yerde, ruhu teskin edici bir hava vardir. Dergdhin avlusunda
kendisi de bir miirid olan Cemil’in miirsidi medfun bulunmaktadir. Buras1 bir nevi esiktir ve Hak’la olan
irtibat1 saglar. Dergah, temasa ve tefekkiir i¢cin bir firsat olmasina karsin burada ¢evreyi ve diinyay1
ilgilendiren gelismeler goz ardi edilmemistir. Bu yoniiyle dergdhin bir de laboratuvar boyutu vardir.
Mekanin, islevsellik agisindan maddi ve manevi unsurlara acik oldugunu, Cemil’in, yeraltinda muhafaza
ettigi, kirden arindirilmig, organik topraklarin bulunmasindan anlamaktayiz. Nitekim dogal yontemlerle
tarim yapmaya doniisiin, ekolojik fayda i¢in kaginilmaz kosul olduguna inanan Cemil, her agidan steril olan
bu hazineyi Erol’la paylasir. Erol’daki ekolojik farkindalik ve manevi olgunlagma siireci son hizla devam
eder. Yunus’un odun tasimasima mukabil Erol’dan istenen yiizlerce ¢uval topragin ait olduklar1 yere
ulastirilmak {izere tepeden asag1 tasinmasidir. insanin ezeli diisman1 doyumsuz ve konformist tavridir.
Tasavvufi bilingte ise aslolan, herkesin yiikiinii cekmek, kimseye yiik olmamaktir (Uludag, 2016, s. 345).
Dolayistyla akli balig olan insan, sahsina, dtekiye ve ¢evreye duyarsiz kalamaz. Dergahta ve sair yerlerde
ayakkabilarin ¢ikarilma hadisesi, dogrudan Islam gelenegine iliskindir. Ayn1 zamanda siinnet olan bu
davranis seklinden maksat, insana zarar verebilecek haserattan korunma iggiidiisiiyken yine maddi-manevi
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arinma niyetiyle dogrudan baglantilidir. Kaplanoglu, bu tiir sahneler araciligiyla Taha suresinde gegen,
Allah’m, Hz. Musa’ya olan hitabin1 da (“Ey Musa, haberin olsun, senin rabbin benim. Hemen
ayakkabilarint ¢ikar. Ciinkii sen kutsal vadide, Tuvd dasin”, Taha-12) ¢agristirmaktadir. Dergah i¢indeki
lambalarin yanma ve kapanma komutu “Hayy” ve “H0” gibi nidalardir. Hayy, yaraticinin diriligini ifade
eden sifatlarindan biriyken, HG seslenisi, zikir ve selam ifadesidir. Ayrica filmde gegen bir ¢ubuk
yardimiyla giivenli bolge tahsis etme, karna tag baglama benzeri sahneler de dogrudan Allah resuliiniin
stinnetiyle irtibatlidir.

Bir arif refleksiyle yabancilagsmaya ket vurarak ¢evreyi koruma altina almaya ¢alisan, bu amagla
farkli arazilere organik tahillar birakip -varsa- hayatta kalmay1 basaran hayvanlardan (karinca, ¢ekirge kus
vb.) haberdar olma istencindeki Cemil, bu yontemi bilingli bir sekilde Erol’un yaninda da tekraren uygular.
Tasavvufta insan ziibde-i dlem seklinde telakki edilse de bu, hiimanizma degildir. insan-1 kdmil, ayn1
zamanda hayat1 diger canlilarla ortak sekilde paylastiginin bilincinde olan kisidir. Dolayistyla insanin esref-
1 mahlikat olusu, ekosistemi meydana getiren bitki ve hayvan tiirlerinin vandalca eylemlere maruz
kalmasin1i mesru kilmamaktadir. Bu baglamda tiim tiirler, evrendeki diizenin birer pargasidir. Filmin
sonunda Erol’u yonlendiren merci, tabiatin kendisidir. Tahil1 alan karincayi takip eden Erol, bdylelikle
olumsuz kosullar altinda muhkem kalmay1 bagarabilen karinca kolonisinin yuvasini bulur. Yeraltindaki
yuvanin planini kabaca tahayyiil eder ve tahil ambarina ulagir. “Nefes mi? Bugday mi1” ikilemi, “nefes”le
nihayete erer. Kehf suresinden alinan ilhamla “Benimle yolculuk edemezsiniz” israrina karsin Cemil’le
ciktig1 seriivende 1srarci olan Erol, insanin asli varolus sebebini sezgiyle ve tecriibeyle idrak eder. O, artik
irfanla kusatilmistir. insan ve tabiat arasindaki kadim etkilesim, bir karinca iizerinden yeniden animsatilir.
Nitekim ekolojik dongliye yapilan ciizi bir yatirim, misliyle karsilik bulacaktir.

Sonu¢

Ozellikle 1990’11 yillarin basindan itibaren Amerikan ve Ingiliz edebiyatinda ekoelestiriye dair
bilimsel ve akademik c¢alismalar ivme kazanir. Zamanla diinyanin mubhtelif iilkelerinde ilgi uyandiran
ekoloji ve edebiyat temelli ¢aligmalar, diger disiplinlerin de ilgi odaginda olur. Semih Kaplanoglu’nun
Bugday filmi, ¢evre tahribatina dogrudan dikkat ¢ekmektedir. Ekolojik hassasiyet ve tasavvufi
arglimanlarin i¢ ige gectigi bu filmin tarihsel bir islevi, insani agidan da bir sorumlulugu bulunmaktadir.
Tasavvuf, dogasindaki kusaticilik geregi (Kilig, 2017, s. 43) insan1 her konuda miitemadiyen tefekkiire sevk
eder. Bugday’daki temel felsefe, dig diinyadaki olumsuz doniisiimiin ve ¢evre kiriminin faili insanin bizzat
kendisi olmasina karsin, ¢6ziim merciinde de yine insanin yer almasidir. Hizli akan karelerle izleyicinin
sabit bir noktaya odaklanmasimna imkan vermeyen birtakim sinema filmlerinin aksine daha duragan
sahneleriyle 6n plana ¢ikan Bugday, sagladigi dinamizmi fikretme iizerinden tesis etmistir. Diinyanin hali
hazirdaki renksiz ve tatsizliginin sebebi, insanoglunun doyumsuz ve 6l¢iit tanimayan eylemleri olsa da
insanin animsamasi gereken husus, tehlikeye attig1 diinyanin genis ¢atili bir ekosistem oldugu gercegidir.
Bu sebeple bilimsel savlarin, yeryliziine hakim olmaktan o6te yeryiiziinii yasanilabilir kilmaya yonelik
gelistirilmesi, tiim canlilarin menfaatinedir. Bu yolda ontolojik bir ihtiya¢ olan maneviyati es gegmemek,
Kaplanoglu’nun sinema eserinde pesini siirdiigli goniil dilinin de ortaya ¢ikmasina imkan tantyacaktir.
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