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6zet

fran'da kagit iizerine resim Sasani Dénemi’nde ortaya gikmistir. Mani Peygamber Dénemi’ne (M.S.
215-277) aittir. Kagit iizerinde resim, gecmiste iran halkinin en sevdigi sanatlardan biri olmustur.
[ranhlarin tarihte papiriis kullandigina dair kesin kanitlar bulunmaktadir. iran’da kagit iizerinde ilk
resim ornekleri, Mani Peygamber Donemi’nde Turfan sehrinde bulunan dini ve mezhebi kitaplanidir.
Bu calismada, iran’da kagit iizerinde resim sanatinin ortaya cikisi ve gelisimi ele alinmaktadir.

Kagit iizerinde resim; Emevi, Abbasi, Samani, Gazneli, Selcuklu, Timur, Afsar, Zendiler ve Safevi
donemleri kitap siislemeleri ve diizenlemeleri halinde tezhip, tesri ve ruki gibi sanatlarda hayat
bulmustur. Safevi Dénemi’ne kadar kitap siislemeleri anlatilan Gykiilerle ilgiliyken, Kacar Donemi
resimlerinde diger donemlerden farkli olarak insan figiirleri 6zellikle de padisahlar ana tema haline
gelmistir. Safevi Dénemi’ndeki semavi ve ruhani durus, Kacar Dénemi’nde insanin muhtesem fizigine
doniismiis ve manevi degerler kaybolmustur.

Anahtar Kelimeler: iran, Resim Sanati, Kagit, EI Yazmasi, Tezhip

THE HISTORY OF PAINTING ON PAPER IN IRAN

Abstract

In Iran, the painting on paper originated during the Sassanid Period. It belongs to the period of Mani
Prophet (215-277 A.D.). Painting on paper has been one of the favorite arts of Iranian people in the
past. There is definite evidences that Iranians have used papyrus in history. The first examples of
paintings on paper in Iran are in the religious and sectarian books found in the city of Turfan during
the period of Mani Prophet. In this study, the emergence and development of painting on paper in
Iran was discussed.

Painting on paper, Umayyad, Abbasid, Samani, Ghaznavid, Seljuk, Timur, Afshar, Zend and Safavid
periods in the form of book decorations and arrangements, such as gilding, teshri and ruki has come
to life. While the book decorations of these periods are related to the stories told human beings,
especially the sultans, were the main themes in the Qajar Period paintings. During the Safavid Period,
the heavenly and spiritual stance was transformed into the great posture of man during the Qajar
Period and the spiritual values were lost.
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Giris

Resim, herhangi bir ylizey (izerine ¢izgi ve renklerle yapilan, her tir malze-
menin kullanilabildigi bir anlatim teknigidir. Resim igin secilmis farkl yiizey-
ler s6z konusudur. Siva lzerine (fresko), algi, ahsap, kumas, fildisi, kemik,
istiridye, cam, deri, tas, metal, seramik ve kagit/karton yiizeylere cok fazla
sayida resim 6rnekleri bulunur.

Papiris kagit yerine insanoglunun kullandigi en eski ylizeydir. Nil Nehri
kiyilarinda yetisen dogal bitki orttisiiniin genel bir adi olarak kagit dncesi
bir yazi araci olarak da ayni adla anilmaktadir. Kagit yapiminda, papirlsiin
kullamimi, MO 5000 yila kadar uzanir. iranlilar ve Asurlular da ayni za-
manlarda papiriisii kullanmislardir (Harati, 2003: 10). iranlilar, papiriisten
yapilan kagida “hasir kagit" demislerdir ve dayanikliigi arttirmasi igin kagit
hamuruna, sedir 6ziini eklemislerdir (Harati, 2003: 10). Persepolis an-
tik kentindeki sttunlardapapirtis kabartmalari bulunmaktadir. Bu da antik
dénemde papirlisiin bu cografyada tanindigina isaret etmektedir (Harati,
2003: 10).

iran’in (inlii yazarn Dehhuda, kendi adiyla anilan sézliigiinde papiriisii “Ney
berdi” olarak anmaktadir; Papirlis'e kuzey Horasan'da “Loh"”, gliney Ho-
rasan'da (Gonabad) “Doh" ve Suster sehrinde de “Roh" denilmistir (Ha-
rati, 2003: 10). iran'daki eski yazitlardan bir papiriisiin (izerine Pehlevice
sOyle yazilmistir: “Emirler saray erkanindan eski Farsca verilir, memurlar bu
emirleri Aramiceye cevirip papiriis Uzerine yazarak diger memurlara verir,
onlar da ilamice'ye cevirip kil levhalara yazarlar..." (Harati, 2003: 10).

iranlilar kagrt imalati teknigi icin “kagazgeri" (kagitcilik) terimini kullan-
miglardir (Lienardy ve Damme, 2003: 16). Ortagagda iran'in farkl kent-
lerinde cesitli kagit tGretim merkezleri bulunmaktadir. Kagit imalati teknigi
birkag Cinli esir tarafindan Semerkant yakinindan “Taraz" kiyisindan iran’a
gelmis oldugu diistiniilmektedir. Misliiman iranllar, Tirkler ve Cinliler'in
bulundugu cografyada gerceklesen bir catisma sonrasinda, Cinli esirler-
den bu pahali sanat eserleri ele ge¢mistir; Semerkant ve Buhara'da kagit
imalati icin fabrikalar kurulmustur. iranlilar daha kaliteli, uzun ve sert lifler
kullanarak kagit imalati ve Gretiminde yeni kesifler yaparak Semerkant,
Mensuri, Horasani, Bagdadi ve Sami kagitlarini bir marka olarak tretmeyi
basarmislardir. iran genelinde kagit fabrikalarinin Giretiminin artigina pa-
ralel olarak Rey, Azerbaycan, Bagdat ve Sam'da da kagit yapimi ve ima-
lati yayginlasmistir. Hagli Seferleri'nin baslamasinin ardindan, kagit yapim
teknikleri ispanya'dan Avrupa'ya kadar ulagmistir (Lienardy ve Damme,
2003: 16-17).

Sasani Dénemi'nde (M.S. 224-651) Kagit Uzerinde Resim

iran'da kagit tizerine resmin ortaya cikisi Sasani ve Mani Peygamber (M.S.
215-277) Dénemi'ne ait olup, cogunlukla resimlerle stslenmis kitaplar ve
érnek uygulamalari olarak Sasani imparatorlugu ve Mani dini geleneklerini
yansitan sembollerdir (Resim 1). Meliku's-Suara Muhammed Taki Bahar'a
(1886-1951) gore, 1902-1914 yillarinda Turfan boélgesindeki harabelerde
bulunan yeni kesifler, yazma eserlerden olusurlar ve bazilari resimlidir, anlati
resimlerdeki bazi oturum sahneleri ders veya musiki egitimini gosterir;
6gretmen oturmus, 6grencilerde ders islemektedirler (Pakbaz, 2006: 52-
53). Mani'yi, iran'da kagit tzerine ilk defa resim yapan ve iran'daki ilk
kitap ressami olarak tanimlar, buna kanit olarak: Turfan'da bulunan evrak
ve diger resimler Mani'ye aittirler. O ki sanatlarda, ister resim, musiki ister
siirde fikir ve gériis sahibiydi. Belki, ondan &nce iran ve diinya genelinde
resimli kitap yaygin degildi, bundan dolayr Mani, okuryazar olmayan kitle
icinde kitap okumalari icin ve temel anlamlara ulasmalarina yardim etmek
icin boyle bir girisimde bulunup, kendi veya digerleri tarafindan yapilan
resimler ve figirlerle kitaplari stislemistir.

Resim |. Mani kitabindan bir tasvir



Pakbaz'a gore, bu anlamdan yola ¢ikarak Turfan evrakina ressam Mani
icin ressamlikta ulvi bir yer, dlinya goriisi agisindan da resim tanrisi
mertebesinde bir yer vermemiz gerekir (Pakbaz, 2006: 70).

Sasani Dénemi'nde Mesudu Tarihi (913-1010) adl kitapta yer alan bir kagit
Uzerinde nadide bir resim bulunmaktadir. Pakbaz'a gére, Sasani dénemine
ait bu yegane kitap siisii sanati, bazi islami tarihcilerin raporlaridir. Ornegin
913-1010 yillar arasinda Abul-Hasan Ali Masudi eski bir kitapta iran
krallarinin yaptigi islerin cizildigini séyler (Pakbaz, 2006: 32).

Emevi (M.S. 661-750) ve Abbasi Dénemlerinde (M.S. 750-1258) Kagit
Uzerinde Resim

islam'in ortaya cikigi ve Sasani imparatorlugu'nun diisiisiinden sonra,
M.S. 7. yuzylda, Emeviler ve Abbasiler gliclenmeye baslamislardir.
Emevi Dénemi'de ressamlik ve cizim yasak oldugundan dolayi, resim
sanati durgunlagsmistir. Emevi Dénemi'nde resim yalniz Kudis'teki El-
Hazra Saraylari'nin kubbeleri ile El-Hamra Sarayi ve El-Hayr duvarlarinda
goriilmektedir (Lotfi, 2005: 17). Kagit lzerinde resim ve cizimlere bu
dénemde gorilmemektedir. Abbasiler Dénemi’'nde, Cusuk Hakan Kraliyet
Sarayi'nin duvar resimleri oldukga dikkat cekicidir. Bu ylizden Emeviler'in
aksine, Abbasiler Dénemi'nde kagit izerinde resim ve kitap stislemeleri
yeniden ortaya ¢ikmig ve birkag ylzyil strmustir. Lotfi'ye gore, kitap
kenarlarinda bitkisel-hayvansal desenlerin kullanimi gériiliir ve ana unsuru
olusturan desenler de kitabin konusunu olustururdu. Boyalar; basit ve
perspektif olmaksizin kullaniimisti ve resimler genellikle Mani déneminin
tasvirlerine benzerdi. Bu devirden sonra kitap slisleme sanatinda, cilt
stislemesinde, mimaride ve resimde sadece bitkisel, hayvansal ve geometrik
desenler kullanildi (Lotfi, 2005: 17).

Samani Donemi'nde (M.S. 819-999) Kagit Uzerinde Resim

Samani Doénemi'nde (M.S. 819-999), Buhara ve Semerkant sehirleri
Maveratlinnehir'de aktif kiiltlir merkezleri konumuna gelmis ve Abbasilerin
halifelik merkezi Bagdat'in karsisinda daha blytik bir 6nem kazanmistir.
Muhtemelen (olasilikla) bu dénemde kitap sisleme sanati daha
yayginlasmistir. Samani emirlerin biri, Cinli ressamlari manzum Kelile ve
Dimne kitabini resim ile stslemek icin gdrevlendirmistir (Pakbaz, 2006:
51). Bahsedilen agiklamaya gére, iran'da islami Dénem’den sonra kagit
Uzerine resim ve kitap stisleme sanati, Samani Donemi'ne aittir. Hatta ilk
resimler, Kelile ve Dimne kitabina aittir (Pakbaz, 2006: 51) (Resim 2).
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Resim 2. Mahmud bin Yahya ibnWasitti tarafindan Basra’da 946 yilinda boyanan Hariri
Yetkilileri kitabindan bir tasvir

Gazne Dénemi'nde (M.S. 977-1186) Kagit Uzerinde Resim

Gazneli Tirkler'in iran*daki hakimiyetleri Samani Dénemi'nin kiiltiirel
akimini kesmeye engel olmamistir. Bu dénemde Ferdovsi (941-1020), Nasir
Hosro (1004-1088) gibi (inli sairler ve onlarin kitaplari resim sanatinin
ve kitap slslemelerinin gelismesine sebep olmustur (Lotfi, 2005: 18). Bu
dénemin resimlerinin 6zellikleri, insan topluluklarinin yani karakterlerin
varhgi, profilden portreler, 1sik halesi ile cevrelenmis baglar, tam profilden
bedenler ve yar profilden bacaklardir. Genel olarak basitlik, eski iran
resminin en 6nemli 6zelliklerinden biridir (Lotfi, 2005: 18).

Selcuklu Dénemi'nde (M.S. 1037-1194) Kagit Uzerinde Resim

Selcuklu Dénemi (M.S. 1037-1194), kitap slsleme ve kagit tzerinde
resim sanatinda en énemli ddnem sayilmaktadir. Bu dénemde, Nizami'nin
Hamsa'si sdylenmis, resim sanatinda cesitli yeni tirler ortaya ¢ikmis ve
birkac nisha kitap stislenmistir. Bu dénemde ylzlerin ¢iziminde, Mogol
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ve Cin sanatinin etkileri daha belirgindir. Genellikle yiizler kiiclik ve gonca
bicimlidir; karakterlerde go6zler tamamen cekik, portreler yuvarlak ve
giltimser halde resmedilmistir. Kaslar bitisik, ylzler genis ve enli olmasina
ragmen, genellikle agiz kiiclik ve gonca bigimdedir. Selcuklu Dénemi'ne ait
kitap stislemeleri ve kagit Gizeri resimler; Enderzname, Giilsah Evraki (Resim
3), Behram ve Azade Destani Resimleri ve Makamat-i Harir gibi kitaplarda
gb6zlikmektedir (Pakbaz, 2006: 56 ve Tohidi, 2007: 116).
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Resim 3. Giilsah Evraki kitabindan bir ask hikayesi

ilhanh Dénemi'nde (M.S. 1256-1335) Kagit Uzerinde Resim

11. ylizyilin baslarinda, Selcuklu etkisinde kalan iran, Mogollar tarafindan
istila edilmis ve isgalin genisligi Bagdat'a kadar uzanmistir. Bu istila, iran ve
Cin'in iligkilerinin yakinlasmasina neden olmustur. iki tilke arasinda kiiltirel
ve ticari iligkilerin artisi ile Cinli sanatcilar iran'a gelmis, Cinli sanatcilar
iran’da Mogol sanatinin ilk akimini kurarak, arkalarinda kagit iizerinde essiz
resimlerilestislenmiskitaplar birakmislardir. ilhanli Dénemi'nde (M.S. 1256-
1335), bilimsel ve tarihi kitaplarin sislenmesi yayginlasmistir. Ferdovsi/
Firdevsi Sehnamesi (Pakbaz, 2006: 60) gibi eski metinler siparis tizerine
yeniden yazilip resimlendirilmistir. Resimli nlshalarin Gretildigi atolyeler
genellikle Kazan Han'in bagkenti Tebriz ve Marage'de bulunmustur. Bu
cagda Kazan Han veziri Residiiddin Fazlullah-i Hemedani, Tebriz sehrinin
yakininda, Rab'i-Rasidi isimli bir sehir kumus, bircok sanatci ve sanatkar
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orada toplamistir. En eski resimlendirilmis kitaplardan Manafi-el-hayavan
kitabidir ki Kazan Han Fermani ile Arapca'dan Farsca'ya cevirilmis ve
Marage'de diizenlenmistir. Cami'lit-Tevarih, Demot Sehnamesi, Kelile ve
Dimne (Resim 4), Mirag Name, Mones-el-ahrar, Cengiz Tarihi, Ferdovsi
Sehnamesi ve Haju Kirmani Divani gibi eserler bu dénemin Unlii ve
tanimlanmig resimli kitaplaridirlar (Pakbaz, 2006: 60).

Resim 4. Kelile ve Dimne Kitabi’ndan bir tasvir

Timur Dénemi’'nde (M.S. 1370-1507) Kagit Uzerinde Resim

Timur, M.S. 1370-1450 yillan arasinda yaptigi seferlerle, iran ve Harat
kentlerini ele gecirmis ve iran'da kagit (izerinde resim sanatinda yeni ve
onemli bir dénem (Herat Ekol() baslatmistir. Herat Ekolii'nde (Resim 5)
ortaya cikan Timur Dénemi kitaplarindan su eserleri 6rnek verilebilir: Kelile
ve Dimne, Baysungur Sehnamesi (Tahran Gllistan Sarayi Kiitliphanesi'n-
dedir; Resim 6), Tlirkce Miragname (Paris Milli Kiitiiphanesi'nde; iki ciltlik
resimli Cénk Kitabi. Timur Dénemi'ne ait diger slislenmis kitaplar Zafer-
name, Nizami Hamsesi ve Havarname'dir (Hosfi Birjandi, 2002: 31-37 ;
Zekrgu, 2002: 20-22).
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Safevi Dénemi'nde (M.S. 1501-1736) Kagit Uzerinde Resim

Resim 6. Rustam’in oglu Faramarz’in babasi ve amcasi Sahname Baysungur’un tabutlari
oniinde yas tutmasi

138

Resim sanatinda ressam Behzat'in (1450-1535) kullandigi 6zel metot,
Safeviler Dénemi'nde yeniressamlik akiminin temelini olusturmustur. Herat
Ekoll, Safevi Donemin'de bir slire devam etmistir. Dénemin Gstat ressamlari
Seyhive Dervis Muhammed gibi kisiler Behzat " la beraber “Nizami Hamse"
kitabini alti senede resimlemislerdir (Hosfi Birjandi, 2002:51).

Doéneme ait resimlendirilmis Glilsen Murakka, Tahmasip Sehnamesi, Sadi
Bustani, Muhammet Zaman'in eseri Nizami Hasesi, Tahmasip Hamsesi,
Zafer Name, Yedi Ovrank (Resim 7), Mahzen el-asrar, Yedi Manzar,
Envar-i Suheyli, Kisas-i El-enbia, Alisir Nevai Divani gibi diger kitaplardan
sozedilmektedir. Safeviler Donemi'nde kitap resimlemenin yani sira, kagit
Uzerinde de resimler bulunmustur. Kagit Gzerine yapilan resim, firca ve
miurekkepkullanilarak yapilan tasarimdir ve dénemin (inlii ressamlarindan
Riza Abbasi ve Muin Miisever'in eserlerinden bu dénemde soézedilmistir
(Zekrgu, 2002: 35-37).

Afsar Donemi'nde (M.S. 1736-1796) Kagit Uzerinde Resim

Resim 7. Yedi Ovrank kitabindan bir tasvir
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Afsar Doénemi'nde (M.S. 1736-1796) kitap slslemesinde buylk bir
cokusle karsilagilmistir. Bu doneme ait yalniz iki resimli kitap bilinmektedir:
Muhammet Kazim Mervezi'nin yazdigi Alem Arai Nadiri (tarih belli degildir)
ve Mirza Mehdi Han Astarabadi tarafindan kaleme alinmis ve Nadir Sah'in
savaslari ile zaferlerini 13 resim halinde gosteren Cihangosai Nadiri Tarihi
(1758) (Resim 8). Bu eserdeki resimlerin yapildigi yilin kaydi yoksa da,
Muhammed Ali “nakkasbasi'na ait oldugu bildirilmektedir (Brumand,
1978: 40). Tim resimler ddnemin Avrupa stilini andiran sekilde yapilmistir
(Ajand, 2005: 83). Bununla beraber déneme ait Ali Esref ve Muhammed
Hadi'nin Murakkalar ile Muhammet Bakir"in Tesirleri de bulunmaktadir
(Ajand, 2005: 90).

Zend Dénemi'nde (M.S. 1751-1794) Kagit Uzerinde Resim
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Resim 8. Cihangosai Nadiri Tarihi'nden bir resim
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Zendiler Donemi'nde kitap resimlendirmesinde ciddi bir ¢6kiis yasanmakla
birlikte yagliboyaresimler dahayayginlasmistir. vernik ve vernik alti resimler
gorllmeye baslamistir. Bu donemde cigek ve kus stili yayginlagsmis, gorsel
sanatta yeni tirler, 6rnegin ayna kabi, miicevher sandiklari, kalemdan ve
tepsi gibi esyalar Uzerine resim yapilmaya baslanmistir (Afsar Muhacir,
2005: 47-48; Tohidi, 2007: 116). Yaglh boya resmi, yeni aletler kullanilarak,
kitap sayfalari Gizerine degil, tuval, ayna kabi, sts kaplari veya duvar tizerine
yapillmaya baslamistir (Tohidi, 2007: 116). Bu dénemde kitap siislemeleri
bulunmamasina ragmen, kagit Gizerinde sulu boya resim, tezhip ve tesir
sanatlari gticliikle ortaya ¢ikmistir.

Kacar Donemi’'nde (M.S. 1789-1925) Kagit Uzerinde Resim

1789-1925 vyillari arasinda hiikim stirmiis olan Kagar Hanedani, Aga
Muhammed Han Kagar tarafindan kurulmustur. Kagar Dénemi ressamlig;
Dr. Kamran Afsar Muhacir tarafindan siniflara aynlmistir: Saray ressamligi,
Zand ve Kacar stili yagl boya tablolari, el yazmalar kitaplarda sulu boya
resimler, Serefve Serafet gibisaray gazetelerinde resimlendirme ve portreler,
sarayin pahali nesneleri 6rnegin kalemdan ve micevher kutular tizerinde
resimler, asaletli ailelerin evlerinin i¢ stslemeleri, evlilik clizdanlari, tapu
ve murakkalar, yagl boya tablolari, Nasireddin Sah Donemi'nde sarayinin
duvarlarinda resimler goriilmeye baslamistir (Afsar Muhacir, 2005: 60).
Halk ressamligi, kahvehane resimleri, tag baski kitaplarin resimleri, karikatr
ve basin tasarimlari, saksi ve nargile tizerinde resimler, imamzadeler duvar
resimleri vekamu alanlar érnegin hamamlarin giris kapisi seramiklerinde
normal ve ucuz nesneler zerindeki resimler gériinmeye baslamistir (Afsar
Muhacir, 2005: 61).

Zend Dénemiressamligi, Safevi-Avrupa geleneginin devami olarak, kisa bir
degisiklikle birlikte, Kacar Dénemi'ne taginmistir. Bu ylizden Kacar Dénemi
baslarinda ressamlik, Zand Cagi ressamligi ile benzerlik gdstermektedir.

Kacar erken D&nemi'nin resimlerinden goriilen simetrik olarak dikey,
yatay ve egri cizgilidir. ilk bakista simirl boya kullanilmistir ve biraz
monoton goriinmektedir (Afsar Muhacir, 2005: 49). Cok cesitli renk
secenekleri yerine, esit derinlik ve 6zdes homojenlik secilmistir. Garip
olan sudur ki, tekrar bakildiginda, resimlerde bir boyada kullanilan ton
cesitliligi inanilmaz coktur. Bu durum farkl degerler yaratmis, 11. ylzyil
ressamligina ait renklendirme teknigindeki abarti, yerini rahat ve 6zgiir
bir tiire birakmistir (Agdaslu, 1997: 43). insan figiirlerindeki biyiiklik,
onur ve ideal giizelligin gorsellestiriimesi, esas siije olarak psikolojik
ozelligi gostermek cabasinda gérlinmemekle birlikte bireyler genellikle
nesnelere dayali olarak tanimlanmaktadirlar (Afsar Muhacir, 2005: 49).
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Istk kaynaginin belirli olmamasi ve tiim stjelerin golgesiz olmasi, kumaslar,
kiyafetler ve perdeler lizerinde cicek ve dallarin desenleri, resmin diizIi g,
dénemin diger 6zelliklerindendir. At, aslan, ceylan gibi hayvanlar ile evcil
kedi, cesitli kuslar resimlerde géze carpmaktadir (Afsar Muhacir, 2005: 49).

Kacar Donemi'nin ilk ve orta dénemi resimlerinde bircok farklliklar
bulunmaktadir. Dénemin resim ve gizimleri Fethali Sah resimleri (Resim 9)
Nasireddin Sah Cagi resimleriyle derin ve dnemli farkhliklar gdstermektedir.
Kacar Donemiresmiicgin “Kagar Akimi" denilen yenibir akim yaratmak veya
genel dzelliklerini yakalamak mimkiin degildir (Afsar Muhacir, 2005: 60).
Kagar Donemi erken cizimleri “saray figtirleri gizimi”dir ve bliylk 6lgiide
Fethali Sah Dénemi'ne aittir. 1835 yilinda élimiinden sonra ise giderek
azalmistir. Akimin genel olarak 6zelligi, simetrik ve statik kompozisyonla
yatay, dikey ve kavisli elemanlarla, yiiz ve kiyafetlerde hafif golgeleme,
stslemeler ile gorlintilerde birlesik desenler, sinirli renk secimi, 6zellikle
kirmizi gibi sicak renklerin kullanimidir (Pakbaz, 2006: 151).

Kacar dénemi resimlerinde insan formu, diger resimlerde bulunanlarin
etkisi altinda, hem boyut olarak hem de gorlintiiniin kompozisyonuna
vurgu yaparak kosulsuz baskinlik tagir. ince ve detayli isler, boya cesitliligi
ve mimari alanlarda éncekinden daha ¢ok 6nemsenen, doga tasvirlerinin
icinde, insan figlri ile 6zetlenir ve resmin diger 6gelerinden baskindir.
iran ressamliginda dogalliga doniik kurallar ideal diinyaya tercih edildi ve
resim degisti. Safevi dénemindeki yaygin realist ve portre cizimi, Kacar
déneminde en Ust seviyeye ulasti. Fotografciligin yayginlasmasinin yaninda
resim kaliplarinda krallarin giiclerini géstermek meraki da bu dénemde
portrenin gelisiminin sebeplerindendir. Tim bu faktérler, o zamana kadar
Iran resminde benzeri gériilmemis insan formunun egemenligine yol
acmistir (ibrahimi Nagani, 2007: 35).

iran’nin saray ikonografilerinde, iran ve Avrupa’daki resim stilleri birlegmis,
st diizeyde ve muhtesem kalipta yeni bir resim sanati ortaya gikmistir.
Baska bir deyisle, bu stil parlak bicimde dogacilik, 6zetleme ve siisleme
ciziminin uyumudur. Bu akimda insan ikonlari temel énem tagimig, fakat
abarti Gslubu kullanilmasina ragmen, stirekli her zaman gtizellik, san ve
erdem metaforik gériiniim, similasyon icin feda edilmistir (Pakbaz, 2006:
151). Bu akimda uzun siyah sakal, ince belli ve dik bakislarla bir el belde
diger el hancer kilifinda erkekler gosterilmis; ayrica ekstra esyalar siirahi ve
cam, meyve vs. gibi nesneler iki boyutlu alani doldurmustur. Bazi resimlerde
doga veya mimari arka planda géze carpmaktadir (Pakbaz, 2006: 151).
Mirza Baba, Mehrali isfahan, Abdullah Han ve Seyit Mirza dénemin inli
ressamlarindan sayilmaktadir.
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Fethali Sah'in élumtinden ressam Kemal-i El-miilktin gelisine kadar yani
18. ylizyiln ikinci yarisinda, Iran ressamlari Avrupa dogalciliginin ilkelerini

Resim 9. Resmi kiyafetli Fethali Sah

anlamak icin ciddiyetle bir amag izlemistir. Dénemde hala kesin bir segim
yoktur. Ressamlar (hem saray hem de saray disi) gecmis geleneklere ve
standartlara az ¢ok sadakat gostermistir (Pakbaz, 2006: 16). Muhammet
Sah Dénemi'nin sonlarinda, gittikce iran ressamhginda perspektif
gorlinmeye baslamig fakat Bati perspektifi ile farkhligini korumustur.
Dénem resimlerinde, bazen gokytizii bos birakilir, ama genellikle bati tarzi
bulutlarla kapatilir (Afsar Muhacir, 2005: 73). Ressamlikta temel konu
“cicek ve bilbil" temalardir; cila alti veya suluboya teknikleri Litfali Han
Suratgar Sirazi gibi ressamlar tarafindan gelistirilmistir. Resimde, tasarim
basit bir sekilde siyah veya koyu kahverengi kullanilarak yapilmistir. Bazi
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calismalarda, islemeler daha yogundur ve mavi ya da kirmizi renkte
boyalar bazi kisimlara eklenmistir. Bazi érneklerde arka plan Uzerine
komple resim yapilmistir (Agdaslu, 1999: 37-38). Seni-el-milk Gaffari,
Mirza Abdilmutaleb Mdistesar ve Miizeyen-el-dole Nakkagbasi gibi
Avrupa gormis birkag sanatcl ve ressam, yenilik yaparak portreler ve
ylz ifadelerini daha gercekci kullanmiglardir. Ayrica perspektif ve cicek
resimleri, doga bilimi ve similasyon kurallarini anlamasiyla gittikce Avrupa
ressamlarini da etkilenmislerdir. 18. ylzyilin ikinci yarisinda, resimde yeni
metot ve stiller ortaya cikmistir. Boylece ikonografilerde artik kuru ve
ayni yizler degil, kisilerin icsel duygularini yansitan yuvarlak ve parlak
ylzlerle, masum gozler goriintilenmeye baslanmistir (Hoseyni, 2005:
21). Cok cesitli renklerde boyalar kullanilmistir fakat renkler temelde sicak
ve koyudur (Floor, 2002: 41, 44). Bazi resimlerde “Meryem Ana" gibi
Avrupa dini ikonalarindan ilham alinmistir. Kagar Dénemi'nin resimlerinde
kullanilan baslica renkler, 6zellikle kagit sanatlarina ait resimlerde, mineral
ve sulu boya'dir. isfahanli (inlii sanatg Mansur-elmiilkisfahani, Kagar
Dénemi kagit Uizerine sanatsal resimlerinde boyalari iki gruba ayirmaktadir:
parlak ve seffaf boyalar. Kagit sanatlarinda kullanilan fiziksel boyalardan
kalay beyazi beyaz renk icin, kazvini varak orpiment sari boya icin, sariya
yakin boya icin limonit, kirmiziya yakin kahverengi icin hematit, zincifre
kirmizi renk igin, kursun oksit parlak kursun beyaz renk icin kullaniimistir.
Ayrica kagit lizeri resimlerde civit mavisi mavi boya icin, mirekkep veya
cini mlrekkep siyah renk icin, rivent 6zl sari boya icin parlak veya seffaf
boyalarda kullanilmistir (Musevverulmelki, 1959: 27). Temel resim konulari
genellikle epik-politik, duygusal ve cinsel, dinidir (Floor, 2002: 29). Saraylar
ve asilzadelerden ziyade, tarihi sahneler, savas ve avlanma, cicekler, kizlar,
islimiler gértilmektedir (Floor, 2002: 29).

Ressam Kamaliilmiilk'iin sanatiyla ortaya cikisi, Nasireddin Sah Dénemi’nin
(M.S. 1848-1896) sonunda iran'da ressamlik akademisinin kurulmasi
ve iran'da fotografcilik sanatinin yayginlasmasindan dolayi, olaylar,
bireyler, binalar, bahceler vb. daha detayl bir sekilde kayit altina alinmaya
baslamistir (Pakbaz, 2006: 172). Bu dénemde iran resmi, ciddi bicimde
eski geleneklerinden uzaklagsmis, Bati taklidi ve etkilenisi ciddi bir bicimde
yayginlasmistir. Béylece, eskilerin bitlin dogal degerleri ve kriterleri, ayrintili
bir sekilde cesitli objektif gerceklerin kesin imgeleri olarak degistirilmistir.

Kagar Donemi'nde, Zend Dénemi'nde oldugu gibi “Avrupa gelenegi”
takipgisi olup, farkl teknikler ortaya cikmistir. En belirginleri tuval
tzerinde yagl boya, suluboya, tasarimdir. Yagl boya teknikleri 16. ylzyilin
sonunda baglamig ve Kagar Dénemi'nde énemli bir atim yasamistir. Bu
dénemde yasamig en Unll ressamlar; Kamalilmdlk, Aga Sadik, Mehr Al
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isfahani, Mirza Aliekberhan Miizeyen-el-déle Nakkagbasi, Seni-el-miilk
Gaffari'dir. Unlii eserler Giilistan Sarayi, Sadabat Sarayi Giizel Sanatlar
Mizesi, Niyaveran Saray Kompleksi ve Slsleme Sanatlar Miizesi'nde
saklanmaktadir. (Sherifzade, 1996: 174).

Kacar Donemi yagli boya resimlerinin tarzi Safevi Dénemi'ndeki diiz
ylzeylerin aksine, acik golgeleri kullanmasidir. Yani ressam, dogrudan
1sik altindaki boltimleri daha agik renk kullanarak ve goélgede bulunanlar
koyu renk cizerek, t¢ boyutlulugu gorsellestirmeye calismistir. Minyattr
diinyasinda golge, ister glindliz isterse gece olsun, ayniisikla gosterilmistir.
Kagar Donemi ilk resimlerinde, bazi kisimlar kismen koyu cizilmis fakat
Safevi Donemi'ne kadar, Avrupa'da kullanilan perspektiften haber
yoktur. Resimde, yakin ve uzaktakiler ayni boyutta cizilmistir. Kisilerin
ve nesnelerin boyutlari resmin énemine baghdir. Kagar resminde diger
degisiklik, renklerin koyulasmasidir. Safevi Donemi'ndeki seffaf ve parlak
boyalar, farkli pigmentler ile yumurta aki gibi baglayicilarin karisimindan
elde edilmis fakat Kacar Dénemi'nde yagliboya ile degistiriimistir. Diger bir
6nemli nokta da, beyaz ve sari gibi yeni boyalarin cicek dallari ve demetleri
gibi sislemelerde kullanilasidir (Sherifzade, 1996: 174).

Tuval lzerinde yaglboya ile kagit lizerinde suluboya resimleri Kagar
Dénemi'nde kullanilan en énemli tekniklerden biridir. Tahran'in Gilistan
Sarayi Koleksiyonu'nda suluboya resimleri sunulmaktadir (Muhammed
Hasan Han Afsar Urmevi, Ebu Tlrap Gaffari, Mirza Ebulhasan Han Gaffari
Kasani, ismail Celair, Aga Bala Han Nakkasbasi gibi sanatcilarin eserleri).
Ayrica ddnemde nokta tarzi ve boyama teknigindeki en 6nemli eser, Mirza
Aliakbar han Muzeyeneldiile Nakkasbagi tarafindan yapilmistir. Nasireddin
Sah'inresmiTahran Gilistan Sarayi'ndasunulmaktadir. Kursunkalemle gizim
bu dénemin diger tekniklerdendir ismail Celair gibi sanatgilar tarafindan
kullanilmigtir. Kursun kalemle cizim Kacar Dénemi'nde yayginlagmistir ve
Gllistan Sarayi'nda sunulan Nasireddin Sah'in gizimi bu teknigin en &zel
ornegidir (Nefisi, 1969: 60).

Kacar Donemi'nde tas baski ve baski tezgahlarinin bulunmasi nedeniyle,
kitap sisleme sanati durgunluk yasamistir. Fakat yine de bu dénemdeki cok
sayida kitapta resimlendirme gérilmistir (“Hakani Divani” ve “Fetali Sah
Kagar Siir Divani” gibi). Mirza Baba Nakkasbasi tarafindan resimleri cizilerek
ciltleme yapilmistir. Nushalarin biri Fethali Sah elcisi Mirza Abulhasan Han
ilciSirazitarafindan|ll. George hediye edilmistir; giiniimiizde Winsor Kraliyet
Kitlphanesi'nde saklanmaktadir (Nefisi, 1969: 61). Kacar Dénemi'nde
resimlendirilmis birkag kitaptan s6z edilmektedir: Mevlana Mesnevisi ve
Firdovsi Sehnamesi gibi (Danesver, 1956: 43). Kacar Dénemi'nin en iyi
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resimlendirilmis kitaplari “Daveri Sehnamesi” ve “Bin Bir Gece" dir (Resim
10).

Kagar Dénemi'nin isfahanli ressamlari aile isimleri ile anilmaktadirlar. imami
Ailesi, Kacar Sarayi'nin ilk ressami Mirza Baba Nakkas ya da Mirza Babai
Huseyni imami veya diger bir deyisle nakkasbasi'dir; 6nceden Astarabat " ta
cahismistir. Yagliboya, niisha tezhibi, ressamlik ve cilt sanati ile ugragirmistir.
Onemli eserlerinden biri Fethali Sah'in divaniniishasinin tezhibidir ve 1812
yilinda Buiy(ik Britanya'nin veliahtina hediye edilmistir. Mirza Baba " nin oglu
Muhammed ismail de nakkagbasg lakabini tagimigtir. Muhammed ismail'in
manzaralar Avrupa tarzinda kiiciik boyutlarda izilmistir. imami ailesinin
diger ressamlarindan, Muhammed Mehdi, Muhammed Tagi, Muhammed
Sadik, Muhammed Riza, Muhammed Cevat, Nasiri imami gibi kisilerden
soz edilebilir; kalemdankalem kabi, ayna kabi ve kitap cildi yapiminda
Unlenmis ressamlardandir. (Floor, 2002: 47-48).
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Resim 10. Ressam Sani-EI-Miilk’iin binbir gece masallarindan bir resim
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Aga Necef Ailesi'nden, kalemdan resimleriyle 6Gnem kazanan isimlerinden
biri Aga Necef Ali'dir. Genellikle isa ve Meryem resimleri ile italyan
resimlerinden replikalar yapmigtir. Aga Necef Ali, kardesi Muhammed
Hasan ve cocuklarr Muhammed Kazim, Muhammet Cafer, Ahmet ve
Benjamin Donemi'nin en glizel eserleri yaratarak ortaya cikarmislardir
(Floor, 2002: 49).

Musavver el-Meleki Ailesi, isfahan'in Gnlii ressam ailesidir. Hiiseyin
Musavver el-Meleki'nin babasi kalemdan yapim atdlyesine sahiptir.
Blytlikbabasi, Zeynelabedin Nakkas ve atasi Muhammet Kerim Nakkas da
Unli ressamlardandir. Hiseyin Musavver el-Meleki'den 6nce kalemdan
yapip kalem isli kumaslar tasarlamaya baslamistir. Ama yasamin gtincel ve
dogal sahnelerini cizmekle kalmamig, portre resminde de oldukca yetenekli
oldugu ortaya ¢ikmistir (Floor, 2002: 50).

Sonuc¢

Kagit, gecmiste de iran halkinin en sevdigi tuvallerden birini temsil
etmektedir. iranllarin tarihte papiriis kullandigina dair kesin kanitlar
mevcuttur. iran'da kagit tizerinde ilk resim 6rnekleri Mani Peygamber
Dénemi'nde Turfan sehrinde bulunan dini ve mezhebi kitaplardadir. Kagit
Uzerinde resim, sonraki dénemlerde de kitap stislemeleri ve dlizenlemeler
halinde tezhip, tesri ve ruki gibi sanatlarda hayat bulmustur. Emevi
Dénemi'nde ressamlik ve cizim yasak oldugundan dolayi, resim sanatinda
bir durgunlagma gortlmustir. Bu durumun aksine, Abbasi Dénemi'nde
kagit izerinde resim ve kitap stislemeleri yeniden ortaya ¢ikmistir. Kitap
kenarlarinda bitkisel/hayvansal desenlerin kullanimi ile ana unsuru
olusturan desenler de kitaplarin konusunu olusturmustur. Boyalar;
basit ve perspektif olmaksizin kullanilmis, resimler ise genellikle Mani
Doénemi'nin tasvirlerine benzemistir. Samani Dénemi'nde kitap stisleme
sanati daha da yayginlasmistir. Samani emirlerinden birinin, Cinli ressamlari
manzum Kelile ve Dimne Kitabi'ni resim ile stislemek icin gorevlendirdigi
bilinmektedir. iran'da islami Dénem'den sonra kagit (izerine resim ve
kitap stisleme sanatinin en giizel érnekleri Samani Dénemi'ne aittir. Gazne
Doénemi resimlerinin &zellikleri, insan topluluklarinin yani karakterlerin
varligl, profilden portreler, i1sik halesi ile cevrelenmis baslar, tam profilden
bedenler ve yar profilden bacaklardir. Genel olarak basitlik, eski iran
resminin en 6énemli 6zelliklerinden biridir. Selcuklu Dénemi'nde yuzlerin
ciziminde, Mogol ve Cin sanatinin etkileri daha belirgindir. Genellikle ylzler
kiclk ve gonca bigimlidir; karakterlerde gézler tamamen cekik, portreler
yuvarlak ve gilimser halde resmedilmistir. Kaslar bitisik, ytzler genis ve
enli olmasina ragmen, genellikle agiz kiiclik ve gonca bicimdedir. ilhanli
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Dénemi'nde Cinli sanatgilar iran'da Mogol Sanati’'nin ilk akimini kurarak,
arkalarinda kagit tizerinde essiz resimler ile stislenmis kitaplar birakmuglardir.
ilhanli Dénemi'nde, bilimsel ve tarihi kitaplarin siislenmesi yayginlasmistir.
Ferdovsi/ Firdevsi Sehnamesi gibi eski metinler siparig lzerine yeniden
yazilip resimlendirilmistir. Timur Dénemi’'nde iran’'da kagit Gizerinde resim
sanatinda yeni ve dnemli bir ddnem (Herat) baslatmistir. Herat Ekolli'nde
ortaya cikan Timur Dénemi kitaplarindan Kelile ve Dimne, Baysungur
Sehnamesi Tirkce Miragname ve Conk Kitabindan bahsedilmektedir.
Resim sanatinda ressam Behzat'in kullandigi 6zel metot, Safeviler
Dénemi'nde yeni ressamlik akiminin temelini olusturmustur. Herat Ekol(,
Safevi Dénemi'nde bir siire devam etmistir. Dodnemin Ustat ressamlari
Seyhi ve Dervis Muhammed gibi kisiler Behzat"la beraber Nizami Hamse
kitabini resimlemislerdir. Afsar Dénemi'nde tim resimler ddnemin Avrupa
stilini andiran sekilde yapilmistir. Bununla beraber déneme ait Ali Esref
ve Muhammed Hadi'nin Murakkalari ile Muhammet Bakir"in Tesirleri de
bulunmaktadir. Zendiler Donemi'nde kitap resimlemesinde ciddi bir ¢okiis
yasanmakla birlikte yagl boya resimler daha yayginlasmistir. Bu dénemde
“cicek"” ve "kusstili" yayginlagsmis, gérsel sanatta yeni tiirler, rnegin ayna
kabi, miicevher sandiklar, kalemdan ve tepsi gibi esyalar Gzerine resim
yapillmaya baglanmistir. Son olarak Kacar Dénemi'nden glinimiize ulasan
kagit Gzeri suluboya resmiler Tahran sanat mizelerinde sergilenmektedir.
Kacar Dénemi resimlerinde insan esas tema olmustur Safevi Donemi'ndeki
semavi ve ruhani durus, Kacar Donemi'nde insanin muhtesem fizigine
dénlsmis ve manevi degerler kaybolmustur.
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