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(")zet

Sanatgi ve yapiti icinde bulundurdugu tiim 6znelligin bir toplami ve yansimasi olarak duygular, diisiinceler ve
imgelerle karsilikli bir isbirligi ve/veya ¢atisma icinde biitiinlesir. Cagimizin giincel problemleri arasinda yer
alan ve genellikle kiiresellesme temelli oldugu diigiiniilen asiri ve kontrolsiiz tiiketim, kimlik bunalimi, aidi-
yet sorunsali ve yabancilasma gibi kavramlar olgular cagdas sanatgilarin calismalarini diisiinsel ve uygulama
boyutlarinda derinden etkilemistir. Ozellikle bir kendini ifade etme ya da yansitma sorunsali olarak oto-
portre kavrami sanatginin kendisiyle dolaysiz bir kargilasma anini yani bir anlamda “ben” olma halini icerir.
Bu ¢alisma genel kapsamda, sanatginin yaraticilik ve iiretim siireglerinde icsel sentezin bir izdiigiimii olarak
gecmisten giiniimiize tarihsel siirec icerisinde otoportre kavramina odaklanmis; 6zelde ise Naile Cevik
ve Zeliha Kayahan'nin kendine dair bir i¢ goriiyii merkeze alan graviir, linol, ekslibris, dijital gibi baski
uygulamalarinin yani sira kolaj, miirekkep, elle miidahale gibi eserlerle olusturdugu 6zgiin otoportrelerini
icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, Ben, Otoportre

INDIVIDUAL DISCOURSES ON THE CONCEPT OF SELF PORTRAIT AND
“I” AS A REFLECTION / REFLECT PROBLEM IN CONTEMPORARY ART

Abstract

It integrates with emotions, thoughts and images in a mutual cooperation and / or conflict as a sum and
reflection of all the subjectivity it contains within the artist and his work. Concepts as such as excessive
and uncontrolled consumption, identity crisis, belonging problem and alienation, which are among the
contemporary problems of our age and generally thought to be based on globalization, have deeply
influenced the work of contemporary artists in their intellectual and practical dimensions. Inparticular, as a
problem of self-expression or reflection, the concept of self-portrait involves a moment of direct encounter
with the artist himself, that is to say, “I”.

This study generally focuses on the concept of self-portrait in the historical process from past to present
as a projection of internal synthesis in the creativity and production processes of the artist; contains
particularly Naile Cevik and Zeliha Kayahan'’s original self-portrait screated by collage, ink and manual
intervention as well as lithograph applications such as engraving, linol, exlibris, which center on an insight
of her own.
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Giris

21. ylzyll ge¢mis yillarda sosyal, ekonomik ve kiltlirel anlamda yasanan
tim olaylarin bir sentezini sunmaktadir. Toplumda var oldugu gtinden bu
yana sanatg, bir klltir yaraticisi konumunda icinde bulundugu cagin au-
rasini yansitan eserler ortaya koymustur. Bu siireg icerisinde bazi distince
normlari ile sinirlandirilmis olsa da bilimsel gelismeler ile yeni fikirlerin ya-
rattigi elestirel ortam sanatciyr daha 6zgtir kilmistir. ROnesans ile bireysel-
lesme hareketlerinin ilk yansimalari ortaya gikarken Sanayi Devrimi ile bir-
likte teknolojinin glinliik hayata adaptasyonu sanatgl icin bireysellesmeyi
bir amag haline getirir. Gliniim{izde sanatg fikrin ve malzemenin 6n planda
oldugu teknolojiye kucak acan bir anlayista eser tretmektedir. Bireysel
uretimlerde bulundugu gibi kolektif Gretimlerinde yapildigi giinimuzde
sanatcl kendisini var edebilme drtisi icerisindedir. Sanat tarihinde sanat
ve zanaatin birbirinden ayrlip sanatgl kavraminin olustugu glinden beri
sanatgilarin sahip oldugu bir dirtidir bu. Ailesinde, ¢cevresinde, toplumda
yada yasadigi cagda “Ben olabilme cabasi” icindeki sanatci, vermis oldugu
bu savasta en somut érnegini belkide eserlerinde kendi suretini kullanmasi
ile olusturmustur. Boylece sanat tarihi kendi portresini kendi tarzi ile sanat
eserine don(stliren sanatgilar ile tanigmis olur.

Tirk Dil Kurumu sézliigline goére “Portre; bir kimsenin yaglboya, sulubo-
ya, karakalem vb. ile yapilmig resmi” olarak aciklanmistir (TDK,2020). Port-
renin temsil etme giicl, tasidigl evrensel anlam ve deger siireg icerisinde
sanatcinin bakigini kendi yiiziine cevirmesiyle birlikte otoportrelere doniis-
miustlr (Aglug, 2016: 35).Sanatginin kendi 6zelliklerini betimledigi port-
re tlrlne ise oto-portre adi verilir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:
1504). Otoportreler tipki sanat anlayislar gibi zaman ile yeni anlamlar ve
bicimler almigtir. Sanatginin bir anlamda kendisiyle ylzlesmesi olarak da
distinilebilecek olan bu otoportreler bizim igin tarihi yansitan gorsel bir
kaynak konumundadir. imaj gériintii ve estetik iizerine calismalari olan
akademisyen Richard Leppert'e gore otoportreler “bir siparis lizerine ya-
pilmadiklarindan, timiyle sanatgiya ait olduklarini ifadeetmektedir. Boyle
bir durumda sanatgi, bir izleyici olarak yaptigi esere baksa bile kendini
gérmekte ve eser sanatgl icin icsellesmektedir” (Kakan, 2017:24-25). Ta-
rihte yalnizca bigimsel tarafin baskin bir sekilde 6ne cikartildigi otoportreler
oldugu gibi ruhsal yénl giicli glinimizde bile hala ¢6zlilememis olan
anlamlar barindiran otoportrelere rastlamak mimkiinddir.
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Otoportrenin Tarihsel Sireci

Otoportrelerin tek bagina ortaya ciktigi dénemler 15. ve 16. yy dolaylandir.
Gencler'e (2015) gore Hiristiyan inanisinda kendini 6vmekten kaginmanin
erdemlilik olarak kabul gérmesi sebebiyle daha ¢ok eskiz ya da tanitim
amacli yapilan otoportreler Rénesans Dénemi ile birlikte sanatginin top-
lumdaki konumundaki degismesiyle birlikte gérlinir hale gelirler. Oto-bi-
yografi yazimlar ve diger 6z-anlatim formlarinin cogalmasi akademilerin
ortaya cikmasi ve sanat yapitinin -diger teknik ugraslarin aksine- ente-
lekttiel niteliginin vurgulanmasi bu sigramaya zemin olusturmustur.Tarih-
sel stireg incelendiginde sanatgilarin otoportrelerini cok farkli sebepler ile
ortaya koyduklar gérilmustir. Kendi icsel dlinyalarini yansitmak isteyen
sanatgilar oldugu gibi belli yag araliklarinda yaptig1 otoportreler ile adeta
kendisini belgelemek isteyen sanatgi yaklagsimlar da gérmek mimkindiir.

Resim 1. Phidias, Athena Parthenos, M.O. 438. (Solda)

Resim 2. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, | 434, Ahsap Yagliboya, 82x60 cm.
(Sagda)

Otoportrenin ilk 6érnegini Antik Yunan'da gérmekteyiz. Yunan heykelti-
ras Phidias 1.0. dért yiiz kirk yilinda bronz ve fildisi kangimindan 11,5 m
ylksekliginde Athena heykeli gerceklestirmistir. Heykelin elinde yer alan
kalkanin Gzerinde bir savas betimlemesinin bulundugu kompozisyonda
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sanatg halktan, siradan olani, kendi imgesini yerlestirmistir(icden, 2015;
Aglug, 2016) (Resim 1). Bir anlamda kendisini yaptigi iste var etme diirtsi
ile kendi imgesini kullanan Phidias'in mantiginin ¢ok 6tesine giden sanatg
Jan Van Eyck ¢igir acan “Arnolfini'nin Evlenmesi"” isimli eseriyle otoportre
anlayisini baska bir noktaya tasir (Resim 2). Orta Cag sanat anlayisinin dini
konular ile sinirladigr sanat anlayisi Rénesans Dénemi ile dana yenilikgi ve
hiimanist bir anlayisa evrilir. Bireye verilen 6nem ve sanata olan egilim er-
ken Rénesans Donemi calismalarinda kendisini géstermeye baslar. Ecyk bu
eseri ile bu gline kadar olandini kompozisyonlar, mitler ve tarihi olaylar gibi
konularin aksine tliccar olan Giovanni Arnolfini ve esi Giovanna Cenami'nin
evlilik térenini resmeder. Sanatginin resmettigi bu kompozisyonda yer alan
ciftin ortasina yerlestirmis oldugu aynaya aktardigi kendi yansimasi ve ay-
nanin hemen (izerine yazmis oldugu “Jan Van Eyck buradaydi” climlesi
ayni zamanda sanatginin bu evliligin tanikhgini Gstlendigini géstermektedir
(Aglug, 2016: 36-37). Bir anlamda kendisini evliligin bir sahidi konumuna
sokan sanatgi resim lzerine yazdigi yazi ile birlikte eserini tarihsel bir bel-
ge niteligine sokar. 16. ylzyil biyografi yazar Giorgio Vasari'ye goére baz
Rénesans sanatcilaninin dini sipariglerde kendilerini mitolojik ya da dini
birer kisilik olarak resmettikleri gériilmektedir. italyan Sanatci Ghiberti yap-
mis oldugu “Cennetin Kapisi” isimli madalyonda peygamberlerin baglari
arasinda kendi oto-portresini de betimlemistir, Giorgione ise 1500 tarihli
oto-portresinde kendini David olarak betimlemistir (Gencler, 2015: 90).
Benzer sekilde Lorenzo Bernini 1623 tarihlerinde yapmis oldugu Davut
heykelinde kendi portresinden esinlenerek gerceklestirdigi bilinmektedir.
Bu drnekler ortaya cikacak olan sanatgi oto-portrelerinin ilk isaretleridir.

Otoportrelerin ortaya gikmasi portre sanatinin gelismesi ile yakin iligkilidir.
Ronesans ressamlari, Giotto'dan baslayarak cesitli portreleri resmetmigler,
calismalarini “mimesis” (6ykiinme, taklit etme) Ustline insa etmislerdir.
Onlar icin “benzetme" asil amag olmustur. Otoportre, sanat tarihinde bu
arayisin ardindan gelen ¢ok yénli bir agilim olmus, ayni zamanda “ben”,
“kendi” gibi kavramlarin ortaya cikisini desteklemistir(Saghk, 2010: 40-
50).14. ve 17. yuzyillar portre ve otoportrelerinfiziksel atmosferden ¢ikip
tinsel alani da icerisinde barindirma cabasi icerisine gidildigi gdzlenmek-
tedir. 14.ylzyil dncesi portre drneklerine bakildiginda fiziksel tarafin ca-
hsildigr goralirken 14.ylGzyil sonrasinda kisinin karakteristik 6zelliklerinin
ardinda yatan ruhsal yapinin da giin ylzline cikartilarak, kisiyi daha iyi
analiz edebilmek icin gerekli olan duygular da betimlenmeye baglamistir
(icden, 2015: 11). Erken Rénesans Dénemi kendi portresini yapan ilk sa-
natgilardan biri Albrecht Durer'dir. Kendi gérintistini bir dizi farkl kav-
ram baglaminda irdeleyen sanatci, teknik arastirmalan icin ya da saghk
durumunu belgelemek icin oto-portreler yapmis; bazen de dini kompo-

194

zisyonlara kendi portresini ilave etmistir. Diirer'in 1500'de gerceklestirdigi
otoportrede cepheden verdigi poz, isa imgesine génderme yapmaktadir
(Resim 3). Sanatcinin kendini isa olarak betimlemesinin yaratici/sanatc
olarak kendi konumuna mi isaret ettigi yoksa dine hakaret imasi mi tasidig;
sanat tarihcileri arasinda halen tartisiimakta olan bir konudur. Direr, bu
oto-portrede salt resim yapma eylemine génderme yapmaktan kagina-
rak konu yaklasimindaki degisimin isaretini vermektedir. Sa¢ kivrimlari ve
parmaklariyla oksadigi yaka kirkiindeki hassas detaycilik, sanatginin tiim
beceri ve dikkatini tablonun yapimina ayirdigini géstermektedir (Gengler,
2015: 97-98). Ozkanli'ya (2006) gére sanatci bu otoportre ile kendisi-
ni yliceltir. Tipki Azize Katerina Manastirinda bulunan Pantokrator Mesih
gibi resmetmistir kendini. Bu resimde daha zengin ve daha sicak bir resim
gereci, daha buyuk bir tus gelenegi ve daha entelektiiellesmis bir esin
kaynagi vardir. Otoportresinde saclarindaki glrliigiyle, giysilerinin zengin-
ligiyle, kirkll paltosunun yakasini yapmacikl bir sekilde tutusuyla isaret
parmaginin gercek ya da abartil bicimde uzun yansitmis, hicbir ziippelikten
uzaklasmamus gibi gériinse de Diirer, o dénemin pariltili italya’sina bagvur-
madan kendi icine donmustur.

Resim 3. Albrecht Diirer, Kiirklii Otoportre, 1500, Ahsap Uzerine Yagl Boya, 67.1x48.9
cm. (Solda)

Resim 4. Rembrandt, Kasketli Otoportre, 1630, Graviir, 5,1x 4,5 cm. (Sagda)
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17 yuizyilda oldukca popiiler olan portreler 6nemli sanatgilarin dogmasina
sebep olur. Hollandali varlikli bir ailenin ¢cocugu olan Rembrandt kendi
portresini sayica en ¢ok yapan sanatgilar arasindadir. 70'i agkin portresi
bulunan sanatgi, yasaminin her déneminde kendisini resmederek adeta
tarihsel bir otobiyografi ortaya koymustur.Zengin renk kullanimi ve incelikli
Uslubuyla eserlerinde biylleyici atmosfer yaratmis olan sanatgi i1sigin ve
golgenin ressami olarak nitelendirilmistir. Ayni zamanda énemli bir baski
ustasi da olan ve kendisini ictenlikle gbzlemleyerek bunu kendi Gslup zen-
ginligiyle gerceklestirdigi otoportrelere aktaran Rembrandt, heniiz geng
yastayken bile basarnl bir portre ressami olarak tin kazanmistir. Remb-
randt'in basarisi duygu ve ifadelerdeki gercekligi yansitma becerisindedir
(Aglug, 2016: 36).

Resim 4'te sanatgi gravir teknigi ile kendi portresini gerceklestirmistir. Bu
calismada deneysel bir yaklagim ile strekli bir arayis icinde olan sanatg
kendisini anlik duygular icerisinde resimlemistir. Mimiklerinden saskin bir
duygu durumu icerisinde olan sanatci baski resim teknigine olan hakimiye-
tini portre lizerindeki basarisi ile birlestirerek essiz bir eser ortaya koymus-
tur.19. ylzyilda Fransa'yr gercekgilik akimiyla tanistiran GustaveCourbet,
ele aldigi sosyal konulara elestirel yaklasimi ile dikkati ceker. Resim 5'te

Resim 5. Gustave Courbet, Karsilasma-Giinaydin Mosyé Courbet, 1854 (Solda)

Resim 6. Edvard Munch, Ciglk, 1895 (Sagda)
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“Karsilasma” isimli calismasinda isikli bir manzara icerisine yerlestirdigi
figtrli bir calismadir. Gergekleri gostermeye 6zen gosteren sanatg bu
tabloda kendini basit kiyafetlerde gostermis, karsisindaki kisilerin éniinde
dimdik durmasini bilen bir tavir alarak bir nevi ego savasini yansitmis olup
kabul goriilen burjuva sinifina kendini dahil etmeyerek ressamin onurunu
ve sayginhgini 6n plana ¢ikarmigtir (Gombrich, 2002: 499).

19. ylzyil disavurumcu sanatgilar arasinda en dikkat cekici olanlarindan
birisi kuskusuz Norvecli ressam EdvardMunch'tir. Annesi ve ablasini ve-
remden kaybetmis olmasinin derin izlerini tasiyan sanatginin yasami kor-
kular ve yalnizlik icinde gectigini séylenilebilir. Dolayisiyla calismalar ruhsal
ve duygusal bir boyut tasir. 1895 yilinda yaptigi “Ciglik"” tablosu bircok
elestirmene gore sanatcinin en énemli calismasidir (Resim 6). Resmin
merkezinde yer alan figiir sanatginin kendisidir. Calismada siddetli sari ve
kirmizilardan olusan bir gokylzli ve diyagonal kopri lizerinde g figlr
gortlmektedir.Munch, hi¢ bir benzetme kaygisi olmadan yasadigi bir anin
kendisi Gzerinde biraktigi etkinin resmini yapmistir. Resimde insani dehse-
te dustrecek kadar anlk, dolaysiz ve bogucu gériinen her sey Munch'in
kulaklarini tirmalayan bulyik bir ¢ighga donusmustiir(Gengler, 2015: 119).
Gunligine yazdig notta Munch, Ciglik konusundaki esin kaynagini séyle
anlatir;

iki arkadagimla yolda yiriiyordum; giines batti, bir melankoli dalgasina kapildim.
Birden gokylzl kipkizil bir renk aldi. Durup parmakliklara yaslandim. Alev alev
gOkytizi, mavi fiyordun ve sehrin Gsttinde kan ve kili¢ gibi sarkiyordu. Arkadaslarm
yola devam etti; ben ise biiylik bir endiseyle dylece duruyor ve dogada sonsuz bir
¢1ghgr hissediyordum sanki (Shooke, 2016).

20. yuzyil otoportre anlayisinda sanatcilar bicimden ¢ok kendi i¢sel diinya-
larini yansitmayi amaglayan bir tutum icerisindedirler. Maddi problemlerin
yaninda ruhsal gelgitler yasayan Hollandali sanat¢ Van Gogh bircok portre
ve otoportre calismasi yapar. Otoportre yapiyor olmasinin altinda yatan
sebebin modele verecek parasi olmamasi oldugu bilinen sanatgi yasadigi
dénemde taninabilme adina miicadeleler vermistir. Sanatginin en carpici
otoportresi sanatgl arkadasi Gauguin ile yaptigi tartisma sonrasi gecirdigi
ruhsal krizin etkisiyle sol kulaginin alt kismini kesmesi sonrasinda gercek-
lestirmistir (Resim 7). “Kulag Sargil Otoportre” olarak bilinen yaglhboya
tablodaarka planda bir s6vale ve duvarda ise Van Gogh'un hayran oldugu
Ukiyo-e olarak bilinen bir Japon agag baskisi tarzinda bir resim asili bulun-
maktadir (Rezaeieh, 2016:19). Sol kulagini kesmesine ragmen sag kulagi-
nin bandajli olarak gorildiigi resimden sanatginin aynaya bakarak calistigi
anlasiimaktadir. Gengler'e (2015) gére sanatcinin verimli tiretim dénem-
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lerini yonlendiren manik sanat yaklasimi ve belgelenmis delilik sapmalari,
calismalarinin sonraki yorumlarina dayanak olusturmaktadir. Sanati, son-
raki nesillerin otoportreyi bir sanatginin kendini incelemesi anlaminda nasil
kullanabileceklerine 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 7. Van Gogh, Kulagi Sargili Otoportre, 1889 (Solda)
Resim 8. Frida Kahlo, The Two Fridas, 1939 (Sagda)

Tarihte otoportre calisan sanatgilara bakildiginda sanatgilarin bu alana
yonelmek igin bircok farkl sebebi oldugu goérilmektedir. Meksikal sa-
natgl FridaKahlo icin bu sebep biraz da zorunluluktur. 6 yasinda gecirdigi
cocuk felci ve sonrasinda yasadigi bir dizi saglik problemleri onu yataga
bagli bir hayata mahkum etmistir. Sanatla tanismasi annesinin tesvikleri
sonucu olurken yataginin tavaninda asili ayna otoportrelerini yapmasina
yardimci olur. Siirreal bir tarzda calisan sanatcinin otoportreleri onun giin-
lGgl gibidir. Sevinglerinden hizlinlerine, acilarindan tutkularina kadar her
duygusunu resmetmistir sanatci. Resim 8'de sanatcinin ikiz otoportresini
gormekteyiz. Frida'nin 1939 yilinda Diego'dan ayrildiktan sonra cizdigi
resimlerden biridir TheTwoFridas. Sag tarafta ki Frida Avrupa kultarli bir
kadin rollinde, solda ki ise Meksika yerlisi Frida'dir. Avrupali Frida'nin kal-
binden ¢ikan damar buradan uzanip Meksikali Frida'nin kalbine, oradan
da Frida'nin elinde duran kiguk bir aksesuara baglanmistir. Bu aksesuarin
Uzerinde Diego'nun cocukluk resmi vardir. Burada Frida Diego'yu hem ko-
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casi hem cocugu gibi gérdiigiini anlatmak istemistir(Eser, 2019). insanin
kendi gortintlsiintn gergekligini korkusuzca karsilayabilmesi icin bir Frida
Kahlo'nun naif cesaretine sahip olmasi gerekir. Butiin fiziksel acilar ve agk
acilar cevrimini bastanbasa yasamis olan bir kadinin gok biytik cesareti-
dir bu durum. Kahlo'nun resimlerindeki imgelerin, duygu yogunlugunun,
fiziksel ve psikolojik acinin en yalin aciklamasi, onun yasam 6ykistinde
ifadesini bulur (Ozkanl,2006:56).

Turk sanatina bakildiginda Nese Erdok'un klasik otoportre anlayisinin cok
ilerisinde tablolar gerceklestirdigi goriilmektedir. Sanatgi, kendi sanat ya-
ratilarini, dogal Uretim yeri olan atélyesi ile buttinlestirerek 1930'lar ku-
saginin ressam-atélye ayrilmazligini vurgulayan otoportreleri ortaya ko-
yar. Erdok “ben" kavramini tuval aracilig ile topluma bildirirken, mekani
izleyiciye acmakta son derece kararlidir. Seker Ahmet Pasa’dan Zeki Faik
izer'e, hatta 1980'lere kadar az sayida nesne ile otoportre yapma gelenegi
Erdok'un bilingli tiretimi ile asilir. Ressamin yasantisi, onun 6zl dig dlinyaya
aktarilir. Atélye salt sanatginin bilebildigi, izleyiciye kapali mekan olmaktan
cikar. Erdok otoportrelerinde; ressamin toplum icindeki yalnizligini, ayrica
sanat Uretimi icin yalmizhigini yasantisinin icerigi haline getiren bireyin ic
hesaplasmasini izleyiciye sunar (Ozkanl,2006).

Resim 9. Nes’e Erdok, Otoportre, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya. (Solda)

Resim 10. Fahrelnisa Zeid, Otoportre, | 944, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x50 cm (Sagda)
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Fahrelnisa Zeid, 1914 yilinda kiz 6grenciler icin giizel sanatlar egitimi ver-
mek (izere kurulan inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencisidir. Zeid sanati-
nin erken sayilabilecek bir ddneminde kendine 6zgl bir bicem gelistirmis,
degisik hatta karma karisik imgelerin simetrisini yapmak bakimindan ola-
ganustu bir yetenek gosteren sanatgilardan biridir (Halman, 1995). Re-
sim 10'daki calismasinda Fovistler gibi eserin butiiniinde kullandigr canli
renkleri, dudaklarinda kullandigi pembe renkle dengelemenin yani sira
kromasindaki yogunluk sebebiyle sari rengi egemen bir renk olarak kullan-
mistir. Sanatginin sert mizaci, izleyiciye kontrasthigin icerisinde aktarmistir.
Kapali bir mekanda poz veren Zeid'in, kaslarini catar vaziyetteki bakislari,
dogrudan izleyiciye yoneltilmistir (Kakan,2017: 88-90).

Cagdas Sanatta Otoportre Uzerine

Modern sonrasi donemde resim ve heykelde oldugu gibi fotografta, bir
seye karsilik gelme ya da onu birebir yansitma gibi bir misyondan kurtul-
mustur. Postmodernizmde yeniden Ulretim ve kendine mal etme eylemi,
fotograf sanatinda bedeni sanatsal bir ifade araci olarak kurgulama sek-
linde kargimiza ¢ikmigtir (Saglik, 2010: 40-50). iranli video ve fotograf
sanatgisi Shirin Neshat sanatinda, genellikle Ortadogu’da, 6zellikle 1979

Resim [ I. Shirin Neshat, Allah’in Kadinlari Serisi, 1994, New York and Brussels. (Solda)

Resim 12. Cindy Sherman, Isimsiz Film Serisi,1978. (Sagda)
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tarihinde iran’daki islam Devrimi'nin gelisi ile kadinlarin ve muhalif kisilerin
sorunlarini ve orada yasadigl deneyimleri dile getirmeyi amaclar (Rezae-
ieh, 2016:35). Sanatcl, 1994 yili “Allah"in Kadinlan" isimli serisinde kendi
otoportreleri {izerinden iran toplumundaki kadin algisini yeniden sorgular
(Resim 11). Fotograflarda Shirin Neshat'in kendisinin ve diger modellerin
bakislarinda teslimiyet okunur (Akman,2006 ).

Neshat gibi kadinin toplumdaki rollinii sergileyen/sorgulayan diger bir ka-
din sanatgi iseCindySherman'dir. Amerikali sanatgi dénemin film yildizlari-
ni cagristiran film karesi pozlarinda kendi imgesini kullanir.Sherman’in bu
calinmalari ayni zamanda birer otoportre olarak degerlendirilebilmektedir.
Sanatgi hem kendisini yaratmis hem de kendisini bilinen basmakalip kadin
imgeleriyle var etmistir(Saghk, 2010: 40-50).Amerikali sanatgi kendi gek-
tigi ve rol aldig fotograflarda kadina yonelik kilttirel rollerin sekillenme
strecleriniirdelemistir. Sanatci bu konuyla iliskin aciklamada: “Ben resimle-
rimde kendimi degil, kendiliginden dile gelen duygularin cisimlesmis halini
gostermeye calisyorum” bigiminde ifade etmistir (Antmen, 2008: 282).

Resim 13. Orlan, Cerrahi-Performans, New York, 1993. (Solda)

Resim 14. Marc Quinn, Oz, Kan, Paslanmaz Celik, Akrilik ve Sogutma,Elemanlari,
208x63x63 cm.. (Sagda)

Sanat alaninda, insan bedeninin vazgecilmez bir nesne olma durumunu
daima korudugunu goéririz (Saglik, 2010: 40-50). Ayrica sanatginin sahip
oldugu kimlikler kadar hayalini kurduklan veya ylzlesmekten kaginilan
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kimlikler; 6limstizlik, taninma ve begenilme gibi arzular da otoportrei-
retimlerini belirlemekte ve yonlendirmektedir. Kendi bedenlerini ortaya ko-
yarakirettikleriotoportrelerle sanatgilar toplumsal kimlikleri ve rolleri kendi
deneyimlerinden bakarak da sorgulayabilmektedir (Sever, 2017: 16-17).
Gagdas sanat icerisinde kendi varolusunu ortaya koyma anlaminda en
belirgin tretimlerden biri performans sanati ile gerceklesir. Bedenin fiziksel
anlamda bir kurgu icerisinde ortada oluyor olusu onun en net anlatimlarin-
dan birisidir. Bunun en dikkat cekici 6rneklerini performans sanatgisi Orlan
vermektedir.Kendi bedenini sanat Gretimlerinde nesnesel bir ifade araci
olarak kullanmaktadir. 20. ylzyil insaninin saplanti haline getirdigi glizel
goriinme tutkusunu ve 6zellikle kadini metalastiran bu durumu elestiren
Orlan sanat tavriyla bedenini dahil ettigi bir dizi performansa imza atarak
kendi viicudunu sanat nesnesi olarak kullanmistir. Orlan kilttrin bedeni
degistirme glicline ve dolayisiyla kozmetik cerrahinin yarattigi gtizellik an-
lamlarina/anlamlandirmalarina karsi ¢iktigini belirtmistir (Rezaeieh, 2016).

Glndmdiz sanati teknolojik gelisme ile dogru orantili olarak evrilmektedir.
Sanatgilar daha otesine ulasmak istedikleri calismalarinda bilimsel gelis-
meleri takip etmekte ve gerek malzeme gerekse bir arag olara teknolojiyi
kullanmaktadirlar. “Sanatgilar bilim ve teknolojiyi kimi zaman eserlerine
tema olarak secerlerken kimi zaman da cesitli icatlardan dogan medyalarla
eserlerini ortaya koymakta ya da bu teknolojilerin araciligi ile eserlerini ko-
rumaya almaktadirlar” (Bingél ve Bingél, 2018: 107). ingiliz sanatgi Marc
Quinn bu anlamda bilim ve sanatin birlikteliginin carpici érneklerini sunar.
Glnumiz heykelinde otoportre denildiginde akla gelen ilk érneklerden
biri Quinn'in kendi kaniyla yapmig oldugu “Self" (Kendi) isimli calismasi-
dir(icden, 2015) (Resim 14). insan olmanin éliimli dogasina isaret eden
bu calisma, sanatginin bes aylik bir stireg icerisinde biriktirdigi kendi ka-
nindan gerceklestirilmistir. Sanatcinin kendi bagindan aldigi kaliba dékerek
gerceklestirdigi bu otoportre, malzemenin kati formunu koruyabilmesi icin
dondurularak saklanmasini gerekli kilmaktadir (Aglug, 2016:45). Bu giine
kadar toplamda 5 farkl otoportresi (1991, 1996, 2001, 2006 ve 2011)
bulunan sanatginin bu calismalar kendisinin bir nevi biyolojik degisiminin
kaydi gibidir.

Cagdas Turk Sanati'nin en énemli temsilcilerinden biri olan Abidin Dino
kendine has Uslubuyla yapmis oldugu karikatir izleri gorilen cizgisel anla-
yista otoportrelerinin oldugunu bilinmekteyiz. Yasaminin bytik bir kismini
yurt disginda geciren sanatgi plastik sanatlarin yani sira tiyatro ve sinema
alanlanyla da yakin temas halinde bulunmustur.Cogu eserinde ¢ini mirek-
kebi kullanan sanatginin renkli eserlerinde guaj ve suluboya kullandigi da
bilinmektedir (Kolektif, 2014: 34). Resim 15'teki eserin konusu, sanatginin

202

kendi kimligini deformasyona ugratmasiyla elde edilen bir otoportredir.
Eser monokrom 6zellikler tasimakta olup, renk uyumlarinin karmasik ol-
mayan bir ¢6zlimlemeden olustugu ve cizgilerden faydalanilarak yapildig
gozlemlenmektedir (Kakan, 2017: 109). Otoportre calisan cagdas Tirk
sanatgilardan bir digeri de Bedri Rahmi Eyliboglu'dur.Tlirk resim sanati
tarihinde kendini en cok resimleyen sanatgi olan Eytiboglu'nun ¢ikis nokta-
sini 1938'de yaptigl kursunkalem otoportresinin olusturdugu “Bedros"lari
resme olan istahinin dizisidir ayni zamanda. Hizlica firca vuruslari ile yap-
tig1 otoportresinde, kiiciik dokunuslarla fizyonomisini verdigi gibi, o anin
duygusunu da dondurmustur. Stilize ettigi yuzl; gérme, koklama, tatma
ve dokunma duyularina agik bltln elemanlari sanatgi duyarliigini isaret
edercesine abartili cizilmistir (Demirbulak, 2007: 155).

Resim 15. Abidin Dino, Otoportre, Kagit Uzerine Guaj, 27x15 cm (Solda)
Resim 16. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hiiziinlii Bedros, Yagliboya. (Sagda)

Sanatcinin Yaratici Tavr ve “Ben” Olma Cabasi icerisinde Bireysel Soy-
lemler

Sanatgininkendisini var etmecabasi sanatini dogrudan etkilemistir. Gen-
caydin'a (2002) gore sanat bir dlisiinme bigimidir, diis ya da hayal gor-
mek degildir. Sanat, sanat¢inin dislincesini anlatma bicimidir. Psikiyatrist
Carl Gustav Jung, bilincaltinin hemen Ustlinde var oldugunu kabul ettigi
direng cizgisine “ben” adini vermistir(Saglik, 2010: 40-50).Ben, birey-
sel kisiligi olusturan, digerlerini diglayarak kendini 6znekonumuna geti-
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ren kisilik anlayisidir.Felsefi agidan insanin 6zline yonelik “ben” olgusu
derinligine sorgulanan meselelerden biridir (Rezaeieh, 2016:1). Hegel'e
gore ise “6zne-ben, somut bir gercekliktir, karsilikl olarak birbirini taniyip
kabul etme edimi icindekarsi karsiya gelen iki bireyin ortak éztdur" (B.
Larousse, 1986: 1504). Ben olgusunun felsefe, psikoloji bilimlerinde sor-
gulanmasinin yansimalarini sanat caglari igerisinde sanatci otoportrelerin-
de goérmekteyiz. Sanatgilarin yaptiklari otoportreleri, bu cesitten bir kimlik
arayisinin sonucunu sergiler niteliktedir (Rezaeieh, 2016: 1-4 ). Psikanalist
Otto Rank'a gore, sanatcinin kendisini yaratmasi fikri, sanatciyr dahi olarak
goren romantik anlayis tizerine kurulmustur. Ancak bu durum yavandan
sarsiclya kadar uzanan cesitli bicimlerde anlagilabilir: Sanatgi bir eser ya-
ratip onu icra edebilir; sanatgr eserinin isiltisini artirabilir ve hatta sira digi
kisisel 6zellikleri nedeniyle yarattigi herhangi bir eserden daha cok ilgi ce-
kebilir ya da sanatci dogrudan kendisini bir sanat nesnesi olarak kullanabilir
(Zolberg, 2013: 118). Sanat eserlerinde otoportre calismalarinda ayna ile
farkl metaforlarinda kullanildigi gériilmektedir. Magritte'in “Not to Be
Reproduced” adli eserinde sanatgl ben'e yonelik sorgulamalar gercekles-
tirir. “Magritte'in ayna karsisinda éne strdtgl karsit tavir, kimlik Gzerine
sorgulamalari doguran, insanin kendi benligine kendisinin ve bir bagka-
sinin nasil baktig Gzerine diisinmemizi saglayan ve asil olarak gercekligi
sorgulatan bir metafordur. Bu metafor, goérlinen gerceklik, kisilerin 6znel
gerceklikleri ya da yansitilan gerceklik, hangisi ne kadar hakikattir, gercek
degisir mi, gérlintli ne kadar gercektir, gercek tek midir, dokunabildikleri-
miz mi, duyduklarimiz mi, hissettiklerimiz mi gercektir gibi paradoks iceren
cumlelerle karsi karstya birakan cok yonli bir bakig gelistirir” (Bingdl, 2019:
87-88). Tam da bu noktada sanat eseri hem benlik kavramini sorgular hem
de benligin kisiye aitligini distndurir. Glnlimiz sanati, 6znenin gercegi
sorgulayarak urettigi bir eylem ya da cok katmanl ¢agrisimlarla dolu bir
tasarim nesnesi biciminde, sanati kendisine 6zgl bir gerceklik alani ola-
rak tanimlamamiza yol agmaktadir (Caglayan, 2009:171). Madra (2002)
guinimdiz sanati hakkinda “salt kendine 6zgli araglarla gerceklestirilen bir
edim olmanin &tesinde, farkh disiplinlerden beslenen ¢ogul bir anlam ara-
yisina donlismis durumda” oldugundan bahseder. Ersoy'a (2001) gore;
sanatla insan kendini ifade etmeye calisirken 6nce kendini tanir, sonra
dondstirdr ve yaratir. Sanatcl Naile Cevik'in calismalari bu déniisim ve
yaratima bir érnek teskil eder.

Kurgusal Mekanlar Il serininin bir parcasi olan “Yizlesme" isimli calisma
Cevik'in 30 x 30 cm.'lik 44 parcadan olusan mekana 6zg bir yerlestirme-
sidir. Calismanin genel boyutlari 350 x 380 cm'dir ve bu yerlestirmenin bir
kismi duvarda bir kismi da zeminde yer almaktadir. Ozellikle sari, glimiis
ve siyah renkler lzerine odaklanan calismada sinirli alanlarda vurguyu ar-
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Resim 17. Naile Cevik, Kurgusal Mekanlar Il Serisi’nden, Yiizlesme, 2019,
Mekana Ozgii Yerlestirme, Dijital Baski ve Linol Baski, 350 x 380 cm.

tirmak amaciyla yer yer kirmizi renk de kullaniimistir. “Renk, kimi zaman
sanatgilarin karakterlerini yansitabildigi gibi kimi zaman da duygu ve soy-
lemlerini aktarmaktadir. Renk, tiim sanat dallarinda duygularin karsi tarafa
aktariminin en basarili yoludur” (Bingdl, 2018: 46; akt: Senkal, 2019: 30).
30x30cm'lik kutularin Gst kismi seffaf alt kismi ise baski alaninin kullanil-
digi diiz zemin olarak degerlendirilmistir. Seffaf alanda da zemindeki opak
alanda da genel olarak dijital baski tekniklerinin kullanilmasinin yani sira
bazi detaylarin ve renk vurgusunun artirlmasi amaciyla bazi alanlarda linol
baski da uygulanmistir.Calismada portre ana temasi cercevesinde 6zellikle
1stk ve golgenin saglayacagi derinlik hissinin artinlmasi amaciyla katman-
lara vurgu yapilmak istenmistir. Bu vurgunun temel amaci, otoportrenin
oncelikle sag rengi, gbz rengi vb. gdzle goriilen 6zelliklerinin yani sira gozle
gorllemeyen kisilige ve 6znel yasama dair derinlerde olan yansimalara da
bir gdnderme yapilmaktadir.
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Resim 18-19. Naile Cevik, Kurgusal Mekanlar Il Serisi’nden, Yiizlesme, Detay.

Cevik'in “Yuzlesme" isimli yerlestirmesinin merkezinde (sag ve sol yonler-
de) bir sanatsal ifade bicimi olarak otoportresini kullanmaktadir. Ozellikle
kendini ifade etme ya da yansitma sorunsali olarak bu yerlestirmede sa-
natgi icinde/uizerinde yasadigi mekanin gecmisten hatta Neolitik Cagdan
bu giine sorgulanan baglamda ev/yuva kavrami sorunsalinda kendisiyle
dolaysiz bir karsilagma anina odaklanmaktadir. Gecmisin simdiye ve gele-
cege uzanan bu durumu Cevik'in yerlestirmesinde Catalhdyik mimari ev
planlari ile glinimiiz haritalarinin birbirinin icinde/lizerinde eriyerek yeni-
den tasarlanmasini ortaya c¢ikarmistir. Tasarlanan bu yeni gerceklik algisi
sanatginin an'a veya glinimuze aidiyetini kilttrel temellere dayanarak
anlamlandirmasini saglamaktadir. Ozellikle duvarda ve yerde kullanilan
tasarlamig harita uygulamalar ile zamanin veya mekanin tam olarak ta-
nimlanmadig muglak bir duruma génderme yapilmaktadir.

EXLIBRIS ZELTHA KAYAHAN

o . E=N VN a0o1\9

Resim 20. Zeliha Kayahan, Ekslibris. (Solda)
Resim 21. Zeliha Kayahan,Gormek, 2019, Dijital, 40x40 cm. (Sagda)
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Sever'e (2017) gore otoportresini treten kisi 6nce kendi kimligini sorgula-
makta ve bu sorgulamaya dair Grlinler ortaya koymakta; kendine bakma
ve kendini kesfetmeye dayall bir arayis slireci sonunda da otoportresini
olusturmaktadir. Zeliha Kayahan'in calismalari da bu arayis stirecinden
izler tagimaktadir. Resim-baskiresim yakinlagmalari (izerine ¢alismalar ya-
pan sanatgi tretmis oldugu ekslibris calismasinda kendi portresini kullanir
(Resim 20). Ekslibris, kitapseverlerin kitaplarinin i¢ kapagina yapistirdiklari
Uzerinde adlarinin ve degisik konularda resimlerin yer aldigi kiiclik boyut-
lu 6zglin yapitlardir (Pektas, 2014:11). Cogaltilabilir bir teknikle yapilma
gerekliligi sebebiyle baski alaninin igerisinde yer alan ekslibrisler kiglk
boyutlu islevsel sanat eserleridir. Sanatci bu calismasinda bilgisayar destekli
(CGD) bir ekslibris tretiminde bulunmayi tercih etmistir. Gazete gorselinin
arka planda kullanildigi ve bir anlamda zemin olarak vurgulandigi calisma-
da 6ncelikle portresini renk ve doku bakimindan kompozisyonun dengesi
ve renk secimi agisindan vurgu merkezine almistir. Kayahan Resim 21'de
“Goérmek" isimli 40x40 cm boyutlarindaki calismasinda siyah, beyaz ve
kirmizi renk Gzerine vurgu yapmaktadir. Sinirli renk seciminin kullandig
bu calismada 6zellikle anahtar imgesine ve kirmizi dikey cizgilere vurgu
yapilmak istenmistir. Az sayida renk kullanimlari ile sanatcilar renklere ilis-
kin farkli ifade olanaklar yakalayabilirler. Bazi sanatgilarin eserlerinin ana
temasini bash basina renk olusturur.

Ornegin Kapoor, Monokrom renklere odaklanarak gorsel alginin etkisini arttirmaya
yonelik genellikle derinlik ve sonsuzluk duygusu uyandiran calismalar tretmektedir.
Renk Kapoor'un anitsal galismalarinin neredeyse en énemli unsurlarindan biridir.
Siyah, beyaz, kirmizi, sari ve mavi rengi siklikla kullanarak her bir rengin her fark-
Il calismada simgesel anlami degisebilir, yinelenebilir, izleyici tizerinde kisisel izler
olusturabilir ya da ¢ok daha genel anlamlar ifade edebilir. Bu sebepledir ki renk ve
rengin neden oldugu parlaklik ya da mathk iliskileri calismaya sonsuzluk baglaminda
derin ve gii¢ll bir gorsellik kazandirmaktadir (Bingél ve Cevik, 2019: 57).

Farkli teknik ve uygulamalarin olanaklarini deneyen/deneyimleyen Ka-
yahan, kendi imgesini farkl teknikler Gzerinde yarattigi farki sdylemle-
rin pesindedir. Sever'e gbre otoportresini Ureten kisi dnce kendi kimligini
sorgulamakta ve bu sorgulamaya dair Grlinler ortaya koymakta; kendine
bakma ve kendini kesfetmeye dayali bir arayis slreci sonunda da oto-
portresini olusturmaktadir (Sever, 2017:16-17). Bu agidan degerlendiril-
diginde Resim 22'de sanatci karisik teknik ile birkag farkl baski yéntemini
bir arada kullanarak kendi imgesini yorumlamistir. “Varolug” isimli 20x20
cm boyutlarindaki bu ¢alisma dijital bir zemine yerlestirilmig bir kitap say-
fasinin Uzerine yapilan linol baski ve kolaj tekniklerinin birlikte kullanimi
ile gerceklestirilmistir. Yer yer elle midahalelerinde yer aldigi bu calisma
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kapsaminda sanatcinin hem kendisini hem de eserini tekrar tekrar kurgu-
layarak yeniden olusturmasi bir anlamda “ben"” olma durumunun ézbenlik
Uzerinden yansimasi biciminde de degerlendirilebilinir.

Resim 22. Zeliha Kayahan,Varolus, 2019, Karisik Teknik
(Dijital baski, Linol Baski, Kolaj ve Elle Miidahale), 20x20 cm

Richard Leppert'a gore otoportreler dogasi geregi ice bakan resimlerdir,
yani aslinda tiim portreler portresi yapilan kisinin genellikle gercek gortini-
sline benzer olmakla kalmayip onun kimligine dair isaretler sunarak da ona
bakani icine almaya calisir. Clinkli “herhangi bir misterinin degil bizatihi
ressamin kendi kaygilarina cevap veren" Urlnlerdir; dolayisiyla aslinda ilk
seyircisi de yine kendisidir: Boylece otoportrenin ireticisi ile tiketicisi ara-
sindaki mesafe ortadan kalkmaktadir (Sever, 2017).

Sonug ve Degerlendirmeler

Bir sanatsal ifade bicimi olarak otoportrelerge¢cmisten giinimiize kadar
hem bireysel hem de evrenseldlzlemde bireyi fiziksel/ruhsal tanimlama-
sinin yani sira bir sanat eseri olarak da sanatgi/izleyici agisindan kalici birer
belge niteligini tagimaktadir. Otoportreler sanatcinin kendi bakis agisi ve
Uslubu ile Gretiminin 6znesi konumunda olan “ben" den yani kendisinden
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en iceriden ve icten bir bilgi verme durumu olarak degerlendirilebilinir.

Tarihsel siire¢ agisindan degerlendirildigi zaman toplumlarin tecriibe ettigi
ekonomik, politik, sosyal, teknolojik vb. her olay veya durumun bir yan-
simasl sanatin gecirdigi asamalarla birbirine paralellik gbstermektedir. Bu
acidan degerlendirildigi zaman 6znel olan “ben” kavraminin sanatginin
yasadigl zamandan ve mekandan ya da olaylardan bagimsiz bir deneyim
olabilecegini sdylemek neredeyse imkansizdir. Yasadigi cagin dinamiklerin-
den etkilenen sanatcilar her ddnemde otoportreler calismistir/calisacaktir.
Bu calismalarindasanatgilar, 6zellikle yasadiklari dénemin sanatsal tislubu-
nu ve/veya anlayisini calismalarinda kullanip kendileriniifade etmislerdir.
Sanatgilar otoportre calismalarinda 6zellikle cizgi, leke, i1sik-g6lge ve renk
gibi plastik degerlerin yani sira kompozisyon uygulamalarinda da 6znel
anlayislar ortaya koymuslardir. Degisen teknolojik kosullarin bir sonucu ve
yansimasi olarak fotograf makinesinin icadiyla otoportre/portre calismalari
da farkh bir boyut kazanmistir. Cagdas sanatta otoportre calismalari sa-
natcinin “ben” olma hailinin bir sorgulamasi baglaminda degerlendirildigi
icin sanatcinin deformasyon ya da bir yansitma unsuru kullanarak kendisini
olagan ifade etme olanaklarini kullanmasinin yani sira kendi ylizlini ame-
liyatlarla degistirerek her asamasini fotograflamasi biciminde ug érneklere
kadar da ulagmaktadir. Bu agidan degerlendirildigi zaman sanat diinyasinda
otoportreninyapimi vazgecilmez bir olgu olarak karsimizda durmaktadir.

Sonug olarak otoportre uygulamalari, sanatin bircok dalinda oldugu gibi
gelisen/degisen bireysel ve toplum dinamikleri acisindan konu baglamin-
da “ben” kavramina yénelmesinin 6tesinde zihin ve (retim olanaklar ile
mevcut sinirlan ortadan kaldirmistir. Bu agidan degerlendirildiginde oto-
portreler, sanatginin gorsel, zihinsel ve duygusal kimligi/kisiligi Gzerinden
izleyiciye sinirsiz ifade olanaklar sunmaktadir.
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