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ézet

Ozne ve “sey "ler arasindaki iligkiyi, “Esse est percipi”(var olmak algilanmaktir) seklinde ifade etmistir
George Berkeley (Durpe, 2014: 15). Erken dénemlerden bu yana, algilama, algilanma, varhgini ifade
etme ve iletisim kurma ihtiyacini farkli teknik ve bicemlerle karsilayan insanoglu, bu siirecte, yasadigi
cevreyi, yeni gozlem ve bilgiler dogrultusunda tekrar tekrar anlamlandirarak alternatif iletisim yollari
ve yorumlama algoritmalari inga etmistir. Giiniimiizde gerceklesen bilimsel ilerlemelerin yansimalari,
fizik, matematik, felsefe vb. alanlarda gozlemlenebildigi gibi, sanat, tasarim ve gorsel iletisimin
mayasinda da 6nemli olciide hissedilmektedir. Yasadigimiz bu degisim, bizlere yeni ifade imkanlari
saglamakla beraber, grafik imgenin tasarimi ve algilanmasi noktasinda da alternatif farkindaliklara
on ayak olmaktadir. Bu makalede, algi, zaman ve zaman algisi konularinda, farkl disiplinlerden, bu
kavramlarin giiniimiiz tanimini inga eden yaklasimlar irdelenip, bu baglamda, grafik imge ve izleyen
arasindaki zaman ve algi iliskisini etkileyen unsurlar, tasarim oérnekleri iizerinden ¢éziimlenerek
tartisilmstir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, imge, Zaman, Algi, Gorsel iletisim.

GRAPHIC IMAGE IN CONTEXT OF PERCEPTION AND TIME

Abstract

George Berkeley (Durpe, 2014: 15) expressed the relationship between the subject and “things” as
“Esse est peripipi”. Since the early ages, meeting the need for perceive, perception, expressing its
existence and communicating with different techniques and styles, in this process, it has repeatedly
made sense of the environment it lives in, in line with new observations and information, and built
alternative communication ways and interpretation algorithms. Reflections of scientific advances that
have taken place today are physics, mathematics, philosophy, etc. As can be observed in the fields,
art, design and visual communication are also felt significantly. This change, which we experience,
provides us with new possibilities of expression, and leads to alternative awareness in the design
and perception of the graphic image In this article, the approaches that build today’s definition of
these concepts from different disciplines on perception, time and perception of time will be compiled
and, in this context, the factors affecting the relationship between graphic image and viewer will be
discussed and analyzed through design examples.
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Algi Uzerine

GoOrmenin”, “isitmenin”, “duymanin”, ne oldugunu ¢ok iyi bildigimiz saniyoruz
cuinkd alg bize uzun zamandir renkli ya da sesli nesneler vermektedir. Analiz et-
mek istedigimizde bu nesneleri bilince tasiyoruz. Psikologlarin “experience error”
dedigi seyi yapiyoruz, yani seylerde var oldugunu bildigimiz seyleri, seylere dair
bilincimizde de hemen varsayiyoruz. Algiyi algilanan seyden meydana getiriyoruz
(Ponty, 2016:31-32).

Algiy1 algilanan seyden meydana geldigi sanrsinin gorsel sanatlardaki
karsiligini Ponty soyle 6rnekler; seyir halindeki algimizin, tablonun altindaki
tuvalin mevcudiyetini, anitin altinda dagilan ¢cimentonun varligini ya da
roliin altinda yorgun aktériin mevcudiyetini hissetmesi ile karsilar. Duyum
ve duyulan seyin ayrimi da algi felsefesinde tanimlanmasi gereken bir
konudur. Gérmenin; renkleri veya isiklari elde etmekten, duymanin; sesleri
ve titresimleri elde etmek oldugundan daha 6te bir durumdur. Kirmiziyi
gérmuis olmak ya da La'yi isitmis olmanin bu seyleri algilamak olmadigi
kabul edilir. Kirmizi ve La burada algilanandan ziyade duyulan seydir ve
nitelik, bilincin bir unsuru olarak degil nesnenin bir 6zelligi olarak kabul
edilir (Ponty, 2016: 31-57).

Algi kavramini tanimlamadan 6nce algi ile duyum tanimlarini birbirinden
ayirmak, gerekmektedir. Genellikle deneyimlerimiz iki kategori olarak
irdelenebilir; duyma ve algilama. Duyma daha ¢ok uyaranin 15181, rengi,
soguklugu gibi basit 6zelliklerin farkina variimasidir. Algilama ise ylksek
seviyeli bir beyinsel faaliyet olarak tanimlanir ve uyaranin daha karmasik
ozelliklerini irdeler (Arkan. 2008: 24; Pettersson, 2002: 217).

Gunlik yasantimizdan 6rneklerin, duyum ve algi kavramlari arasindaki
aynminin anlasiimasina katkisi blyuktir. Jerome Bruner'in gelistirdigi
"algida kanaat sireci modeli” su sekilde 6rneklendirilebilir; isten
donlyoruz, her gin kullandigimiz sokak, kaldirrmin her zamanki tarafi,
evimize dogru ylrliyoruz. Etrafta herhangi bir duyu organimizi olumsuz
anlamda etkileyebilecek hicbir durum séz konusu degil. Ayni kaldirmda
aksi istikamete dogru ytrliyen A kisisi 15 metre ileriden goriis alanimiza
giriyor. Birkag saniye sonra mesafe 5 metreye iniyor. Daha kisa bir zamanda
mesafe 1 metre, gbz goze geliyoruz ve kafamizi cevirip ylrimeye devam
ediyoruz. Hemensonrabize seslenen Akisisininsesindenyillardir tanidigimiz
komsumuz oldugunu anlamamiz yarim saniyeden daha kisa srlyor.

Ornegimizde yillardir tanidigimiz A kisisini gériip tepki vermememiz
duyusal verinin alinmasindan sonra, secilme, diizenleme ve yorumlama
asamalarinin gerceklesmemesi yani algi slrecini tamamlanmamasindan
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otaradir. A kisisinin sesini ona bakmadigimiz halde tanimlamamiz
ise duyum, akabinde algilama sirecinin normal seyrinde calismasinin
gostergesidir. Bu durum siklikla kullanilan "bakmak ile gérmek arasindaki
fark” olarak yani bakmanin duyuyu gérmenin de algiyr karsiladigi bir
6nerme olarak distindlebilir.

Goruntusi retinamiza dulsen, fiziksel anlamda go6zimdiz tarafindan
beynimize de ulastirlan ama algilayamadigimiz A kisisi, Psikolog Jerome
Bruner'in modeline goére algida kanaat slrecinin islememesi sebebi
ile tanimlanamamistir. Bu slreg; ilk asamada tanimadigimiz biriyle
karsilastigzimizda hedef hakkinda daha cok bilgiye sahip olmak igin
kendimizi farkli ipuclarina agik hale getiririz. ikinci asamada, topladigimiz
bilgiler dogrultusunda hedefi kategorize etmeye calisarak benzer verileri
gdrme egilimine gireriz. Uciincli asamada, ilk asamaya gére daha az etkiye
acik ve secici olan algimiz, hedefin kategorisini dogrulamak adina ip uclari
arastinir. Ayrica ilk asamadaki ip uclarini gérmezden gelerek daha istikrarli
bir imaj olusturmaya calisir (Ding, 2018: 68-70).

Duyudan ayirdigimiz algi kavrami igin yapilan tanimlamalari inceleyecek
olursak; algl kelimesi Latincede “almak” anlamina gelen “capere”
kelimesinden gelmektedir. Algi, dis diinya ve kisinin i¢ dlinyasi arasinda
kurulanneden-sonugiliskisidir (Ertan,2017:19).Fizyolojikolarakbelirlenmis
bir alicidan tanimlanmis bir verici yoluyla bir kaydediciye giden anatomik
bir yol, bu verilerin 6zglin metinlerini kendimizde tekrar desifre edilmek
Uzere duyu organlarimiza ilettigimiz bir stirectir (Ponty, 2016: 35). Dikkat
yoneltmek sureti ile duyular aracihigr ile dikkat yoneltilen seyin bilincine
varmak. Diger bir degisle bilingli bir farkina varma olarak tanimlanabilecek
zihinsel bir eylemdir (Akarsu, 1987: 20; Arikan, 2008: 22).

Algi olgusundan kastedilen sey, dis diinyadaki nesnenin zihnimizde bir temsilinin
olusmasi durumudur. Dis diinya ile ilgili bilgilerin temel kaynagi, duyu organlarinin
(koku, tat, isitme, dokunma, gérme) sagladigi verilerden olusan beyindeki “alg”
dir. Bu durum ayni zamanda zihinsel agidan bir insa strecidir (Hanoglu, 2005: 1).
Bu siiregte soyut olandan somut olana dogru gergeklesen insa eylemi bilgi edinme
stireci olarak aciklanabilir (Tunali, 1989: 34) ve Artut'a (2004: 150) gore ise alg;
duyular vasitasi ile gelen nesnelerin anlamlandirilarak bir bittin olarak kavranma-
sidir. (Ertep, 1996: 16) alginin sadece uyaran kaliplarin kaginilmaz bir sonucu degil
ayni zamanda insanin atalarinin deneyimlerine dayanan duyularin iyi bir yorumu
olarak degerlendirmektedir (Arikan, 2008:23).

Bu tanimlar dogrultusunda algl, ilk asamada bir verici alici iliskisi seyrinde,
bir sonraki fazda ise sadece uyaran tarafindan yonlendirilmekten o&te
deneyim ve tecrlibeler dogrultusunda sekillenen karmasik ve subjektif bir
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streg olarak tanimlanabilir. Gorsel sanatlarda algi bu subjektivitede ortak
bir payda ve algi alani olusturulma cabasi giitmektedir.

Algi Uzerine

Algilanimizi basit duyumlar olarak degerlendirdigimiz siirece kisiseldirler, yalnizca
benimdirler. Eger onlarn zeka edimleri olarak ele alirsam, eger algi zihnin bir teftisi
ve algilanan nesne de bir fikir ise, o zaman siz ve ben ayni diinyadan s6z ediyoruz
demektir ve bizim iletisim kurmaya hakkimiz vardir. Tipki Pisagor Teoremi gibi her
birimiz icin aynidir (Ponty, 2017: 54).

Yasadigimiz diinyanin sosyolojik cesitliligi  farkli iletisim dillerinin
gelistirilmesini zorunlu kilmistir. Béyle bir toplumlar bitiiniinde gorsel
iletisimi, iletismenin ortak paydasinin diger medyumlara kiyasla en genis
oldugu bicim olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir.

Duygu, distlince, deneyim ve bilgilerimizi paylasma veya ortak anlamlar
bulma cabasi seklinde tanimlayabilecegimiz iletisim olgusu; kaynak
— mesaj — kanal - alici olarak adlandirlan dért temel kavram arasinda
gerceklesmektedir. Bu dort temel elemanin islevlerinin tim iletisim
bicimlerinde oldugu gibi gorsel iletisim tasariminda da ayni prensiple
calistig bilinmektedir (Arikan, 2008: 20; Kiigiikahmet, 1997: 37).

Bu temel prensiplerin isleyis bigimi iletisim stirecinde ayni olmakla beraber
kaltirel kodlar devreye girdiginde ise cesitlilik gosterir.

Cevreyi algilama faaliyeti gérme olayi ile tetiklenmektedir. Gérme olayinin
da biyolojik yapisi her insanda temelde ayni sekilde islemekte ancak
anlamlandirmada farkliliklar yasanabilmektedir (Ucar, 2004: 59).

Konu gorsel iletisim dlzlemine geldiginde bireyler, daha 6nceki
deneyimlerinin verilerine dayanarak 6grenilmis tahminlerde bulunurlar. Bu
asamada algimiz dogrudan uyaricilara bagh degildir. Uyaricilar arasindaki
slirecte nesneyi, durumu, uzamsal diizlemin kesinligini belirleyebilecek
miktarda bir is birligi s6z konusu ise dogru algi olusur (Arikan, 2008: 23;
Reardon, 2004: 35). Bu baglamda dogru kavramini, iletisim saglanmak
istenen konu Gzerinde kurgulanmis yaklasim ve uygulamalar bitiinG olarak
tanimlayabildigimiz " grafik iletisim bicimi" ile karsilayabiliriz.

Gorsel iletisim, mesajin aktarim slirecinde daha ¢ok gérme duyusunca
gerceklestirilen bir iletisim bigimi olarak tanimlanirken grafik iletisim ise;
ylizey tizerinde gorsel elemanlarla olusturulan iletilerin paylagimi, baska bir
deyisle " gorsel degis tokus"” seklinde tanimlanir (Arikan, 2008: 21; Becer,
2005: 28; Sezgin, 1990: 81-84).
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Goriintii |. Dergi Kapagi Tasarimi, Magdiel Lopez, 2017'

Grafik bir dliizenlemede tasarim elemanlarinin birbiri ile olan iligkisinin
bilinmesi kadar tiim bilesenlerin g6z ve akil koordinasyonunda nasil
anlamlandigi neye karsilik geldiginin bilinmesi de tasarim siireci ve tasarimci
icin hayati 6nem tagimaktadir. Bu alanda gorsel elemanlarin algimizdaki ne
tur psikolojik stirecleri tetikledigi ile ilgili genel kabul gérmis olan yaklagim
gestalt arastirmalari yani bicim psikolojisi calismalaridir. Karsilasilan bir
tasarim kompozisyonundaki tasarim elemanlari arasindaki iliskiyi ya da
diizeni aramak ve yorumlamaya calismak insanin dogal bir gorsel alg
faaliyeti olarak kabul edilmektedir. insan algisinin, parcal yapidaki égeleri
ve farkll bilesenleri genis bir yapi icerisinde gruplama egilimine sahip
olmasi bu durumu kanitlar niteliktedir (Bkz. Gorinti:1) (Ankan, 2008:
24: Hashimoto, 2003: 25).

Grafik tasarim &geleri algilanigi bakimindan kendine has bir dinamige
sahiptir. Elimize aldigimiz bir kaleme ya da karsisinda durdugumuz bir
agacabakarken gercekten bir agaca ve elimizdeki kaleme baktigimizi biliriz.

! https://design.wiki.coffee/design/75-free-psd-magazine-book-cover-brochure-mock-ups-book-brochure-cover-
free-magazine/ adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmistr.
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Herhangi bir grafik dil ile herhangi bir ylizeye ya da ekrana betimlenmis
kalem ve agag temsillerini de bazi distinsel slirecleri atlayarak gercegi ile
ortustlrlr, ancak onlarin araci donanimlar kullanilarak olusturuldugunu
biliriz. Grafik iletisim dilinin 6zglinlGgl bu temel diristlikten kaynaklanir.
Resimlenen diinya tasarimcinin 6zelinde kurgusal olsa da, ne tasarimci
izleyiciyi aldatmaya calisir ne de izleyici aldatildigi hissine kapilir (Arikan,
2008: 20; Massironi, 2002: 215).

Genel olarak bakildiginda grafik tasanmda goérsel algi streci; Segici
Algilama, Algisal Orgitleme ve Algisal Degismezlik adi altinda ¢ ana
isleyis izerinden gelisir.

Secici algilamada; bireyin algisi dogrudan ihtiyaclar tarafindan belirlenir.
Bireyin o anda ihtiyacini duydugu seyle ilgili veri bircok uyarici arasindan
6ne cikar. Secici algilama kisisel farkliliklarin yarattigi degiskenler ve o an
ihtiyacin uyaricisinin yapisal etkileri bakimindan gesitlilik gdsterebilir. Kisinin
ihtiyaclari, ihtiyag nesnesin blyukligu, sesin frekansi ve renk secimleri
gibi unsurlar bu cesitliligi aciklayabilir (Bkz. Gorlintl:2) (Arikan, 2008: 25;
Odabasi ve Barig, 2002: 130-132; Teker, 2002: 74-90).

Goriintii 2. Afis Tasarimi?

2 https://www.freepik.com/premium-vector/coffee-poster-advertisement-flayers-vector-illustration_3725748.
htm adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmustir.
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Algisal érgitleme yaklasiminda ise; alginin temel uyaricisi, uyaranlarin
diizenlenme bicimi yani kompozisyonlaridir. Ogrenme ve dogustan gelen
ozellikler maruz kaldigimiz izlekle iliskimizi etkilese de, parcalarin figiir
zemin baglantisi iginde bir biitiin olarak algilanmasi genel gecer érgiitleme
egiliminin bir sonucudur (Bkz. Gériintli: 3). Aynizamanda algisal érgutleyici
egilimler olarak da adlandirlan algisal orglitleme, sekil zemin iligkisi,
gruplama ve tamamlama gibi dogustan gelen &zellikleri kapsar (Arikan,
2008: 25; inceoglu, 2004: 106; Morgan, 2004: 266-268; Odabasi ve
Baris, 2002: 133-134).

\ = |

Goriintii 3. Illiistrasyon, Mrzyk & Moriceau?

Algisal degismezlik; diger bir tabirle tutarllik, kisinin izlegi dogru olarak
algilamasi icin bir dizi degismez algi iliskilerini éngdren bir prensiptir. Bu
degismezler izleyicinin gorsel girdiyi siniflandirdigi baglam ve deneyim
kullanarak, onu olmasi gerektigini dtstindiigu bicimde yorumlamasina izin
verir. Bir diger ifade ile izlekle izleyici arasindaki veri aligverisi strecinde
izleyicinin hareketine bagli olarak goériiniirde degismis gibi hissedilse de
izlegin bigimsel ve algisal baglamda degismemesi prensibine dayanir
(Arikan, 2008: 25; Arkonag, 2005: 105; Girer, 2004: 114; Reardon,
2004: 38).

? https://weandthecolor.com/mrzyk-moriceau-illustrations/92266 adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmustir.
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Yirmibirinci ylzyilda grafik tasarim, gelisen ve cesitlenen gorsel iletisim
araclari ile ifade bicimini farkli diizlem ve mecralara tagimistir. Grafik
tasarimciya bu yeni calisma alaninin, bastan asagi farkli dinamikler getirdigi
ya da zorunlu kildigi distiniilse de gorsel algimizin izlekle kurdugu calisma
prensipleri aynidir.

Grafik tasarimci/sanatginin imgeye ylkledigi anlam ile gorsel algida
olusturdugu dalgalanma iliskisini Ponty; bir niteligin bir seyi kirmizi olarak
imlediginde artik kirmizi yalnizca mecvut (present) degil, ayrica izleyen
icin bir seyi temsil etmektedir (presente). Temsil ettigi sey algimin gercek
bir parcasi olarak sahip olunan seyden &te yonelimsel bir dogrultuda
sadece hedeflenen seydir seklinde ifade eder (Ponty, 2016: 42). Grafik
tasarimcinin izleyenin algisindaki bu matematigi bilmesi, izleyiciyi bir
hedefe yonlendirme glictinlin farkina varmasi, iletisimin yogunlugunu ve
niteligini artiracak yonde kararlar almasina imkan saglar.

Safizlenimin bulunamadiginidolayisiile algilanamayacagini, algilanmamasi
sebebi ile alginin bir momenti olarak diisiintilemeyecegi yaklasimi (Ponty,
2016: 30) tasarimci/sanatgi roliinlin tasarim slrecindeki tercihlerinin alg
noktasinda radikal karsiliklar tetikledigini gosterir niteliktedir.

Zaman Kavrami

“Si nemo a me quaerat, scio, si quaerenti explicare velim, nescio” (Eger
hic kimse bana sormazsa biliyorum, eger sorulani agiklamak istersem
bilmiyorum) (Husserl, 2015: 13). Confessions (itiraflar) isimli eserinde Aziz
Augustinus zaman kavrami ile ilgili ¢tkmazini béyle ifade ediyor. Zaman,
var oldugu diistinildigu, hissedildigi ya da tanimlanmaya calisildigi élctide
mesai alan ve hicbir zaman elle tutulur bir veri haline dénliismeyen, insanlk
tarihinin bliyik meseleleri arasinda yer almistir. Bu fenomenin sinirlari
tzerine bilim insanlari, filozoflar ve teologlar farkli yaklasimlar gelistirecek
bakis acilari ile somutlastirmaya calissalar da zaman olgusu bilinmezligini
hala korumaktadir. Dilimizdeki karsihiginin Pers Mitolojisindeki Zurvan
kokinden geldigi dustintilmektedir (Kiclk, 2002: 221). Glinimizde
inanan kimsenin kalmadigi Zerd(istliglin bir dali olan Zurvanizm'de Zurvan
bir tann olup Farsca'da zaman anlamina gelmektedir. Zamanin hipostaz
seklinde de tanimlanan Zurvan, baslangictan beri var olan kader, 1sik,
karanlik, sonsuzluk, zaman ve uzay tanrisi olarak Yunan tanrisi Kronos ile
de benzerlik gostermektedir*

* https://ozhanozturk.com/2017/ I 1 /05/pers-mitolojisi-sozlugu-k-z/ adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmigtir.
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Zaman, tarih boyunca pozitif bilimlerin konusu oldugu kadar normatif
bilimlerin de tzerinde calistigl bir kavramdir. Antik Dénem filozoflardan
gliniimuize bircok dlstinlr bu konu hakkinda farkli bakig acilari gelistirerek
bu fenomeni dogru bir dlsiince bicimine oturtmaya calismiglardir. Bu
bolimde zaman kavramina getirdikleri alternatif yorumlarla 6nemli
dustintrlerin yaklagimlari derlenmistir.

Alman filozof Edmund Husserl zamanin 6zl veya kdkensel sorunlarina
cevap bulmaya calismistir. Bunu yaparken de ¢ikis noktasi olarak objektif
zaman ile genel kabul géren zaman arasindaki fark serimlemeye calisir. Aziz
Augustinus'tan bu yana zaman muammasini tim genisligi ve derinligi ile
simdinin hicligine sinmis olarak kabul eder. Aristo’'cu zaman gelenegi ile
déneminin bakig acisini dikme gayreti gliden Husserl, yonelimsel bilingsiz
hicbir simdiki zaman veya Almanca teriminin daha derin karsiligi oldugunu
diistindGgl icin hicbir simdilik (Gegenwart) olmadig savini ortaya atar
(Husserl, 2015: 193).

Zamanin ne oldugunu hepimizin elbette bildigini kabul eder clinkl o,
zamani, en bilinen sey olarak yorumlar. Bu yaklasimda problem cikan
noktayi ise sdyle aktarir: zaman bilincinin hakkini vermeye calistigimizda,
objektif zamani ve subjektif zaman bilincini dogru bir iliskiler buttintiyle
acgiklama cabasina girdigimizde cikan sorunlar Gzerine egilir. Zamansal
objektivitenin, yani bélinmez-tekil objektivitenin kendi basina, subjektif
zaman bilincinde nasil kurulabildigini anlasilir kilmaya ya da saf zaman
bilincini, zaman yasantilarinin fenomenolojik bir icerigini bir tahlile tabi
tutmaya calistigimiz anda kendimizi, en tuhaf zorluklarin, celiskilerin ve
yanilgilarin ortasinda buldugumuzu ifade eder (Husserl, 2015: 14).

Gunlik hayatimizda icinde yasadigimiz topluma uyum saglamak adina
genel gecer bir zaman algoritmasini kabul etmek durumundayiz. Bu
zorunluluk bizleri bir siire sonra dolaysiz algimizla ¢alisan i¢sel zamandan
uzaklastirarak, sablonlar halinde sunulan algi paketlerinin servis edildigi,
strekli bir yerlere yetismeye calistigimiz ama basaramadigimiz dissal
zamana itaatle sonuclanir

Objektif zamani, agkin zaman olarak tanimlayan Husserl'a gére zamanin
bilinci aslinda ickindir ve sunulmusluk zamani olarak tanimladigi dis
zaman algisi ile i¢ algl arasinda cakismalar yasandigini iddia eder. Bu
probleme Albert Einstein'in 1926 yilinda kaleme aldigi Uzay-Zaman
isimli makalesinde de deginilmistir. Eger dissal olaylarin zaman-sirasi
tim bireyler icin ayni olsaydi, bu durumu nesnellestirmekte hicbir sorun
yasanmayacagini 6ngoren Einstein, glinlik yasamimizda maruz kaldigimiz,
zamani Olciimleyebilecegimiz olaylar ve deneyimlerin birbirleri Gzerinde
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daha karisik bir yoldan bagli olmasi gerektiginin zorunlu bir hal aldigini 6ne
stirmustir (Maxwell, Einstein, Schrédinger, 1998: 64-65).

Zaman bilincinin, burada kastedilen zamana iligkin biling, bilincimizin
en temel bicimi oldugunu ve maddesellikten uzakhginin vurgulanmasi
anlaminda seysel olmadigini ileri siiren Husserl, simdiki zamani, zaman
unsurunun merkezine konumlandinir. Simdinin yasanan yapisini bilincin
bir basarisi olarak kabul eder. Zaman konseptini canli simdilik kavraminda
temellendirmistir (Husserl, 2015: 193). Simdilik algisini Einstein, simdi
kipisini yasarken o anin (erken) duyu deneyimleri anisi ile birleserek
hissedilen simdiki duyu deneyimi (sinnen-erlebnis) olarak tanimlar
(Maxwell ve digerleri, 1998: 64-65).

Husserl, simdiki zamanin vasfini su sinirda bulmustur, bu alan sadece
gecmise-yonelim ve gelecege-ydnelim sayesinde tecriibe edilebilen ilk
izlenim bigiminde saf bir simdiki zamandir. Yagsanan bu simdiligin siiresi o
denli minimaldir ki bu stre yalitilmig bir sekilde algilanamaz. Bu an ancak
gecmis ve gelecek zaman sayesinde simdiki zamandir, bu sebeple saf
simdiki zaman, gecmis ve gelecege yonelimin eslik ettiginde bir sekilde
tecriibe edilen simdiki zamandir (Husserl, 2015: 195).

Zaman nedir sorusunun felsefi anlamda ortak bir paydada cevap
getirilememesi durumuna Adrian Bardon, sorunun yanls olabilecegi
yorumunu yapmistir. Sorunun, zamanin bir “ne" oldugundan ziyade bir
“nasildir” olmasi gerektiginiileri stirer ve ekler, “zaman, bir sorudan ziyade
bir cevaptir” (Bardon, 2018: 181). Zamani yorumlama konusunda kirilma
yaratan distndrlerden biri olan Alman filozof Immanuel Kant, 1781'de
kaleme aldig1 “Saf Aklin Elestirisi"nde uzay ve zaman konusunda idealist
bir bakis agisi sergiler. Uzay ve zamanin kendinde seyler olmadigini aksine
bunlarin deneyimin formlarioldugunuyanialgilarive deneyimlerikaydetme
bicimimizi uzamsal / zamansal olarak tanimlar. Zaman ve uzay isimleri
yerine bu kavramlarin zarf hallerine odaklanmanin daha dogru olacagini
savunur. Kendi ifadesi ile “seyler, zaman ve uzayda deneyimlenmekten
ziyade zamansal ve uzamsal deneyimlerimizdir” (Bardon, 2018: 34). Zaman
felsefesinin tarihine bakildiginda Kant'a kadar (Saf Aklin Elestirisi ima edilir)
hicbir distinlir zaman sorunsali ile olus / varlik problemlerini ic ice ele
almamistir. Bu baglamda Kant, zaman felsefesinde déniim noktalarindan
biri olarak adledilir (Heidegger, 2018: 65).

Ondokuzuncu Ylzyilin son ceyreginde diinyaya gelen Fransiz dlstindr
Henry Bergson ise zaman felsefesine baska bir soluk getirmis, ardillar
tarafindan ikinci bir kilometre tasi olarak kabul edilmistir.
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Bergson 1889'da yayimladigi (bu tarih Bergson'un &grencisi olan ve
zaman felsefesi calisan Heidegger'in dogum yili olmasi anlaminda ilging
bir tesadiiftiir) ilk temel yapiti olan Bilincin Dolaysiz Verileri Uzerine
Deneme'nin zaman sorunsali bakimindan Kant'dan sonra meydana gelen
en blyiik, hatta bazi noktalarin Kant'inkinden daha blyiik bir etkiyarattigini
savunur. Yapit, uzay ve sire kavramlarinin ayriminin yapilmasi gerektigini
ileri strerek, uzayr bos ve homojen bir ortam olarak tanimlar. Objektif
bir durumun goéstergesi olan icsel stirelerimizin de uzay / zamanin aksine
heterojen ve dalgali bir yol izledigini savunur (Heidegger, 2018: 121).

Bergson'da zaman, sey'lerin art arda geldigi bir yapinin saf halidir. Zaman,
bu sey'lerin ardisikliklarina substrat (Genel olarak, niteliklerin kendisine
baglandigi, kendisinde bulundugu temel. Degisme boyunca varligini
stirdlren, kalici temel ya da 6zne (Cevizci, 1999: 201) islevi gérmektedir
(Bergson, 2014: 50).

Ancak zaman, uzayda bir nokta olarak ifade edip anlamlandirabilmemize
karsin sire kavraminda bir nokta her tirli kavrayisdan kacar. Clnki
yalnizca hafiza sahibi bir biling icin stire mevcuttur ve bu kavram sadece
simdiden gecmise dogru bir mukayese ile “s6z gelimi bir an degil de bir
stre isgal eden bir seyle baslar” (Bergson, 2014: 50). Walter Benjamin'de
de ge¢mis Bergson'un tanimina paralel bir yol izler. Bejamin'de gecmis,
“anligin disinda, maddi bir nesnenin ya da bdyle bir nesnenin bizde
uyandiracagl duygunun igindedir” (Benjamin, 2018: 206).

Varoluscu felsefenin 6nciilerinden biri olan Alman filozof Martin Heidegger,
zaman felsefesi konusunda en az 6nciilii Bergson kadar 6nemli bir diistintr
olmustur.

Heidegger meseleye, “zaman nedir”? sorusunu sormanin olanaksizligi ile
baslar. Eger bu soruyu sorabilirsek cevabin halihazirda ortada oldugunu
savunur. Cevap: Var olandir. Bu cevap, kavranabilir her anlamin ilk hareket
ettiriciye kadar uzanmasi gerektigini, zamani, onu Olcerek ulagtigimiz
hareketin sayisi oldugunu savunan Aristo'dan hareketi varligin icine dahil
eden, varligi butiintiyle harekete teslim eden Hegel'e kadar genis bir
yelpazeyi kapsayici niteliktedir (Levinas, 2011: 30-73). Hareket temelli
zaman yaklasimi konu oldugunda, alegorideki magaray! diislincenin
momenti olarak tanimlayan Fransiz diistiniir Emanuel Levinas, anlamin
momentinin hareket, hareketin momentinin de zaman olmasi gerektigi
savi da bu ifadeler arasina eklenebilir (Levinas, 2011: 86).

Heidegger'deki zamana dondiigimizde, distindr, bu kavrami agiklarken
Grekge bir terim olan ekstasisden yardim alir. “Dista olus ya da dista
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durus” anlamina gelen bu kelimeyi sifatlastirarak ona ekstas der. Peki
bu terim aracihigl ile tanimlanan zaman neye karsik gelmektedir?
Zaman deneyiminde s6z konusu olan durumu temel bir dista olus olarak
Ozetleyebilecek bu yaklasim genel anlami ile Husserl'in Intentionnalitat
(Yonelimsellik) kavraminin zamana uygulandigi bir yol haritasi olarak
dustintlebilir. Detaylandirldiginda, gecmis kendinden cikip gecmise
gitmek (ya da yonelmek), gelecek, kendinden cikip gelecege gitmek (ya da
yonelmek), simdiki zaman, kendinden ¢ikip var olan ile karsilasmaktir (ona
yonelmek). Boylece, Heidegger'in Ekstase kavrami, zamansal anlamda
Dasein'in (Almanca’'da “varolus” igin kullanilan, “burada olma"”, “orada
olma" anlamina gelen terim (Cevizci, 1999: 201) ézel bir kendi disinda olug
anlamina gelir (Heidegger, 2018: 24). Bu baglamda simdiyi sabitlemenin
guclagint; "Hicbir simdi, zamanin hicbir an'i noktalastinlamaz. Zamanin
her an'i, kendinde, uzantilanmistir, bu uzantinin (Spannweite) degeri
degisken olsa da. Bu, simdinin, her defasinda tarihini saptadigina gére
degismektedir” seklinde yorumlar (Heidegger, 2018: 58).

Heidegger'in ekstas'inin izini, etkilendigi ya da esinlendigi dustinilen Aziz
Augustinus'un itiraflar'inda da gérmek mimkiindiir. Augustinus, zamani
tanimlamak adina distensio (gerilme) terimini kullanir. Tam olarak “Inde
mihi visum est, nihil esse aliud tempus quam distensionem...” (iste bu
nedenle, zamanin bir gerilmeden baska sey olmadigi goriindii bana...)
bu gerilmede kendi disina bir yénelme séz konusu oldugunu ifade eder
(Heidegger, 2018: 25).

Dasein'in askinhigindan otiri oteye gecisl olanakli kildigini savunan
Heidegger'in (Heidegger, 2018: 62) var olma fiilinin gecisliligi en buylk
kesfi olarak kabul edilir. Bu yaklagimda tipki dasein’in her zaman bir “heniiz
degil" olmasi gibi her an kendi sonudur da gorlst bu gecisliligi gosterir
(Levinas, 2011: 46).

Nicel Zaman

Nicel anlamda zamani formdlize etmenin ulasiimazhigi ve bu bilinmezligin
cekiciligi, glinimiz bilim insanlarindan Antik dénem meslektagslarina kadar
teorik fizik ve uzay bilimleri alaninda calisan bircok kisi igin cazibesini
korumaktadir.

Zamanin nicel tarihi incelendiginde, bu kavramin somutlagtinlmasinda
kullanilan &ncul teoriler ile yeni yaklagimlar arasinda gegisler ya da yerini
almalar gézlemlenmektedir. Wittgenstein bu tanimlama siirecini; “Belirsiz
bir kafa karisikligini, sistematik baska bir kafa karisikhg ile ikame ettigini
distinmektir" seklinde 6zetler (Bardon, 2018: 179).
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Nicel yaklagimlardan ilki olarak kabul edilen Aristo ve onun taniminin
izinden giden Newton icin zamanin mutlakligi esasti. Bir baska ifade ile
iki eylem arasindaki zaman araliginin, kusursuz bir saat kullanmak kosulu
ile 6lcenine bakilmaksizin net bir sekilde tanimlanabilecegi ve bu él¢limiin
sonucunun degismeyecegi dlstintilmekteydi. Bu yaklagim daha sonra P J.
Zwart'in isaret ettigi gibi, “hicbir seyin degismedigi bir yerde zaman durur
diyebilir miyiz?" sorusu ile de bir anlamda sorgulanmis oldu (Bardon, 2018:
183). Eylem temelli bu mutlakgi zaman yaklagimi beraberinde 11k hizi icin
bir problem ortaya ¢ikarmistir. Problem; sabit olarak kabul edilen i1gik hizinin
neye gore Olciilecegiydi. Bu problem, “eter” ya da “esir” denilen sabit bir
maddenin evrenin heryerinde hatta bos uzayda bile bulunmasi gerektigini
varsaymay! zorunlu kilmistir (Hawking, 2015: 33).

Ancak o giine kadar Isvicre Patent Blirosunda calisan ve giiniimiize nazaran
taninmayan bir memur olan Albert Einstein 1905'deki makalesinde bu
konuya tamamen farkl bir bakis acisi getirmistir. Donemin bilim insanlari,
yoklugunun hesaplari altlist edecegi gerekgesi ile diisinmekten kagindig
esir fikrinin, mutlak zaman yaklasimini terk etmeyi goze aldigimizda
tamamen gereksiz olacagini ortaya koymustur (Hawking, 2015: 36).

Goriintii 4. Uzay-Zaman Konisi®

® https://www.technopat.net/sosyal/konu/gelecek-gecmis-isik-konisi-kavrami.29537 | | adresinden 05/05/2020
tarihinde alinmistir.
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Mutlak zaman anlayisinin keskin uglarinin térpllenmesi, zaman kavraminin
daha butlncul bir kaliba dékilmesine 6n ayak olmustur. Zamanin uzaydan
bagimsiz ya da kapsayici bir madde araciligi ile ifade edilmesi diistincesi
yerini uzay-zaman denilen, evreni daha sistematik baska bir ifade ile
yorumlama dislincesine birakmistir.

20. Yuzyilin basina dek kabul géren iki olay arasindaki zaman araliginin her
kosulda ayni gbzlemlendigi mutlak zaman inanci, teknolojik ve kuramsal
gelismeler dogrultusunda degisti. Yerini i1sik hizinin gézlemci hangi hizla
hareket ederse etsin her gézlemciye ayni gériindiginiin kesfi gorelilik
kuramina yol acti ve bu kuramda tek bir mutlak zaman oldugu fikri
tamamen terk edildi. Buna alternatif olarak her gézlemciyaninda tasidigi bir
saatin kendi zaman 6l¢limiine sahipti ve bu yaklasimda farkli gézlemcilerin
tasidigl saatlerin mutlaka ayni zamani gostermesi gerekmiyordu. Bununla
beraber zaman onu 6lcen gozlemciye goreli, daha kisisel bir kavram halini
aldi (Hawking, 2015: 179).

Zamanin nicel anlamda yorumlanmasina, tanimlanmasina etki eden
diger bir faktér de zamanin yonl algisidir. Gegmis, simdiki ve gelecek
zaman olarak tge ayirdigimiz zaman dilimlerinin yonleri, evreni gézlem
kabiliyetimiz ve kuramsal yorumumuza gére sekil almistir.

Zaman Oku olarak tanimlanan kavram, zaman algimizin bilimsel verilerle
sekillenmesine etki eden (¢ alt basliktan olusur. Bunlardan ilki; kabaca
duizensizlik olarak tanimlanan entropi kavramini karsilayan Termodinamik
Zaman Oku, ikincisi, gtindelik yasantimizdaki olay 6rgusu ile paralel caligan
Psikolojik Zaman Oku, sonuncusu ise; evreni sayisal anlamda tanimlama
egilimimizden kaynaklanan Kozmolojik Zaman Okudur.

Termodinamik Zaman Oku 6zlinde entropi kavramini barindirir. Bu kavram
evrende gbzlemledigimiz her seyin diizen halinden maksimum diizensizlige
gecme durumunu agiklar. Kirlan bir bardagi gérmeye hepimiz aligkinizdir
ama tam tersi bir durum termodinamik yasalara da aykir oldugundan
Termodinamik Zaman Oku yaklagimi diizensizligin zamanla artmasi ve
bizim zamani dizensizligin arttigi yénde 6lcmemiz prensibine dayanir.
ikinci yaklagim ise zamanin gectigini hissettigimiz Psikolojik Zaman Oku
teorisidir. Hatirladigimiz seylerin gecmisten geldigini dustiniiriiz, gelecegi
hatirlamak bizler icin tanimsiz bir eylemdir. Bu sebepten zamanin gecmisten
gelecege dogru aktigini hissederiz. Sonuncusu ise insanoglunun evrenin
bliziismedigi, genisledigi zamanin yénlnl goésteren Kozmolojik Zaman
Okudur (Hawking, 2015: 184-189).
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Grafik imge ve Zaman iligkisi

Gorsel iletisim tasariminda, dogrudan farkinda olmasak da, gézlemledigi-
miz evrenle algimizda sekillenen farkli zaman oku isleyislerini, iletiyi daha
anlamh kilmak adina kullaniniz. Termodinamik Zaman Oku bu kavramlar
arasinda en sik kullanilanlardan biridir. Genel anlamda diizenden diizen-
sizlige gitme surecini karsilayan bu kavramin kullanimini Gérlinti:5'de
izlemek muimkindir. Siyah arka plan Gzerine kurgulanan bu tipografik
calismada, ilk bakista “Everything is Changing Except Time" (Zaman Di-
sinda Her sey Degisiyor) slogani okunmaktadr. ikinci asamada; okumakta
cektigimiz glcligiin, afisin geneline hakim, tasarlanmig bir bozulmadan
kaynaklandigini gérmekteyiz. Bu kasith bozulmanin bizdeki karsilig, ti-
pografinin yazildig anda deforme olmadigi, belirli bir zaman ve sebeple
formunu kaybetmeye basladigi yoniindedir. izleyicinin, bu afiste gecen
zamani, bozulmanin, diizensizligin arttigi yonde algiladigindan, Termo-
dinamik Zaman Oku prensibi ile anlamlandirdigi seklinde yorumlanabilir.

MARALE % % aEs = =
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Goriintii 5. Kasper Florio, Tipografik afis calismasi®

¢ http://kasper-florio.ch adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmistir.
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Gorinti 6, 7 ve 8'deki tasarimlarda da zamani diizensizligin arttigi yénde
6lcttiglimiz, entropi kavraminin igleyisine dayanan Termodinamik Zaman
Okukuramindanfaydalanildigi gérliir. Husserl'in simdiyialgilamasirecinin
nedenselligi Gzerine Hawking'in pozitif bilimler kanadindan yaptigi katki, bu
gostergeleri anlamlandirma stirecimizi daha anlasilir kilmaktadir. Gorint
6'da Draft isimli bira sirketi icin tasarlanmis bir logo gérmekteyiz. Belirli bir
basing altinda sivi icinde ¢6ziinmus olan karbondioksit gazinin ayrismasi
strecinin grafik tasarim dili ile ifade edildigi bu calismada, logonun iletisi,
izleyene, termodinamik yonlii yani diizensizlik yénlinde 6l¢tilmeye calisilan
zaman tanimi Gizerinden gecer.

*DRAFT®

Goriintii 6. Draft Logo’

Ra.n RIS

Goriintii 7. Tipografik Anlatim Ornekleri (Solda)®
Goriintii 8. Tipografik Anlatim Ornekleri (Sagda)?

7 https:/[tr.pinterest.com/pin/9893852304 141 1524/ adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmustir.
8 http://naskin.typepad.com adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmistir.
? https://logopond.com/ adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmigtir.
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Diger iki calismada da (Bkz. Gortintli: 7 ve 8) anlamlandirlma stireclerinde
algilanan zaman ortaktir. Konu olarak alinan madde, eylem, durum vb.
kavramlarin (yagmur ve damla), dogal davranis bicimleri betimlenmis ve
tipografi ile desteklenerek istenilen mesaj izleyiciye iletilmistir.

Grafik tasannmda siklikla kullanilan diger bir prensibin de, Psikolojik
Zaman Oku kavrami oldugu soylenebilir. Gelecek zamani hatirlamanin
algimizda tanimsiz olmasi, bizleri, hatirlama pratiginin gecmis kaynakli
bir isleyis oldugu durumuna yoneltir. Salamandra isimli tiyatro afisinde
(Bkz. Gorlintii:9) bu prensibi goézlemleyebilmekteyiz. Yanip bitmis bir
kibrit ¢coplinlin basat roli Ustlendigi afisin iletisi, kibritin bulundugu son
durumdan ¢ok bu halini nasil aldigi sorusu tizerinden okunur. Strecten cok
sonug gozlemledigimiz afiste, durumun gecmis kaynakli bir tetikleyiciden
ileri gelmesi, afise edilmek istenen olayin aslinda ge¢miste olup sonlanmasi,
izleyiciyi ge¢cmis merkezli bir okumaya goétirdigi icin Psikolojik Zaman
Oku isleyisinden faydalanildigi sonucuna ulasilabilir.

Teatr Powszechny
w Warszawie

salamandra

< « Niklas Radstrom |

i

Goriintii 9. Joanna Gorska ve Jerzy Skakun, Salamandra Tiyatro Afisi, 2010'°

Grafik imgenin zamanina, nitel anlamda yaklastigimizda ise durum fark-
ik gosterir. Bu konuyu geleneksel grafik tasarim urinleri (afis, logo,
piktogram, illiistrasyon vb.) zerinden dlstindGiglimizde, bu tasarimlara
yliklenen ve izleyiciye gecmesi beklenen zaman unsurunu kendi icinde iki
alt baslikta tanimlayabiliriz. Birinci alt baglik; kendi baglamindaki zamanini

19 https://www.poster.pl/poster/homework_salamandra adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmistir.
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tamamlamamus, izleyenin zihnindeki hareket (buradaki hareket terimin-
den kasit Aristo'nun iki eylem arasinda zaman araligidir) algisindan fayda-
lanarak anlamini tamamlayan imgelerdir.

Husserl, simdiki zamanin tanimini; ge¢mise yonelim ve gelecege yonelim
sayesinde tecriibe edilen ilk izlenim bigciminde saf bir simdiki zamandir
seklinde yapmistir (bkz. s. 10). Hans Hillman ve Gunter Ranbow'un afis
tasanimlarini (bkz. Gérinti: 10 ve 11) bu baglamda yorumladigimizda ta-
sarimcilarin bizi simdiki zamanda tutmak yerine bizim ge¢mis deneyimleri-
mizden veya gelecege yonelme egilimimizden faydalandigini goririiz. Bu
yaklagimin gorsel iletisim tasarimcilar tarafindan goérsel aligverisin etkinli-
gini artirmak ve anlami pekistirmek icin siklikla kullanildigi bilinmektedir.
Saf bir simdiki zamani Husserl; yalitiimig bir sekilde anlasilamayacak ka-
dar minimal bir siire olarak tanimlar. Bu baglamda izleyici, bogaza sarilan
elin hareketsiz durdugunu ya da kusun havada asili kaldigini bu sebepten
distinmez, dlisinemez, bunun yerine gecmis deneyimlerinden yararla-
narak kendi algisinda hareketin 6ncesi ya da sonrasini duruma ekleyerek
tamamlar.

-

?'\\ :
L Bl Das verrecherische
leben des  Archibaldo
DO | |1

Goriintii 10. Hans Hillman, Afis Tasarimi (Solda)'’
Goriintii | 1. Gunter Ranbow, Afis Tasarimi (Sagda)'?

' https://www.spiegel.de/geschichte/ adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmistir.
'2 http://www.gunter-rambow.de/ adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmstir.
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ikinci alt baslik ise kendi zamanini/eylemini tamamlamis ya da bu dogrultu-
da bir egilimi olmayan (buradaki egilim; animasyon disiplininde hareketin
bir asamasi olarak kabul edilen, 6nceden yapma, -den énce davranma gibi
karsiliklari olan anticipation terimini karsilar) imgelerdir. Grafik imge tasa-
nminin bu yaklagiminda ise izleyici, goérselin hedefledigi anlama ulasirken
zamanin uzamlarindan yardim almak yerine tek bir anin durumsalligindan
faydalanir.

Bergson'un, niteliklerin kendisine baglandigi, degisme boyunca varhigini
sirdliren temel ya da 6zne olarak tanimladigi substrat kavrami, (bkz s.
11) bu imgelerde hissedilen zaman algisinda kendini bulur (Bkz. Gériinti:
12). Afis, Nemfomaniac filmi icin tasarlanmis olup, betimlenmek istenen
kadin cinsel organinin orijinal formu sadelestirilerek, afisin basat goster-
gesi olarak kullanilmigtir. Tasarimci, bu noktada ifadenin 6zline, simdiki
zaman algisi ile ulagsmaya calismis, yarattigi imgeyi zamansizlagtirmistir.
Yani afisteki imgenin &ncesini ve sonrasini distinmedigimiz, izleyici ile iz-
leyen arasinda gerceklesen o an'a sabitlenmig bir stire¢ s6z konusudur. Bu
yaklagim, tasarimci icin daha az aragtan faydalanarak, baglamin 6ziine
inmenin zorlugunu da beraberinde getirir.

FORGET ABODUT LOVE

LARS VON TRIEE

NYMPHOMANIAC

L)

Goriintii 12. Lars Von Trier, Nymphomaniac Film Afisi, 2013"3

'3 https://images.app.goo.gl/x3FzDadWdJfQATEcé adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmistir.
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Dasein'in gegcisliligini zamanla beraber yorumlayan Heidegger'in (Bkz. s.
12), varligin herzaman bir “heniz degil" olmasi gibi “her an kendi sonu-
dur"” yaklasimi da bu imgelerin algilanma silrecinde anlamlanir. Hareket
egiliminin, dolayisi ile zaman yo6nli ya da algisinin olusmadig imgelerle
kurgulanan tasarimlar (Bkz. Gérlnti: 13), izleyicide, yapay zaman kiril-
malarinin ilgili ana sabitlenmesi ile anlam bulur. Kafka'nin DénGstim isimli
eseri igin tasarlanan kitap kapaginda bu savin karsiligini gorebiliriz. Afiste,
yesil zemin Gzerine konumlanmig iki farkl g6z tasviri izlemekteyiz. Eserin
anlatisi dogrultusunda kurgulanmig gézler, Gregor Samsa'nin varligindaki
gecisliligi (Heidegger'in dasein'i gibi) gorsellestirmistir. Samsa’nin yasadig;
doéntistimiin, ayr zaman dilimlerindeki iki anin, tek bir kompozisyonda
sabitlenerek sunulmasi, izleyende, bir zaman hissi ya da beklentisi olus-
turmadan dogrudan o anda kalarak anlam ¢ikarmasi ile sonuclanmistir.

Goriintii |3. Metamorfoz Kitap Kapagi Tasarimi'*

'* https://trpinterest.com/kaitlyn0 | 03/the-metamorphosis-book-covers/ adresinden 05/05/2020 tarihinde
alinmistir.
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Yasadigi her donem, farkli bicimlerde, varligini anlamlandirma cabasi icinde
olan insanoglu, var olma probleminin ¢dzliimine veri saglamak amaci ile
birincil olarak bireysel algisina basvurmustur. Bizler dogrudan hissedemesek
de algimiz ilkel atalanimizin deneyimleri Gizerinde temellenip, hayatimiz
boyunca sekillenmeye devam etmektedir. Zaman kavrami ise var olus ve
algi konulari kadar koklii olmakla beraber, algi stirecimizi, her yeni kavrayis
ve veri ile tekrar mayalayarak kilttiriimdzin yapi taslarini olusturmaktadir.

Algi ve zaman kavramlar konusundaki farkindaligin artmasi, bir slreci,
bilgiyi, durumu, belirli bir zaman tetikleyicisine sabitleyerek, baska bir
alginin anlamlandirma sirecine sunulan, grafik imgenin, anlasiimasi
ve yorumlanmasi noktasindaki azimsanmayacak &nem, bu makalenin
tartisma konusunu olusturmaktadir. Bu baglamda incelenen tasarimlarin,
anlamlandirimasi stirecinde, zaman ve zaman algisi dinamiklerinin, gorsel
Ogelerin altinda yatan ve anlatima yoén veren basat birer girdi olduklari
gorllmektedir.

Kaltirel kodlarla 6ralt, hem yerel hem de evrensel unsurlarin ayni
duzlemde gozlemlendigi bir dil olan gorsel iletisim tasarimi, hergtin kendi
ic dinamiklerine yeni veri saitrlar ekleyip ¢ikarmaktadir. Bu anlamda imge
tasarimcisinin, kendi alaninin kuramsal ve teknolojik yeniliklerine hakim
oldugu kadar, diger bilim ve sanat dallar ile iliskisindeki kopuklugunun da
etkin iletisim kurma gliclinde noksanliga yol agacaginin farkinda olmasi
gerekmektedir.

Grafik imgenin, izlek ve izleyen arasindaki iligkisinin, zaman ve algi
baglaminda yorumlanabilmesi, teknoloji yogun tercihler ile hergecen
glin anlami bir arka katmana oteleyen glinimiz grafik tasarimcisi igin,
baglamin 6zline inebilmesi ve farkindaligi yliksek tasarimlar tiretebilmesi
anlaminda énemli bir yere sahip oldugu goz ardi edilmemelidir.
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