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ROMANIN TURK EDEBIYATINDAKI TEMELLERI*

Emel NALCACIGIL COPUR*
Oz
Alt1 asir boyunca genis cografyada hiikiim siiren Tiirk milleti gesitli nazim
sekillerinde pek ¢ok eser viicuda getirmistir. Viicuda getirilen bu eserlerin ¢ogu
mesnevi nazim seklinde yazilmistir. Nitekim musralar arasinda kafiye zorunlulugu
olmadig1 i¢in mesnevi nazim sekli sairlerce tercih edilme sebebi olmustur. Yazma
kolayligindan dolay1 klasik Tiirk edebiyatinda 6zellikle ask ve dini-ahlaki konular1
ele alan birgok mesnevi yazilmigtir. Sairler gerek ask mesnevilerinde gerek dini-
ahlaki mesnevilerde okuyucusuna dogruyu gostermek, erdemli insan olmanin
vasiflarin1 anlatmak i¢in giiniimiizde roman ismini alan olaya dayali edebi tiirii
siirlerle anlatmiglardir. Boylece mesneviler okuyucusuna zevk veren, yasanmis veya
yasanmasi muhtemel olaylari igeren, sairlerin fikir diinyalarina, yasam tarzlarina
yapilan bir yolculuk olmasinin yaninda dénemin sosyal unsurlarinin anlatildigi bir
kiiltir hazinesidir. Tirk edebiyatinda bu anlati tiiri romanlarin temelini
olusturmustur. Calismamizda ¢esitli ask ve dini-ahlaki mesneviler tarayarak o
mesnevilerde anlatilanlari tanitmak istedik.

Dolayisiyla roman tiiriiniin Tiirk edebiyatinda temelinin 15. yiizyila dayandigim
gozler 6niine sermeyi hedefledik.

Anahtar Terimler: Klasik Tiirk edebiyati, agsk ve dini-ahlaki mesneviler, roman.
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FUNDAMENTALS OF NOVEL IN TURKISH LITERATURE

Abstract

Turkish nation, which prevailed in a large geographical area for many
centuries, produced numerous literary works in various forms of verse. Majority of
those forms were written in the mesnevi form. As a matter of fact, mesnevi form of
verses was preferred since there is no requirement of rhyme. As a result of the
relative ease of writing, numerous mesnevi’s were written especially on love and
religious as well as moral issues in classical Turkish literature. The poets employed
poems to narrate event-driven form of literature, which is called novel today, with
the purpose of showing the reader true way and explain the qualifications of being a
virtuous person in the religious-moral mesnevi’s. Thus, mesnevi is a cultural treasure
which gives pleasure to its readers and consists of the events which occurred or
likely to occur and it is an event which social factors of the period are narrated as
well as being a journey to the world of the poets and to their world of ideas. This
type of narration underlies the base of novels in Turkish literature. In our study, we
reviewed various love and religious-moral mesnevi’s and introduce the novels
narrated in those mesnevi’s. For that reason, we aimed to reveal that the form of
novel in Turkish literature dates back to 15.th century.

Key words: Classical Turkish literature, love and religious-moral mesneviler, novel.

Giris

Sozliiklerde ikiser ikiser, ikili anlamima gelen mesnevi terim
olarak her beytin musralar1 kendi i¢inde uyakli ve genellikle aruz
kaliplarinin kisa bigiminde yazilan bir nazim seklidir. Misralar arasinda
kafiye zorunlulugu olmamasi, sadece beyitler arasinda konu
biitiinliigliniin saglanmas1 sebebiyle sairlerce diger nazim sekillerine
nispeten daha ¢ok tercih edilmistir. Bundan hareketle dini-ahlaki, ask,
savas ve kahramanlik, bir sehrin giizelliklerinin anlatildigi ¢ok genis
konularda mesneviler yazilmistir. Isledikleri konulara goére degisik
isimlerle anilan mesnevi nazim seklinin kendisine has yazilis plani vardir.
Mesneviler plan ve isledikleri konu agisindan XVII. yiizyildan itibaren
kendini kabul ettiren roman tiiriiniin onciisiidiir. Edebiyatimizda mesnevi
nazim sekli boylesine dnemli isleve sahip oldugu halde simdiye kadar
yapilan c¢aligmalarda mesnevilerin bu yoOniinii tanitan yazilara
rastlamadik. Bu sebeple yazimizi bu sorumluluk bilinciyle kaleme almay1
kendimize gorev addettik.
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Biz bu calismamizda mesnevi nazim sekli ilizerinden modern
zamanlarin anlati tiirli olan romanin ortak noktalarini tespit etmeye
calistik. Nitekim kurguya dayali estetik ¢ercevede yazilan mesneviler bu
Ozelliklerinin Otesinde yazimizda saptadigimiz dokuz tane anlatim
teknikleri ile modern zamanin anlatim tiirii olan romanlarin olugsmasini
saglamistir.

Mesnevi kuskusuz anlatima dayali bir nazim seklidir. Her sanat
dalinda oldugu gibi anlatilacaklardan ziyade anlatim bi¢imi 6nemlidir.
Nitekim anlatim bi¢imi anlatilacak mesaji, maksadi, felsefeyi hatta sosyal
unsurlar1 okuyucusuna ulastiran en 6nemli vasitadir. Bu sebeple nitelikli
edebi metinlerin saglam anlatim tekniklerine sahip olmasi gerekir.
Boylece eser okuyucusunda diizenli izlenim birakir ve okuyucusuyla
saglam iletisim kurar. Bu baglamda mesnevi iddial1 anlatim teknikleri ile
karsimiza ¢ikar. Ciinkii o konular1 dogrultusunda toplumu ve bireyi
anlatmada pek ¢ok avantajlara sahiptir. Mesnevilerde dogrudan konuya
girilmez, onun kendine 6zgii bir diizeni ve o diizende kullanilan teknigi
vardir. Mesnevilerde asil konunun islendigi boliim agaz-1 dastan
boliimiidiir.

Caligmamizin konusu itibariyla yazimizda 6ncelikle mesnevilerde
asil konunun ele alindigi agaz-1 dastan bagligi bolimiinde uygulanan
anlatim tekniklerini inceledik. Bu anlatim tekniklerini 6nceden
yayimlanmis veya tez ¢alismasi yapilmis sectigimiz on bes tane
mesneviden orneklerle anlatmaya c¢alisuk. Bu sebeple calismamizda
Seyhi’nin eserinden sonra elimizde en eski mesnevi olan XV. asir
sairlerimizden Ahmet Rizvan’in Anadolu Tiirk¢esi ile yazilan Husrev u
Sirin’i; atasozlerimizi kullanmasi agisindan olduk¢a edebi degeri
olmasina ragmen layik oldugu degeri gérmeyen Tutmactr’nin Gil i
Husrev’i; en giizel Leyla ve Mecnin mesnevisi kabul edilen Fuzili’nin
Leyla ve Mecni(in’u; atasozlerini siirde kullanmasiyla iinlii Giivahi’nin
Pend-name’si; alegorik tarzda kaleme alinan eserler i¢inde 6zel bir
mesnevi olarak bilinen Fazli’nin Giil i Bulbiil’d ile klasik siirimizde ayni
isimle yazilan Heft-Peyker mesnevilerinden Behisti’nin Heft-Peyker’i
gibi edebiyatimizda 6zel yeri olan eserlerin incelenmesi yapilmistir.
Diger yandan Bati edebiyat akimindan etkilenerek Recaizade Mahmut
Ekrem tarafindan yazilan ilk romanimiz Araba Sevdasi; kdy romanlarinin
olusmasina zemin hazirlayan Nabizdde Nazim’in  Karabibik;
toplumumuzda Batililagma hareketinin yanlis algilandiginin ¢ok giizel bir
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sekilde anlatildigr Peyami Safa’nin Fatih Harbiye’si ile Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’m Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag’1 ve aym zamanda sair
kimligi ile bilinen, anlatiminda siirsel edanin daha ¢ok agir bastigi Melih
Cevdet Anday’in Raziye isimli eserleri de tahkik edilmis, bu eserlerden
alintilanan 6rneklerle yazimiz tamamlanmuistir.

Yazimizda ornek aldigimiz beyitler ve ciimleler ilgili yayinlara
veya ¢alismalara aittir. Mesnevilerdeki siirlerin  ve romanlarda
almtiladigimiz  ciimlelerin  kaynak gosterimini o eseri giiniimiize
kazandiran kisinin kiinyesi ile dipnotlarda verdik.

Anlatim Teknikleri
1) Tasvir

Klasik Tiirk edebiyati mesnevi nazim sekli anlatima dayalidir.
Anlatimin tasvir-betimleme- boliimiinden 6te asagida siraladigimiz sekiz
tane daha teknigi bulunmaktadir. Ancak bu tekniklerin i¢inde en garpici
olani tasvirdir.

Tasvir; herhangi bir nesne veya varligin goriiniisiinii, kokusunu,
tadini,  hareketini, yazan lizerinde birakan  hislerini  onu
canlandirirmig¢asina ifade etmeye yarayan bir anlatim ¢esididir.
Kelimenin kokii Arapca surettir’. Sozliiklerde ise resim, figiir, yaziyla
tarif etme veya varliklar1 goriiniir hale koymak demektir.

Tasvirler tasvir edenin gayesine ve canlandirilanlarin 6zelliklerine
gore iki kisma ayrilabilir. Bunlardan ilki sanath ( siibjektif) tasvir, digeri
de ilmi (objektif) tasvirdir?. Sanath tasvirlerde dagin, agacin, cicegin,
kadinin, mekanin giizellikleri kelimelerle edebiyata tasinir. Boylece
edebiyat alabildigince zenginlesir, derin anlamlar kazanir.

[lmi tasvirlerde tasvir eden objektiftir. Gézlemledigi nesne veya
varliklar1 heyecana yer vermeden gercege uygun tarzda oldugu gibi
anlatir. Bu tiirden tasvirler okuyucusuna sadece bilgi verme amagl
tasvirlerdir.

Sairler mesnevilerinde anlatacaklari herhangi bir olay yerini,
mekani, esya veya kadimi okuyucusunda zevk uyandirmasi, ardindan

! Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara 2007, s. 1039.
2 Fevziye Abdullah Tansel, Ij/i ve Dogru Yazma Usiilleri, 1-11, Istanbul 1985, s. 128.
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anlatacaklarina basamak olmasi veya yalnizca bilgi vermek amaciyla
tasvir etmekten ka¢inmazlar. Bu durumda mesnevilerde her iki tasvirin
goriildligli anlasilsa bile agirlikli olarak sanatli, siibjektif tasvirlerin agir
bastig1 gercektir. Inceledigimiz mesneviler i¢inde sevgilisinin yasadig
sehri tasvir eden asagidaki 6rnek siirlerde hem sanath tasvir hem ilmi
tasvirleri gormemiz miimkiindiir.

Viicudi gormeden asik oldugu sevgilisi Yar’t aramaya koyulan
Hayal’in gittigi Sohret sehrini soyle tasvir eder.

Sohret sehrini saran biiyiikce bir sur vardir. Bu sehrin giizelleri
kusursuz, yollar1 kalabaliktir. Evler goklere uzanacak kadar uzun, altin
yaldizli, carsi ise kuyumcu, ipekei, ¢omlekei, serbetci, iitiiciileri ve
terzileriyle zengin bir sehirdir. Hatta buranin siipiirgeleri bile giil
destesidir. Ayrica sehirde ulu ulu camiler ve hayir evleri vardir:

Can atup sevk-i Yar ile ¢ii sihab
Eyledi canib-i hisara sitab

Gordi ol sehri giin gibi risen
Felekesa meld’ike mesken

Ya’ni hercdyi hib dilberler
Yok hat-aver i¢inde hemg¢ii kamer

Soyle kesret ki yollart her dem
Adem iistinde seyr ider 4dem

Her bina burc-1 ¢arha ser-stide
Tab-1 hursid ile zer-endlide

Kiuse kise biilend her cami’
Zib-dareyni her biri cami’
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Carsusi i¢inde her diikkan
Tol1 gevherle her bir kan

Cevherilerde penge-i mercan
Hokka-i 1a’l ile kopardi dil i can

Hatt-1 reyhani ile sahhafi
Mushaf-1 hiisnini satar safi

‘Arz idiip halka nafesin attar
Semen-i can ile ider bazar

Hib-ri hod-fiirtis bezzazi
Bez yirine satardi ol nazi

Dime kazzazinun harir eline
Beli benzerdi ibrigim teline

Gamze mikrazi ilr derziler
Hil’at-1 ‘asik1 boyunca biger

Utiiciiler iitiisin atese kor
Na’l-i ‘ussaki atese biragur®

Erzurum’un Oltu ilgesine bagli Tutmag¢ koylinde Tutmaci
mahlash XIV. yiizyilin ikinci yarisinda yasayan sairimiz Iran sairi
Attar’in Giil @i Husrev mesnevisinden etkilenerek ayni isimde yazdigi
eserinde Hozistan Sahi’nin kizi Giilruh’un dadisin1  sdyle tasvir
etmektedir:

3 Yasar Aydemir, Viicudi, Hayal u Yar, Ankara 2007, 5.113-121.
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Diinya mayasi sanki bu yash dadinin sihrindendir. Cadiliga uyum
gosterseydi tast mum, mumu da tas yapabilecek kadar seherde Oyle etkili
nefeslidir ki Necd halkini dinsizlige, ahlaksizliga tesvik eden Seyh-i
Necd’den bile beceriklidir. Ayrica bu dadi, goniilden sihir yaptiginda
dag1 daga iletecek derecede sihir bilir, her iste ¢abuk ve bilgilidir. Bu
Ozelliklerinin yaninda dadi Giilruh’un {izerine yaprak gibi titrer, onun
iizlintiisiiyle 6lecek kadar Giilruh’u sever:

Meger kim bir ‘aclize daye vardi
Ki mekrinden cihanun maye vardi

Fiistin-ger makir ii muhtal gayet
Fiistin-gerlik ana olmis hidayet

Sekilde bii’l-aceb kar-1 zamane
Cihan fi’li anunla dermiyane

Eger caduluga aheng ideydi
Tas1 ¢clin mim u mimi seng ideydi

Seherde sol kadar gira-nefesdi
Ki Seyh-i Necd katinda hi¢ kesdi

Goniil baglayuban ger sihr ideydi
Tag1 tagun katina iledeydi

Kati tag bagr1 mekrile toluydi
Her isde ¢abik ii key bilgiliiydi

Giil’e yaprah bigi ditrerdi herdem
Oliirdi gelse nageh Giilruh’a gam*

4 Agah Sirr1 Levend, Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Ankara 2016, 1, s. 493-494.
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Roman, oyun tiirlindeki eserleriyle modern edebiyatimizin
Onderlerinden olan Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdas: isimli ilk
romanimizda arabayi su sekilde tasvir etmistir:

Araba, gergekten o yilin moda olan pek acik tath sariya
boyanmis, yanlar1 beyin adiin ve soyadinin ilk harflerini i¢ceren yaldizli
birer im ile siislenmis, tekerleklerinin ¢ubuklar incecik, ancak kendi pek
yiiksek, zarif, ince yapili, bayagica bir deyimle, kiz gibi bir seydi®.

2) Mektup

Degisen teknolojiyle giinlimiizde kullanilmayan — mektup
insanli@in en eski donemlerinden belli bir doneme kadar bilinen yaygin
bir haberlesme araci idi. Onceleri yaygm haberlesme araci olarak
kullanilan mektup sonralar1 yazisma aract olmus ve biiyiik kabul
gormiistiir. Bu baglamda mektuplar hususi, is ve resmi mektup olmak
tizere lige ayrilir. BOylece zaman zaman bireysel duygularin sicakligini,
isteklerin resmi dille belirtilmesini, diplomatik mesajlarla toplumlar arasi
iliskilerin yeni bir boyut kazanmasini saglamistir®.

Klasik Tiirk edebiyati 6zelikle ask mesnevilerinde mektup eserin
temel parcasidir. Genellikle mektuplarin igeriginden bahsedilmez ancak
mektup mesnevinin akisini degistiren dgedir. Klasik edebiyatin bigimsel
mesnevi kaliplari icinde mektuplar agiklarin sevgililerine kavusmalarini
saglar. Boylece mektubu goren/bulan asik mektuptaki sevgilisine
ulasmak icin can atar, onunla kahramanin macerasi baslar ve asigi
sikintil1 yollara disgiiriir.

Kiyasi’nin Mihr 4 Mah mesnevisinde sah olan babasinin
6limiinden sonra kendisini ava ve eglenceye veren Mah ava ¢iktiginda
ylice bir aga¢ ve agacin dalinda kanadinda mektup olan bir giivercin
oldugunu fark eder. Mektubu sarayinda agan Mah kagitta ¢ok giizel yiizlii
bir sevgili resmi goriir. Onda bu giizelin Cin padisahinin kizi oldugu
yazilidir. Mah bu giizelin Mihr; giines gibi parlayan sevgili oldugunu
tahmin eder ve onu bulmak i¢in yollara diiser:

5 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, Istanbul 1992, s. 23.
6 Mehmet Tekin, Roman Sanati Romanin Unsurlari, 1, Istanbul 2001, s. 224.
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Ol dirahtun sayesine irdi Mah
Kildr séki sdyebanina nigah

Bir kebtter gérdi anda gey za‘if
Didi kim avare ancak bu nahif

Salinur gisinda bir Ziba giiher
Goriniir balinde mektiib-1 haber

Gormedi ol dem an1 agmagi ray
Eyledi ‘azm-i reh-i halvet-seray

Gl gibi simar1 handan itdi Mah
Can u dilden eyledi ana nigah

Gordi ol kagidda bir naks-1 nigar
Gostertir tasvir-i rag1 asikar

Ger sorarsar) iy seh-i sagib-nazar
Tagt-1 Ciniin) padisahidur peder

Can goziyle bu soze itdi nigah
Mihrimis ndm-1 nigar1 bildi Mah

Mah itdi devlet-ile ‘azm-i rdh

Eyledi isar bi-gad mal ii cah’

" Dilek Aksoylu, “K1yasi’nin Mihr ii Mah Mesnevisi ”, (Kocaeli Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dali Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Kocaeli 2007, s. 91-92.
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Mesnevilerde diplomatik agidan iki {lkenin iligkilerinin
diizelmesine araci olan bir mektup 6rnegini ise Behisti Sinan Celebi’nin
Heft Peyker’inde de gormekteyiz. Mesnevi kahraman1 Behram Gtr, Cin
Hakani’nin kiziyla nikahlandiktan sonra Iran’a doner. Riim Kayserine bir
mektup yazar, oOncelikle mektubuna selam ile baslar sonra kurdun
komsusunu yemeyecegini dgiitler:

Yazimaga Kavsere mektib-1 debir
Eyledi niiisk -ile alade harir

Ba’deht Kaysere pes itdi selam
Kildi tazim-ile tekrimi temam

Di di ey padiseh -i nik -nijad
Zatina lazun olan danis i dad

Neyledim nitdiin ola bari sana
Ki ¢ adavet idesin soyle bana

Sana bir kimse ki kilmaya zarar
Baglaina kasdina kin ile keiner

Eyleme kendiine abbab-1 ‘ ad(
Dayima sag geliir sanma sabt

Beni bilmez misin ey Kavser -i Riim
Eylediin bana ne can ile hiictun

Kurt kongisini yeinez ¢ii seha

Bize kasd eylemek ola n1 reva ®

8 Sener Demirel, Behisti Heft-Peyker Metin Inceleme, Ankara 2017, s. 39-43.
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Daha sonra Behram Ram Kayserinden harag ister, vermedigi
takdirde saltanatinin bitecegini oldukc¢a tehditkar ifadeyle bildirip
mektubunu tamamlar:

Bana virmek gerek elbette harac
Yoksa vallah gider taht-ile tac

Kangi server ki bana egmeye bas
Basi ucinda diker dehr ile tas

Name(y )i 0yle diylip itdi temam
Ve’s-selam-ile ana itdi hitAm °

XIII. yiizy1ldan sonra Ingiliz ve Alman edebiyatlarinda da islenen
bir konu olan Giil {i Biilbiil isimli mesneviler iginde Tiirk edebiyatinda en
basarili olan1 Fazli’nin eseridir. Tamamen alegorik; temsili tarzda yazilan
eserde gonlii temsil eden biilbiil, mektubu temsil eden zambaktan giile
mektubunu ulastirmasini, onun araciliiyla ruhunu mutlu etmesini ister.
Mektubu alan giil asktan saskina donen biilbiile cevap yazar ve 0 da
mektubunun zambak araciligiyla ulasmasini saglar. Giiliin bu mektubu
mesneviler i¢cinde mektubun igerigi hakkinda bilgi vermesi agisindan
oldukga 6nemlidir. Bu mektup 6zetle mealen soyledir:

Gil mektubuna Allah’a hamd ile baslar ardindan Hz.
Peygamber’e selam eder. Askindan gozii yash olan biilbiile uzun uzun
kendisine sadik oldugunu belirtip kavusma zamanlarinin geldigini yazar.
Mektubunu biilbiile ulastirmasi igin zambaga verir. Mektubu alan
zambak biilbiile giderek mektubu verir, artik tasalanmamasi gerektigini
soyler. Mektubu okuyan biilbiil kendisi i¢in onun esirlikten kurtulusu
oldugunu dile getirir, sevkle 6tmeye baslar:

° Demirel, ayni eser, s. 118-123, 124.
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Evvela itdi Hakka hamd i sena
Hem Restile selamiin 14 yiihsa

Didi ey miistemend ii avare
Haste vii derd-mend i bi-care

Ey gam-1 ‘askile za’if ii zebilin
Beste-i halka-i kemend-i ciinun

Elem-i ‘agkumile haliin ne
Gam-1 hicrimle infi’aliin ne

Hos misin hasret ii firakumla
Nicesin derd-i istiyakumla

Tig-1 hicriim der(inun itdi mi kan
Bagrun old1 m1 sevkile biryan

Gozleriin yas doker mi hasretile
Canuni gam yakar m1 mihnetile

Nicesin hos misin safica misin
Yine derdiimle miibtelaca misin

‘Asik oldun bana sadakatile
Vasil ol vasluma liyakatile

Lazim oldi ki ey esir-i cefa
Eyleyem sana sefkat ile vefa

Nice bir hasretile zar olasin

Demidiir vaslumile yar olasin
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Sana ‘arz-1 cemal eyliyeyin
Miistehakk-1 visal eyliyeyin

Nice bir hicrile esir olasin
Demidir vaslile emir olasin

Zehr-i hicram yiter itdiin nis
Cam-1 vaslile eyle clis Ui hurGs

Sadik olsa yolinda bir ‘asik
Vaslina dilberiin olur layik

Sadman ol ki buld1 gam payan
Irdi eyyam-1 vuslat-1 cAnan

Lutfile kullanup bu iislibi
Ciin temam itdi yazd1 mektib1

Destine sundi zanbakun ani
Didi sad eyle var o nalan

Ald1 zanbak eline tiimari
Geldi sad itdi biilbiil-i zar

Didi kim miijde olsun ey gam-gin
Vakt-i sadi irisdi kilma enin

Bahtun uyandi hab-1 gafletden
Irdi devlet cenab-1 ‘izzetden
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Sundi1 mektiib1 sevkile zanbak
Didi kim eyleylip ‘inayet-i Hak

Kildi tebdil-1 vasla hicrani
Demidiir kilma ah i efgani

Biilbiil ani isitdi ah itdi
Diisdi sevkile kendiiden gitdi

Opdi mektiib1 gbzine siirdi
Sevkile gah agd1 geh diirdi

Didi bu ndme hirz-1 cAanumdur
Sah-1 gamdan hatt-1 amanumdur

Bana Hakdan kitab-1 rahmetdiir
Gamdan azadelige hiiccetdiir

Ger kitab isteniirse riiz-1 su’al
Bana yiter bu name-i a’mal

Acdi pes ‘1zzetile tiimari
Sevkile diisdi eyledi zar1

Gordi bir bahr-1 jerf i diirr-i sigerf
Okudi done done harf be-harf

Elifi ibtidada old1 delil
Kim odur ihtidaya togr sebil

Basi hem old1 behgete hadi
Tas1 ahir sa’adete hadi
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Okad1 ¢linki nameyi biilbiil
Sevka geldi vii eyledi gulgul

Geldi sevkile safayile vecde
Hake yiiz siirdi eyledi secde®®

Modern anlati tiirii olan romanlarda da tipki mesnevilerdeki gibi
bireylerin c¢alkantili ruh hallerini, duygularini, diisiincelerini anlatmada
mektup tekniginden yararlanilmistir.

Mektup teknigini realist ve natiiralist dlciiler cergevesinde anlatan
yazarlarimizdan biri de Hiiseyin Rahmi Giirpmar’dir. XX. yiizyilin
basinda Tiirk toplumunun sosyal, psikolojik tiim meseleleri onun
eserlerine konu olmustur. Giirpinar, yirmi iki yirmi {i¢ yasinda, yeni nesil
edebiyat¢ilarimizdan olan Irfan Bey’in sevgilisinden aldig1 uzun uzun
mektuplarla onun da sevgilisi kiza yazdig1 cevap mektuplarindan olusan
Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag isimli romanmi pespese yazilan
mektuplardan olusturmustur?.

3) Ozetleme

Ozetleme; bir zaman siiresinde gelisen olaylar1 genel gizgileriyle
okuyucuya ileten bir tekniktir. Bu teknik 19. yiizyildan itibaren o giinki
okuyucuya cevap vermesi acisindan fazlasiyla ragbet gormiistiir'.

Klasik Tiirk edebiyati mesnevilerinde ise bu teknik biraz farkli
kullanilmistir.  Sairler okuyucularina hikdyede anlatilanlart degil o
hikdyede vermek istedikleri mesajlar1 6zetlerler. Ciinkii 6zellikle dini-
ahlaki mesneviler sairlerin yasam tecriibelerinden edindikleri bilgiler
1s18inda okuyucusuna dogru olami 6gretmek dolayisiyla onlara mesaj
vermek bir nevi Ogiitte bulunmak amaciyla kaleme alinmig eserlerdir.
Ancak mesnevi tirii ne olursa olsun gerek donemin anlayisi gerek
sairlerin ilahi seslenis tarzindan kaynaklanan durumlardan dolay1 mutlaka

10 Nezahat Oztekin, Fazli Giil ii Biilbiil, Izmir 2002, s. 335-339.

! Hiiseyin Rahmi Giirpiar, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag, Konya 2015, s. 84-
88, 90-95, 109-119, 120-125, 132-134, 135-138, 152-157, 159-160.

2 Tekin, ayni eser, s. 231.
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ozetleme teknigi hemen hemen her mesnevide fazlasiyla kullanilan bir
tekniktir.

Semsedin-i Sivasi, Mir’atii’l Ahlak mesnevisinde bu teknigi cok
glizel kullanmustir.

Diinyanin gegiciligi, yapilan iyiliklerin kalict oldugu anlatilan
hikdyenin sonunda vasl/birlestirme bolimiinde bu durumu ilke
edinenlerin ahiret hayatinda mutlu olacaklar1 6zetlenir:

Ulasdukda sefir-i kabre tabit
Ne ki gonderdiin anda bulina kit

Buni miyar idin her kér-1 hayra
Bulursin sidkini vardukda kabre'®

Sivasi, ayni1 eserinde kiskanghgin kiskanilan kisiye zarar
vermedigi aksine kiskanan kisiye zarar verdigini anlattigi hikayenin vasl
boliimiinde konuyu 6zetleyerek verir:

Hasedle bende olur nice azad
Muhassal gam olur mahsul-i hiissad'*

Dini-ahlaki mesnevileri ayn1 zamanda bir gesit 6git Kitaplar
olarak da kabul edebiliriz. Sairler vermek istedikleri Ogiitler
dogrultusunda anlattiklar1 hikayelerde fazlasiyla ayrintiya girerler.
Ogiitlerinde ayrintiya giren sairler vermek istedikleri ana fikri kisaca
anlattiktan sonra bu kadar nasihatin yetecegi veya sozii uzatmanin
gereksiz oldugunu dile getirirler. Bu sebeple baz1 mesnevilerde 6zetleme
teknigi farklidir. Boylece bu teknik glinimiizde i¢ c¢oziimleme, i¢
monolog gibi anlatim tekniklerine kap1 aralamistir.

Bunun en giizel 6rneklerini aym1 zamanda hekim bir sair olan
Nidai’nin Genc-i Esrar-1 Ma’ni’sinde gormekteyiz. Nidai, nefse

13 Birgiil Toker, Semseddin-i Sivasi Mir’atii’I-Ahldk, Ankara 2009, s. 195.
14 Toker, ayni eser, s. 388.
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aldananlarin pisman olacagini anlattig1 hikayesinin sonunda okuyucusuna
nefislerine uymamalarini 6giitledikten sonra bunca nasihatin yetecegini,
onlara kendisinin diistiigii hataya diismemelerini soyleyerek ilgili bolimii
bitirir:

Nasihat yiter sana bu sézleriim

Hemin dutagor ay iki gozleriim™®

Roman1 gereksiz teferruatlardan kurtaran ozetleme teknigini
Halide Edip asagida 6rnek sectigimiz kisimla bir haftalik siireci birkag
satirla anlatmistir:

O aksam Sabiha Hanim’in misafirleri oldugu i¢in, Rabia bir sey
sOylemedi. Ertesi aksam cesaret edemedi. Emine’nin pek az sokaga
citkmasi, belki konusmalarin eve pek seyrek gelmesi, Tevfik geldiginden
ona haber vermedi. Konak Rabia’nin 6gleden sonra gelmemesine dikkat
etmedi. Bir hafta bu durum siirdii gitti'®.

4) Geriye Doniis Teknigi

Kurgu ve anlatim planinda 6zel bir yeri olan geriye doniis teknigi
anlatilanlara sahihlik kazandirmasi ag¢isindan son derece Onemlidir.
Klasik Tiirk edebiyati mesnevilerinde anlatilanlar her ne kadar ani;
simdiki zamani kapsamis olsa da o kaleme alindigi anda baslayip
gegmise Uzanan yolculuktur. Mesnevilerde ge¢mis zaman Onemlidir.
Ciinkii onlarda anlatilanlar sairlerin tecriibeleriyle gecmiste cereyan eden
ornek alinacak veya sakinilmasi gereken olaylarin manzumesidir.
Sairlerimiz mesnevilerde vermek istedikleri mesajlar1 geriye doniik
yasanmis veya kurmaca olaylarla anlatirlar. Boylece mesajlar1 okuyucuda
gerceklik kazanir.

Mesneviler anlatima dayali bir nazim seklidir. Bu sebeple onlar
kurmaca olaylardan olustugu gibi yasanmis olaylardan da olusur. Hatta
donemin anlayis1 geregi sair mesnevisini padisaha, sehzadeye veya devlet
biiyiiklerinden birine sunabilir. Dolayisiyla bazi mesnevilerde ge¢cmiste
yapilan herhangi bir fethin, yapilan Onemli bir hayir isinin konu
edindigini goriiriiz.

15 Nuran Oztiirk, Ankarali Hekim Nidai Genc-i Esrdr-1 Ma’ni, Adana 2011, s. 175.
16 Halide Edip Adivar, Sinekli Bakkal, Istanbul 1984, s. 62.
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Bu tiirde en gilizel ve ayrintili bilgi veren mesnevi Eyylibi’nin
Kanini Sultan Siilleyman’in pek cok seferini, yaptirdigi Siileymaniye
Camisi’ni anlatan Menakib-1 Sultan Siilleyman isimli eserdir. Sair,
mesnevisinde abartili bir dille gegmiste yapilan Belgrad, Rodos,
Almanya, Bagdat seferlerini de anlatarak gelecege 6nemli bir kiiltiir
mirast birakmistir. Boylece sair abartili dille bile olsa yasanmis
olaylardan hareketle okuyucusuna gerceklik hissi vererek gelecek
yoneticileri ve insanlar1 giizel isler yapmaya tesvik etmistir.

Asagida hicri 927/1521 yilinda Kanini’nin karsisina Macaristan,
Ispanya, Almanya ve Rus askerlerinin katildigi Belgrad seferinde
koylerin dumaninin goklere ¢iktigi, Macaristan’in evlerinin yikildigi,
krallarin canlarint kurmakta zorlandiklar1 anlatilmaktadir:

Anun evvel gazasidur Beligrad
Ani yapmisdi kafir dinle kat kat

Ana ‘azm itdi ¢lim Sultan-1 ‘alem
Didi Hak virirse varup alam

Sireme geg¢di andan sah-1 Yezdan
Cadirlar kurdilar ‘asker firavan

Geliip askeri climle Engiiriisiin
Sipenyanun Alamanun Urusun

Ki bir yerde siniib oldilar ebsem
Tutilup dilleri kaldilar ebkem

Nige kal’alarini yikdi anun
Canina diigdi od Menkiisyanun

Goge ¢ikdiydi kdyleriin duhani
Yikild1 Engiirtisiin hanman
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Doge doge ahir aldilar anm1
Basi devletliisii kurtard: cani

Dokuz yiiz hem yigirmi yedisinde
Am feth eylediler ciimle bende'’

Yazarin anlatim maharetiyle gerceklesen bu teknige ait Ornegi
Sabahattin Ali’de gormekteyiz. Yazar, Kuyucakli Yusuf isimli eserinde
roman kahramami Kéazim’1t ve onun aliskanliklarii su sekilde
anlatmaktadir:

Hem mektebe giden, hem de babasinin manifaturaci diikkkaninda
yardim eden Kazim, i¢lerinde yasca en biiyiikleri ve en hesaplisi idi.
Hicbir seyi anafora kaptirmaz ve evinde yenilen dutun acisini, cumalari
yapilan gezintilere higbir sey gotlirmeyip digerlerinden c¢ekinerek
cikarird:®®,

5) Montaj Teknigi

Bu teknik genel kiiltiir baglaminda degeri olan anonim, bireysel
veya ilahl nitelikli bir metni, tamlamayi kalip halinde esere
yerlestirmektir. Montaj teknigi her ne kadar giiniimiizde iktibas sanati
gibi algilansa da teknik olarak tamamen iktibas degildir. Bu teknik klasik
Tiirk edebiyat1 s6z sanatlar1 agisindan ti¢ koldan islev kazanmaktadir:

1) Irsal-i Mesel

2) lktibas

3) Telmih

5.1. Irsal-i Mesel

Edebi sanat olarak atasozlerinin vezin kaliplarmma uydurularak
siire yerlestirilmesi igine irsal-i mesel denir. Klasik Tiirk siiri atasdzleri
bakimindan son derece zengin bir hazinedir.

17 Mehmet Akkus, (Eyyibi, Menakib-1 Sultan Siileyman (Risale-i Padisahndme),
Ankara 1991, s. 66.

18 Sabahattin Ali, Kuyucakli Yusuf, Istanbul 1970, s. 33.
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[rsal-i mesele dair en giizel drnekler Giivahi’nin Pend-name’sinde
yer alir. O atasozleri ve deyimleri kullanmada hayli yetenekli bir sairdir.
Eserinde insanlar arasi dayanigmanin Onemini anlattigi bir boliimde
“Adam adama her zaman lazimdir.” Tiirk atasoziinii ve daha bunun gibi
pek ¢ok atasdziinii basarryla kullanmustir®,

Giil i Husrev mesnevisinde Tutmaci da 25 atasoziinii kullanarak
irsal-i mesel sanatin1 gergeklestirmistir. Gergeklestirdigi bu  irsal-i
mesellerden biri “lyilik yap denize at, balik bilmezse Halik bilir.
anlamindaki ataséziimiizdiir:

Suda ol eyliigi bilmese balik
Koruda zayi’ itdiirmeye Halik?

5.2. iktibas

Kelime anlami atesten kéz almak demektir. Edebi sanatta ise
iktibas Kur’an-1 Kerim ayetlerini veya Hz. Peygamber’in sozlerinin
orijinallerinin, meallerinin siire, metne yerlestirilmesidir. Iiktibas
sanatinda mesajin daha etkili olmasi igin alintilanan terkibin kisa olmasi
esastir. Bu sebeple metinden ziyade siirde daha ¢ok kullanilir.
Mesnevilerde sairler sozlerine delil getirmek veya mesajlarinin etkili
olmasimi saglamak amaciyla sik sik bu sanata bagvurmuslardir. Hatta
iktibas sanati olmayan mesnevi sayist son derece azdir denilmesi
kanaatimizce yanlis olmayacaktir.

Azeri Ibrahim Celebi, Al-i imran 61. ve Nir suresi 7. ayette
gecen la’netu’llahi ‘ale’l-kezzdbin/Allah’in lineti yalancilar iizerine
dileyelim.” ** ibaresine manen ve lafzi iktibasla yalam huy edinenlere
Allah Teala’nin lanet edecegini anlatir:

Piseni kizb eyler isen her zeman
Lanet ider sana Huda-y1 cihan

19 Mehmet Hergirmen, Giivahi Pend-name, Ankara 1983, s. 244.
20 | evend, ayni eser, s. 512.
2 Muhammed Hamdi Yazir, Hak Dini Kur’én Dili, 11, Istanbul 2008, s. 497.
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Bu s6ze sahid yeter ey hurde-bin
La’net’Allahi ‘ale’l-kazibin®

Iktibas sanat1 ibarelerin sadece orijinalleriyle yapilmaz. Bakara
suresi 36. ayet mealinde Derken, seytan ayaklarimi oradan kaydirdi.
Onlar icinde bulunduklart konumdan c¢ikardi. Bunun iizerine biz de,
“Birbirinize diisman olarak inin. Sizin icin yeryiiziinde belli bir siire
barmak ve yararlanma vardw” dedik. beyan edildigi iizere Cenab-1
Hakk’1n emrine uymayip da seytanin kandirmacasina aldanan Hz. Adem
ve esi cennetten cikarimislardir. Ahmed-i Ridvan, ayette gecen Hz.
Adem’in ve Hz. Havva’nin cennetten ¢ikarilmalarini manen iktibasla
aktarir:

Buldi fursat ‘akibet geldi demi
Azdurup yoldan ¢ikardi Ademi?®

Eski siirimizin en ¢ok kullanilan sanatlarindan olan iktibas,
romanlarimizda gergeklesmemistir.

5.3.Telmih

Edebi sanatta gonderme de denilen telmih herkesce bilinen tarihi
bir olaya, iinlii bir kisiye, kissaya, efsaneye ve inanisa isaret etmektir. Bu
sanatin gerceklesmesi icin tipki iktibasta oldugu gibi ifade icinde
goénderme yapilan unsurun belirtiimemesi gerekir®®. Telmih sanat1 iktibas
sanatina yakin sanattir. Bu sebeple mesnevilerde bu {i¢ sanattan iktibas
ve telmih fazlasiyla goriiliir.

22 Remzi Baykaldi, “Azeri ibrahim Celebi ve Naks-1 Hayal Mesnevisi (Inceleme-
Metin)”, (Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat:
Anabilim Dali Yayimlanmamis Doktora Tezi), Kayseri 1994, s. 259.

23 Nebi Yilmaz, “Ahmed-i Ridvan, Ridvaniyyesi”, (Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Eski Tiirk Edebiyati Anabilim Dali Yiiksel Lisans Tezi), Ankara
2006, s. 187.

24 Numan Kiilek¢i, Aciklamalar ve Orneklerle Edebi Sanatlar, Ankara 1995, s, 170.

282



Mesnevi olaya dayali siirekli akan olaylar zincirinden olusur. Bu
olaylar zincirinde kahramanlar kuskusuz ¢ok onemlidir. Mesnevilerde
olusturulan kahramanlar gegmiste {inlii bir kisinin 6zelligi ile karsimiza
cikarlar. Boylece kahramanlar okuyucunun zihninde daha iyi canlanir.

Kur’an’da Al-i Imran suresi 49. ayette Hz. Isa’nin mucizeleri
beyan edilmektedir. Fazli de hikayesinde olusturdugu kahramani giiliin
dudaginin Hz. Isa gibi oliileri dirilttigini anlatarak bu ayete Isa
peygamberin Mesiha/nefesi hayat ve sifa veren anlamlarindaki sifatina
telmihte bulunur:

Bu ne lebdiir ki ursa dem hos hos
Miirdeye can viriir Mesiha-ves®

XVI. asrin mutasavvif sairi olan David-1 Halveti ise Bakara
suresinin 29. ayetinde beyan edilen Yiice Allah’m Alim ism-i serifini
lafzen kullanarak okuyucusuna diiriist olmanin 6nemini anlattigi béliimde
higbir igin gizli kalmayacagini, Cenab-1 Hakk’in ilminin kusaticiligini
ilgili ayete telmihle anlatir:

Zerre yok kim ola ‘ilminden ciiza

Iy*Alim ii iy Habir i iy Huza?®

Montaj teknigi, modern anlati tiiri romanlarimizda klasik
edebiyatimizda irsal-i mesel, iktibas ve telmih gibi ¢ok ayrintili ve keskin
cizgilerle kullanilmamistir. Ancak roman yazar1 epigraf; sevdigi
metinlere gonderme yaparak tipki mesnevilerimizde oldugu gibi adeta
kiigiik dokunuslarla ilgili hususu bizlere hatirlatmislardir.

XX. yiizyilda Batililagsma cereyaninin gelenege bagli istanbul
semtlerini azami derecede hirpaladigini anlatan Peyami Safa, Fatih
Harbiye’sinde roman kahramani Neriman’in babasi Faiz Bey’in kizina
Dogu klasiklerinden Sadi’nin eserinin okunmadigini belirten ciimlesi ile
Sadi’yi okuyucusuna telmihle bildirmistir. Romanda ilgili bolim su
sekildedir:

% Oztekin, ayni eser, s. 269.
2% Abdulmecit Islamoglu, Ddviid-1 Halveti ve Giilsen-i Tevhid’i, Bolu 2013, s. 250.
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Bu gibi eserlerin Garpta bir tanesinin yiizlerce tiirli basilmis
terclimeleri vardir. Avam da okur, havas da okur velakin sen okumazsin,
mazursun da. Mekteplerimizde boyle sey kalmadi. Bir Ingiliz kizina
Sadi’yi sorsan bilir, sen bilmezsin. Kabahat sende mi, Sadide mi?%’

Montaj teknigini giiniimiizde basarili kullanan yazarimiz Orhan
Pamuk’tur®®. Pamuk’un Kara Kitap’ta Seyh Galib’in Hiisn i Ask
mesnevisi lizerinden kahramanlarini olusturmasi, Ozellikle eserin 12.
boliimiinde epigraf yapip Galib’in asagidaki beytini alarak ilgili boliime
baslamasi, klasik edebiyatimizin giiciinden faydalandigi i¢in romanin
Nobel Edebiyat Odiilii almasinda c¢ok biiyiik bir etkisinin oldugunu
bizlere gostermektedir demek kanaatimizce yanlis olmayacaktir:

Bir yerde olup ikisi calis
Ayineye girdi aks-ii akis?®

6) Leitmotiv Teknigi

Aslinda bir miizik terimi olan leitmotiv kelimesinin anlami ana tema,
kilavuz motif, bir miizik veya opera pargasinda eser boyunca tekrarlanan
bir diisiinceyi, bir duyguyu, bir durumu, bir kisiyi hatirlatmaya yarayan
ayirt edici nitelikte motif, tema demektir®.

Klasik Tiirk siirinde ise leitmotiv tekniginin karsiligi tekrir sanatidir.
Tekrir edebi sanatlardan tipki iktibas ve telmih gibi manaya dayali bir
sanattir. Siir veya metinde ayni kelimeyi/kelime gruplarimi anlanu
kuvvetlendirmek amaciyla birkag defa tekrarlamaktir®. Edebiyata
miizigin armagani1 kabul edilen leitmotivde tekrarlanan seslerle ritm ve
stireklilik elde etme gayesi giidiiliir. Tekrir sanati da siirimizde ayni
amagla yapilir.

Mesnevilerimizde 0zellikle vurguyu saglamak admna leitmotiv
tekniginden faydalamilmistir. Asagida Celili’nin Husrev 1 Sirin

27 peyami Safa, Fatih Harbiye, Istanbul 1968, s. 50.
28 Tekin, ayn eser, s. 246.

29 Orhan Pamuk, Kara Kitap, Istanbul 1990, s. 330.
30 Tekin, ayni eser, s. 251.

81 Kiilekgi, ayni eser, S. 163.
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mesnevisinde Husrev’in sabahleyin ava ¢iktig1 vakit bulutun baga
yagmur damlalari; topraga amber kokular1 sagmasi ve ¢igeklerin, giiliin
kirmiz1 kiyafetler giymeleri sacard: ve giyerdi kelimelerinin tekrariyla
saglanmistir:

Bulut baga giil-ab-1 ter sagard
Saba hak tistine ‘anber sagardi

Cigekler hil’at-1 diba giyerdi
‘Ariis-1 giil kizil vala giyerdi®?

Mesnevilerde ayrica tekrir sanati akiciligi saglamanin oOtesinde
kahramanlarin ruh hallerini anlatmak i¢in yapilir:

Mir’ati’l-Ahlak’ta Misir’da yalniz dolasan, kendisine 6z elestiri
yapan bir kisinin Miisliiman ol ve baslar kelimesini tekrarlamasi bu
teknige giizel bir 6rnektir:

Ne hasil olmadun dahi miistilman

Miistilman ol miisiilman ol miisiilman

Tefekkiirle kustirin yada baslar
Anup i’cabini feryada baslar®
Romanlarimizda da vurguyu saglamak adina bazi kelime/kelime
gruplar tekrarlanmigtir. Ornegin Peyami Safa, Bir Tereddiidiin Romani
isimli eserinde Uyumaywniz, Beni yalmiz birakmayimiz 5; Yikilyor 3 ve
Cay i¢ climlesini 15 kez tekrarlayarak vurguyu saglamig, anlami
pekistirmistir®,
7) Diyalog Teknigi
Diyalog; iki kisi veya daha fazla kisi arasinda gergeklesen
konusmadir. Gilinliik hayatimizda ¢ok¢a basvurdugumuz konusma

32 | evend, ayni eser, Il, s. 77.
$Toker, aym eser, s. 319, 323.
3 peyami Safa, Bir Tereddiidiin Romani, Istanbul 1974, s. 15, 20, 22, 27, 38, 44, 55.
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anlatimin ve bireylerin kendilerini ifade etmelerinin en giizel yoludur. Bu
teknikten teologlar, felsefeciler ve mutasavviflar da yararlanmislardir.
Boylece din ve felsefeye dair bazi konularda metnin agirligi giderilmis,
ona akicilik saglanmistir®®.

Klasik Tiirk edebiyati mesnevilerinde mesnevi tiirii ne olursa olsun
diyalog yonteminden fazlasiyla yararlanilmistir. Bdylece diislince
diinyas1 zenginlestirilerek okuyucuya somut yontemlerle verilmek istenen
mesajlar sunulmus ayni zamanda eserler akiciliga kavugmustur. Ciinkii o
donemin sanat anlayis1 geregi siirler i1ahi aski bildirmek icin yazilmistir.

Semseddin-i Sivasi, Mir’atii’l-Ahlak’inin bir béliimiinde Hz. isa
sahrada gezerken bir siirii siiriide de yeni dogmus bir koyuna rastlar.
Kuzu yerinde duramayip siirekli neseyle hoplayip ziplamaktadir. Hz. isa
kendi kendine bunun dliimden haberi olsaydi boyle hoplayip ziplamazdi
der. Hemen ardindan da kuzunun kulagina diinyanin fani oldugunu
sonunda ecelin gelecegini sdyleyip yoluna devam eder. Bu sozleri duyan
kuzu yeme igmeden kesilir ve siiriiniin hep arkasinda kalmaya baslar. Hz.
Isa déniiste ayni siiriiyle karsilagir. Bu kez kuzunun siiriiniin arkasinda
kaldigini, neseli halinin gittigini goriir. Cobana daha 6nce bu kuzuyu
gordiigiinii onun neseli haline ne oldugunu sorar. Coban da kuzunun
kulagina birisinin bir s6z dedigini ve ondan sonra halinin degistiginden
dem vurur. Hz. Isa gobana o kisinin kendisi oldugunu sdyleyince goban
kuzuya ne dedigini sorar. Bunun iizerine Hz. Isa 6liimden kurtulus
olmadigini, herkesin 6lecegini sdyledigini aciklar:

Isit ol Hazret-i Isi-yi piir-nir
Giderdi bir yola zikr ile mesrur

Irer yoli be-na-gah kiihsara
Irisiir anda bir hos murgzara

Ki anda bir siirii koyun kuzisi
Yayilip ‘1ys iderler her birisi

%5 Tekin, ayni eser, s. 254.
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Veli bir kuzicak var sad u ber-kam
Segirdir her taraf hi¢ itmez aram

Heniiz gelmis cihdna caneverdiir
Veli gurk-i ecelden bi-haberdiir

Eger olsaydi bu mevtinden agah
Basina tar olaydi bu ¢eragah

Didi yanina vardi ol siitirun
Yapisdi glisina ol plir-gurdrun

Ecel gurki seni sayd ider ahir
Yiirime bu fezada sad u fahir

Diyiip kendi isine gitdi server
Kuzinun hali n’old1 gor biirader

I¢iipdi ¢iinki glisindan bu diirdi
Ana zehr old1 hep asam u hurdi

Feramus eyleyiip ab u nebati
Tezekkiir eyledi hal-i memati

Bu gamla soyle lagar oldi hayvan
Siiriniin ardina kald1 o ta’ban

Yine giinlerde ol sultan-1 firGz
Ci ‘avdet itdi ol sahraya yig riz

Gortir ol kuzicak zar u sikeste
Biliir olmis haberden gonli hasta
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Su’al ider ¢cubéna ol giizide
Ki n’old1 bu kuziya bu siiride

Didi ¢liban ana ey merd-i plir-nir
Cemaliin nan kildi cani1 mesrur

Tutup bir giin bun1 bir sahs-1 meghul
Kulagina ne koyd1 bilmezem ol

Didi server ki ey ¢tiban-1 gafil
Ben idiim ol kisi gel olma zahil

Didi ¢liban o dem ey merd-i hos-rti
Beyan eyle isidem kim nediir o

Didi “Isi o dem el-mevte el-mevt

Ki kimse kalmayup hep olisar fevt®

Husrev i Sirin mesnevileri i¢inde Ahmet Rizvan’in bu mesnevisi

XV. yiizyillda Anadolu Tirkgesi ile yazilan Seyhi’den sonra elimizde
bulunan en eski mesnevidir. Bu eserinde Ahmet Rizvan, Sirin’in
askindan seyda olan Ferhad ile onu adamlari araciligiyla yanina getirten
Husrev arasindaki konusmayr uzun uzun anlatir. Bu konugsmada
kendisinden hiiner gdstermesini isteyen Husrev’e Ferhad, giizelin
yolunda isinin muhabbet ve ask oldugunu soyler:

Didi gdster makamundan ‘alamet
Didi cay-1 mihen kiy-1 melamet

Didi ol yirde nolur pise vii kar
Didi ‘1sk u muhabbet kar-1 bikar®’

36 Toker, aym eser, s. 227-231.
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Konusmanin daha sonraki bdoliimiinde Sirin ile birlikte olup
olmadigini1 soran Husrev’e Ferhad, onsuz kendisine dirlik olmayacagini
ifade eder. Bu cevap iizerine Husrev ona yolunun tehlikeli oldugunu,
basinin gidecegini bildir. Ferhad ise bu kez higbir tehlikeden korkmayan
basin, basinin gitmesinden de korkmayacagini sdyler:

Didi Sirin ile itdiin mi birlik
Didi ansuz gerekmez bana dirlik

Didi yolun hatarludur gider ser
Didi perva-y1 ser eyler mi biser®

Tiim anlatilarin olmazsa olmazi diyalog teknigi romanlarimizda
da ziyadesiyle gerceklesmistir. Edebiyatimizda Realizm akimina
Oykiinerek XIX. ylizyilda yazilan Karabibik romaninda Antalya’nin Kas
ilgesine gercekei bir gozle yaklasilmis, insanlarin yasayisi ve onlarin
sorunlar1 ele alimmistir. Nabizade Nazim, bu eseriyle kendisinden sonra
yazilan kO&y romanlarma zemin olusturmustur. Nazim, eserinde
koyliilerin konugmalarini mahalli kelimelerle tamamlamistir. Asagida
Karabibik’in tembel kizi Huri’ye kizdigi konusma ve onun babasina
cevabi bulunmaktadir:

-Tenesire dek boyle tembel tembel yatip durmamali ya! Himm!
Yufkanin {igiinii dordiinii 16p 16p yutup durur da koca babasina bir el
yordami bilem etmez. Daha ni vaktecak bu tembel kiz1 besleyip oturmali?

-Ni hal idelim?%°

8) I¢ Coziimleme Yontemi

Bu teknik anlaticnin araya girerek kahramanlarin duygu ve
diisiincelerini okuyucuya aktarmasidir®.

37 Levend, aymi eser, 11, s. 130.
3 Levend, aym yer.
39 Nabizade Nazim, Karabibik, Istanbul 2006, s. 37.
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Klasik Tiirk edebiyatinda her ne kadar ayni isimde mesnevi birkag
sair tarafindan kaleme alinsa bile sairler eserlerini Gzenle segtikleri
kelimeleriyle olustururlar. Ciinkii Tiirk edebiyatinda segilen konudan
ziyade 6zenle kullanilan kelimeler ve o kelimelerle yapilan s6z sanatlari
sairin gliciinii gdstermesi agisindan ¢ok énemlidir. Boylece i¢ ¢oziimleme
teknigi anlaticinin eserine hakim olmasin1 saglar. Mesnevilerde de bu
teknik goriilmektedir:

Fazli mesnevisinde giile askindan dolay1 deliye donen biilbiiliin gece
giindiiz inleyisini, kavusma timidini yitirip seherde aglamasin1 duygusal
boyutta ele almigtir:

Bu yana biilbiil-i esir {i zeblin
Derd-i hicranile olup mahzun

Kafes i¢re kilurdi nale vii zar
Kar1 zar idi derdile her bar

Naleden bir dem olmazidi beri
Vird idinmisdi nale-i seheri

Yine itdi figan U naleleri
Derdile nevha vii ‘alaleri

Yine yakd1 der(inin1 hasret

Diis gibi geldi lezzet-i vuslat*

Ahmet Rizvan’in Husrev i Sirin’ninde i¢ monolog tekniginin de
giizel anlatimimi buluruz. Mesnevide Sirin’i Medayin’e getiren Husrev
sevincinden deliye doner. Bu olay1 kutlamak icin derhal meclis kurdurur.
Kendisi de giizel kizlarla eglenen Sirin, Husrev’in baskalariyla

40 Tekin, ayni eser, s. 259.
“Oztekin, ayni eser, s. 395-404.

290



eglenmesine dayanamaz. Husrev’e birlikte eglenebilecekleri haberini
gonderir. Haberi alan Husrev bu sozii ¢ok begenir. Ancak Husrev o kadar
cok igmistir ki gece yarisi saraya gelir. Sirin Husrev’e bir oyun etmeyi
diisiiniir. Yash bir kadim1 giizel kiyafetler i¢inde Husrev’in yanina
gonderir. Cok igmesine ragmen Husrev kendisine yapilan oyunun farkina
varir, agir1 sinirlenerek bagirmaya baslar. Onun sesini duyan Sirin derhal
yanina gelir. Kadim sinirlenen Husrev’den kurtarir, sevgilisinin de
yatismasini saglar. Sabaha kadar Sirin’le basbasa kalan Husrev saadetle
uyur.

Asagida sabahleyin Sirin’i yaninda bulan Husrev, onun canina
nur kattigini soyler. Buluttan diisen yagmur damlalar1 gibi mutluluk
gbzyaslartyla inci doken Husrev ile o glimiis pariltili, renkli agilmis
gonca olan Sirin, sevgilisinin elmasi olur. Bu birliktelikle agilan yakut ve
mercan adeta Husrev’in canina can katar. Bu iki sevgili birlikte olduklari
iic giin boyunca her giinlerini bayram ve diiglin giinii olarak kabul
ederler:

Cii mil-i Seh koyildi siirme-dana
Yitistlirdi ziyalar ¢cesm-i cana

Bulut bigi Sehen-seh dokti ¢iin dar
Diirile old1 ol simin-sadef piir

Ciin old1 gonge-i ra’na siikiifte
Seh’iin elmas1 kild1 diirri siifte

Acild1 hokka-i yakut u mercan
Sehen-sah’un katildi canina can

Biliip her giinlerin bayram u diigiin
Biribirinden ayrilmad ii¢ giin*?

42 Levend, ayni eser, s. 145.
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I¢ ¢dziimleme teknigi; okuyucunun roman kahramanlarimi daha
Iyl anlamalarini saglar. Romanlarimizda da bu teknikten yararlanilmistir.
Peyami Safa, Fatih Harbiye’de Neriman’in yasadigi ilge Fatih’ten
hoslanmadigini su i¢ ¢ézlimleme ile ifade eder:

Neriman gozlerini kapadi. Bagin1 koydugu yastikta hafif lavanta
cicegi kokusu. Cocukken o bu kokuyu severdi. Annesi bohgalar1 agtigi
vakit, temiz ¢amasirlardan yiikselen bu kokuyu her yerde, entarisinde ve
yastiklarda arardi, bulamadigi vakit rahatsiz olurdu. Simdi bundan da
hoslanmiyordu®®.

9) I¢ Monolog Teknigi

Eserde kahramanlarin i¢ diinyalarinin, duygularinin anlatildig
teknige i¢ monolog teknigi denilir. Bu teknik ile okuyucu kahramanlarla
kars1 karsiya gelir. Konusma dilinin hakim oldugu bu teknikte duygu ve
diisiinceler gercekci anlatimla ifade edilir®.

Mesnevilerde ise i¢ monolog teknigi daha abartili dille sunulur.
Ciinkii kahramanlar vuslata ermede sabirsizlanirlar ve onlarin iginde
bulunduklar1 hal miibalaga sanati ile dile getirilir. Boylece mesneviler
istenilen anlam derinligine de kavusmus olur.

Mesnevilerde bu teknigi en fazla Fuzlli’nin Leyla ve Mecnin’unda
gormekteyiz. Sair i¢ monolog teknigini kahramanlarin dilinden gazellerle
vermistir. Bu eserde kendisini gegersiz akg¢e olarak goren Mecniin baska
bir pazar/diinya arayisi i¢inde oldugunu anlatir:

Yandi canum hecr ile vasl-1 ruh-1 yar isterem
Derd-mend-i firtakem derméan-1 didar isterem

Biilbiil-i zarem degiil bihlide feryad etdiigiim
Kalmisem nalan kafes kaydinde giil-zar isterem

Dehr bazarinda kasiddiir meta’-1 himmetim

Bu meta’ satmaga bir 6zge bazar isterem

43 Peyami Safa, ayn eser, s. 40-41.
4 Tekin, ayni eser, s. 264.
4 Muhammet Nur Dogan, Fuzili Leyld ve Mecniin, Istanbul 2000, s. 200.
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XIV. yiizy1l sairlerinden Asik Pasa Fakr-name isimli eserinde Fakr
admi verdigi bir kusun tevazu ehli oldugunu, kiiftirle isinin olmadigini
anlatarak i¢ monolog teknigine 6rnek verir:

[114 Fakrun bil tevazzudur isi
Anunigiin kiifrile yok vercisi

Fakrun evvel menzili a’ladiiriir
“TImi dutmus ‘alemi deryadiiriir*®

XX. ylzyill sair ve yazarlarindan Melih Cevdet Anday, Raziye’de
kahramanin duygularini su sekilde aktarir:

Dayim evlat edindigi kiza asik olmustu. Bunu kimseye agamiyordu.
Hatta kendine bile. Bu gizle kendini yiyip bitiriyor, kooperatifle, sera ile,
Ermis Yusuf’la domuz ticareti diisii ile oyalaniyordu. Belki beni de
kiskanmistt bu kizdan, bunu ona sdylemis, beni Oldiireceginden s6z
etmisti*’.

Sonug¢

Elimizden geldigince fazla eser taramasi yaparak edebiyatimizda
roman sanatinin temellerinin mesnevilerimize dayandigini ispata dayali
bu c¢alismamizda Sonu¢ olarak yukaridaki anlatim tekniklerinin
giinlimiizde romanda da uygulanan teknikler olduklarimi tespit ettik.
Ayrica dokuz tane bu teknigin yaninda mesnevinin hikaye/hikayeler ile
bunu sunacagi anlaticiya ihtiyaci vardir. Romanin da 6zii bunlara dayanir.
Yani her ikisinin de genel yapisini olusturacak diger unsurlar bu iki
elemana bagl olarak deger ve 6nem kazanir. Kurguya ve anlatima dayali
mesnevi nazim sekli anlatim sorunu olarak karsimiza ¢ikmustir. Ciinki
plan ve islenen konu itibartyla ayni1 olay ve konular1 ele almak zorunda
kalan sair mesnevisini digerlerinden farkli kilmak ister. Bu sebeple bu
teknikleri sairin ele aldig1 konu, hayal giicii ve kelime dagarcigi ile
hemen hemen tiim mesnevilerde gormemiz miimkiindiir. Ayn1 sekilde

4 Levend, ayni eser, s. 264.
47 Melih Cevdet Anday, Raziye, Istanbul 1975, s. 248.
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roman yazari da metnini yazarken muhatap olacagi kesimin konumunu ve
islevini iyi belirlemek zorundadir. Sanatgilarin tarihsel seriivenine
baktigimizda zaman iginde onlar farkli konumlarda okuyucusuyla
bulusmustur. Boylece destan, masal, mesnevi, hikdye ve roman gibi
anlatima dayali tiirlerde toplumsal ve Kkiiltiirel yapida olusan
degisikliklere paralel onlar farkli bir konum ve nitelikte, farkli isimlerle
anilmistir. Genel anlamda gerek mesnevi sairi gerekse roman yazari
toplumu dogru olana yonlendirmek, bu konularda bilgilendirmek isterler.
Her ikisi de tstlendikleri bu kimligi kutsal gérev olarak goriirler. Sair
mesnevisinde diisiincelerini kendisine 6zgii iislupla profesyonel olarak
kaleme alirken erken dénem romancilarindan modern romancilara kadar
bu profesyonel eda hi¢hir zaman degismemistir. Onlar mutlak manada
giic sahibi kisiler olarak eserlerinin yapisinda hep ©on plandadirlar.
Anlatma yetenekleri ve toplumun bakis agisi sliphesiz onlara bu
ayricalikli konumu kazandirmistir. Nihayet mesneviler gerek anlatim
teknikleri gerekse yukarida ifade ettigimiz anlatici ve bakis agisi
itibartyla bugiin modern zamanin olaya dayali anlatim tiirii olan
romanlarin temelini olusturmustur.
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