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0z ABSTRACT
Osmanli donemine kadar wuzanan Tirk sinemasi The Turkish Cinema dating back to the Ottoman Empire is
Cumhuriyet tarihinde Yesilcam’la bitiinlesmistir. associated with Yesilcam throughout the history of the

Sinemanin tiim diinyadaki yiikselisi Tiirkiye’de de paralel
sekilde yiikselirken toplumsal mesajlar da beyaz perdeler
aracihigl ile izleyicilere ulastirilmaya c¢alisilmistir. Sinema
araciligiyla gerceklestirilmeye calisilan sanat aym
zamanda izleyici lizerinde bir algi olusturma gayesinde
olmustur. Yesilgam’da Tiirkiye’de yasanan her olayl
yonetmenlerin bakis acisiyla beyaz perdeye tasirken
siyasal atmosferin ve toplumsal dinamiklerin etkisinde
kalmislardir. Bu durum da bazi filmlerin sanatsal kaygidan
ziyade politik mesajin yerine ulasmasi kaygisiyla
cekilmesine neden olmustur. Tiirkiye'de 6zellikle 1970’li
yillarin siyasal atmosferi goz oniine alindiginda toplumun
her alanina niifuz etmis politik catismalar ve miicadeleler
sinemaya da konu olmustur. Doénemin toplumsal
degerleri, sosyal yasam alanlari, sinifsal ayrismalari
hakkinda senarist ve yonetmeninin bakis acisiyla sinema
filmleri lizerinden sosyolojik ¢cikarimlar da bulunulabilir.
Kadir Inanir gibi Yesilcam filmlerinin &énde gelen
jonlerinin rol aldig1 filmler ise 6zellikle toplumsal ve
siyasal mesajlarin daha genis kitlere ulastirilmasina
imkani saglamistir. YouTube iizerinden bugiin dahi
milyonlarca kez izlenmis oldugu goériilen filmlerin
popilerligini yitirmedigi de anlasilmaktadir. Arastirmaya
konu olan “Kan” filminde de 1977’li yillarin toplumsal

Republic of Turkey. While the cinema got popular in Turkey
in parallel with the world, social messages were tried to be
delivered to the audience through the movie screen.
Whereas art was tried to be conducted through cinema, it
also aimed at creating a perception on the audience at the
same time. While directors adapted the events in Turkey
into a movie from their viewpoints in Yesilcam, they were
influenced by the political environment and social dynamics.
As a result, some films were shot with the aim of conveying
political messages rather than artistic concern. Considering
especially the political environment of 1970s in Turkey,
political conflicts and struggles influencing every segment of
society were discussed in cinema. Sociological inferences
can be made through motion picture films by analyzing the
scenarists’ and directors’ viewpoint of social values, social
life and class differences of the period. The films in which
prominent young actors of Yesilcam such as Kadir inamr
performed enabled the social and political messages to reach
large mass of people. It is certain that the movies which have
been watched millions of times on YouTube are still very
popular. In this study, a sociological analysis of the social
reality and the political messages of the year 1977 in the
movie, “Blood” was carried out.

gercekliklerinin ve politik mesajlarinin  sosyolojik
degerlendirmesi yapilmistir.
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Sanatin toplum tizerindeki etkisi ve toplumsal gelismelerin sanat iizerindeki etkisi her donem
karsilikli bir etkilesim yaratmistir. insanhgin en eski yerlesim yerlerinde magara duvarlarinda
baslayan sanat insanhgin gelisimine paralel olarak ilerlemeye/¢esitlenmeye de baslamistir.
Fotograf makinesi ve video kameralarin icadi sahne sanatlarinin ekranlara tasinmasini
saglamistir. Sinemanin ve fotografin sosyolojik perspektifine bakildiginda 20. yiizyilin ortalarinda
modern resim alaninda meydana gelen ruhsal ve teknik krizin dogal bir sonucu oldugu
gorilmektedir. Plastik gercekligin ileri evrimi olarak da tanimlanan sinemanin, baslangi¢ noktasi
Barok resimlerine ve Ronesans donemine kadar koklii bir gegcmise uzandigr iddia edilmistir
(Bazin, 2011: 16). Kurgunun ve goriintiiniin disavurumu olarak ortaya ¢ikan sinema sanati,
Avrupa ve Amerika’da bir endiistriye doniiserek toplumlarin yeni eglencesi olmaya baslamis ve
ekonomik ge¢im kaynagina doniiserek diinyaya yayilmistir (Abisel, 2003: 41- 43).

Tirkiye’de sinema 6nemli bir sanatsal faaliyet olarak 1918’de baslamis yani sinemanin ilk icad
edildigi 1895’ten otuz li¢ y1l sonra lilkemize gelmistir. 1930’1u yillara gelindiginde ise Tiirkiye’de
sinema elestirmeligi dahi gazetelerde yerini almistir. Bu dénemde yayin yapan “Temasa”
dergisinde Muhsin Ertugrul sinema filmlerinin elestirilerini yapmaya baglamistir (Ozden, 2004:
41-42). Sinemasinin Tiirkiye’deki alametifarikasi olan Yesilcam, 1980 6ncesinde dénemin film
sirketlerinin bulundugu sokaktan adimi almistir. Tiirk sinemasinin Hollywood'u konumundaki
Istanbul’un bu sokaginda filizlenen sinema filmleri dénemin zorlu sartlarina ragmen cekilmis ve
glinimiizde halen izlendigi goézlemlenmektedir. Yesilcam filmleri olarak tanimladigimiz bu
doénemin filmleri ayni zamanda dénemin politik, ekonomik, sosyal ve teknolojik durumu hakkinda
da birg¢ok bilgi icermektedir. 1980 6ncesi iilkenin politik konjonktiirii senaristlerin kurguladigi
film karakterlerine yiikledigi imajla, yonetmenin sahne se¢imlerine de etki etmistir. Donemin
Tirkiye’sinde yiikselen siyasi tansiyon ve ekonomik sikintilar da Yesilgam’a sik sik konu olmustur.

TURKIYE’'NIN SiYASi ATMOSFERI (1970-1980)

Tirkiye 1970’ten itibaren diinyadaki siyasi gelismelerinde etkisi ile sol ve sosyalist sdylemlerin
o6ne ¢iktig1 bir siire¢ yasamistir. Uzakdogu'daki Vietnam Savasi, ABD’deki anti militarist
hareketler, Sovyetler Birligi'nin sosyalist propagandasi, diinya genelinde yayginlasan 6grenci
hareketleri gibi etkenler Tiirkiye’de de sol ve sosyalist ideolojinin gii¢c kazanmasina etki etmistir.
Yerel ve bolgesel siyasette ise Tiirkiye 1970’lerde oldukca yogun ve calkantili bir donem
yasamistir. 15-16 Haziran 1970 de baslayan is¢i hareketleri, iilke geneline yayilan siyasi
huzursuzluk ve iiniversitelerde baslayan Amerikan karsitligi lizerinden biiyliyen sol hareketler
sonucu Tirk Silahli Kuvvetleri (TSK) 12 Mart 1971’de askeri muhtira ile hiikiimeti devirmistir
(Ahmad, 1996: 258-261). Tiirkiye'de askeri vesayetin golgesinde devam eden sivil siyaset yine
dénemin legal siyasetcilerince merkez sag, sol, islamci gibi farkl politik séylemlere sahip partilere
ayrilmistir.

Tirkiye siyasetinde 1970 ve 80 arasindaki siyasi partiler icinde Cumhuriyet Halk Parti (CHP),
Adalet Partisi (AP), Milli Selamet Partisi (MSP), Milliyetci Hareket Partisi (MHP) 6ne ¢ikmistir.
1972 yilinda CHP’nin basina gegen Billent Ecevit, Atatiirk’in kurucusu oldugu ve sinifsiz
kaynasmis halk anlayisindan taviz vermeyen Kemalist CHP’yi “ortanin solu” séylemiyle yeniden
sekillendirmeye baslamistir. “ortanin solu” sdylemiyle baslayan ve halka gitmek sloganiyla
popllistlesen CHP solu toplumsal siniflar1 kabul ettigini ve simif miicadelesinde demokratik
yoldan taraf oldugunu belirtmeye baslamistirt. Ecevit'in sol soylemleri halkin i¢inde imtiyazl
olanlarla olmayanlari, halk ile halk diismanlar1 arasinda var olan farkli ortaya koymasi “halk¢ilik”
ilkesine esneklik kazandirdig gibi kitlesini de genisletmeyi hedeflemistir (Agtas, 2008: 213-214).
Ecevitin CHP’si disinda o donemde iilkede faaliyet gosteren legal ve illegal bircok siyasi

TBiz ayr1 ayr1 smiflar oldugu gergegini kabul ediyoruz. Bu gergegi kabul etmemek bilim dis1 bir sey olur. Cagin gerceklerine aykir bir sey
olur. Siniflar arasinda demokratik ve barig¢1 miicadele de son derece dogal bir seydir ve bu miicadelelerin diinyanin her yerinde, hele gelisme,
sanayilesme siirecine girmis her iilkede yer aldig: bir bilimsel gercektir. Eger bunun barisg1 ve demokratik yéntemleri ve kurallart saptanip
kabul edilmezse, kotii anlamda sinif kavgasi 0 zaman olur (Ecevit, 1976: 15).
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yapilanma, dernek ve orgiitte faaliyet gostermistir. Bu donemin bir diger 6nemli siyasi partisi ise

1971 Askeri Muhtiras1 kapatilan Tiirkiye Isci Partisi (TIP) olmustur.

Neredeyse tiim diinyada oldugu gibi sol hareketlerde Tiirkiye’de 1070’lerde yiikselise gecmistir.
Turkiye’'de ytlikselise gecen sol hareketler legal ve illegal 6rgiitlenmeler seklinde kendi aralarinda
da bir rekabet icinde olmustur. Oziinde sol ve CHP’nin yan yana gelmesi imkansiz gibiyken
Ecevit'in CHP’si poplilist sol sdylemler iiretmistir. Geleneksel devletci reflekslerin merkezindeki
CHP, Ecevit popiilizminin kitlesel destek kazandigi 1977’'de iktidara gelmistir. CHP “diizen
degisikligi” programi altinda devletgi soylemleri bir kenara birakan genis 6zgiirliiklerin 6niinii
acacak bir parti olarak meydanlara ¢ikmistir. Ancak secim sonrasi iktidara gelir gelmez de 6ziine
donen CHP devlet partisi modeline geri donmiistiir (Erdogan, 273). Tiirkiye’de 6zgiirliklerin
onlnl agmak, toplumsal cinsiyet esitligini saglamak, gelir dagihminda esitliksizligi ortadan
kaldirmak gibi demokratik talepler sol sdylemler olarak algilanmistir. Legal siyasette paternalist
devlet anlayisinin hakim oldugu Turkiye’de bu taleplerin sol siyasal akimlarda gelmesi ve solunda
dinsizlik/komiinistlik ile iliskilendirilmis olmasi demokratik talepleri olumsuzlastirmaktadir.

Tiirkiye’de 1970’lerde milliyetci/sag siyaseti temsil eden Alparslan Tiirkes, islamc siyasetin
temsilcisi ise Necmettin Erbakan olmustur. Tiirkes’in milliyetcilik anlayisi sdylemsel baglamda
Atatiirk milliyetciliginden ¢ok ayr1 diismedigi soylenebilir. Ancak Orta Asya Turkleri ile birlesme
istegi, Pantiirkizm hedefleri, komiinizm aleyhtarligi ve siddete yonelim partiyi kriminalize
etmistir. 1960 darbesinin bildirisini okuyan ve laiklik vurgusunu 1970’lere kadar yapan Tirkes,
1970’lere gelindiginde, islam’1 Tiirk ulusunun bir pargasi olarak vurgulamaya baslamistir. 1970
yilinda AP’den ayrilan Erbakan’da 6nce Milli Nizam Partisi’'ni (MNP) kurmustur. Ancak bu partide
1971 Askeri Muhtirasi ile kapatilmistir. 1972’de Erbakan MSP’yi kurmustur. Erbakan AP’yi
Siyonistlerle isbirligi yapmak ve Islam’a sirt cevirmekle suclamistir. AP’de sagdaki merkezi
konumunu ve oy potansiyelini tehdit eden Tiirkes ve Erbakan ikilisini rakip olarak gérmeye
baslamistir (Ziircher, 2000: 373-375). Tiirkiye’deki iktidar miicadelesinde yer
sag/Islamci/milliyetci partiler ortak rakip olarak genellikle CHP’yi gérmiislerdir. Tiirkiye
siyasetindeki calkantilar 1974 Kibris Baris Harekati ve devamindaki politik gelismeler neticesinde
oldukg¢a hizli degisen bir giindeme sahip olmustur. Harekat sonrasi “Kibris Fatihi” sifatiyla
efsanelesen Ecevit, 1977 yilinda CHP’yi iktidara tasimistir. Ancak bu dénemde artis gésteren
6grenci olaylari, catismalar devaminda meydana gelen siyasi suikastlar ve ekonomik kriz sonucu
1979’da hiikiimet yine dagilmistir. 1980 askeri darbesi 6ncesi ise son sivil hiikiimet bu kez sag

partilerce kurulmustur.

TURK SINEMASINDA ve SINEMA DERGILERINDE TOPLUMSAL MESELELER

Tirk sinema tarihinde politik icerikli filmler toplumsal meselelere yakin olmus ve bu meseleler
lizerine glinlimiize kadar birgok film ¢ekilmistir. Bu filmlere yonelik elestiriler ise yine sinemacilar
arasinda olduk¢a 6nemli yer tutan dergilerde elestirilmis hatta bircok yénetmen ve senarist bu

tartismalari ¢cikardiklar1 dergilerde sinema diinyasinin giindemine tasimistir.

Sinema sanati ile toplumsal problemleri beyaz perdeye yansitan senaryolar, diger bir deyisle
politik filmler Tilirk sinemasinda da mevcuttur. Siyasetin hemen hemen her alanda etkin oldugu
1970’lerde Yesilcam’da da siyasi mesajlarin yer aldig1 senaryolar ve filmler ¢cekilmeye baslamistir.
Yesilcam’in 6nemli isimlerinden Yilmaz Giliney’in ¢ektigi “Umut” filmi sonras1 1971 muhtirasinin
da baskilar1 Giiney’in tutuklanmasi ve sol sdylemlerin sinemalarda daha fazla etkinlik kazandigini
da gostermektedir. Yilmaz Giiney’in sinema disinda gazete ve dergilerdeki etkinligi de politize
olmasi donemin politik sinemacisi kimligi kazanmasinda etkili olmustur (Ergiin, 1978: 250-251).
Yesilcam'in Uinlii bir senarist, yonetmen ve oyuncusu olarak Yilmaz Giiney’in siyasi filmleri ile {in
kazanmasi Yesilcam’daki politik séylemlerin zamanla artmasina da neden olmustur. Donemin
bir¢ok filminde Yesilgam’in usta aktér ve yonetmenleri politik mesajlar tasiyan filmlerde gorev

almigtir.

Tirkiye’de yasananan politik meseleler kadar toplumsal meselelerde sinema filmlerinde siklikla
konu edinilmistir. Ozellikle yoksulluk, kéyden kente goc, gecekondulasma, lokal gruplagsmalar
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(hemsehricilik) gibi konular Tiirk sinemasinda 6nemli toplumsal meseleler olarak beyaz perdeye
aktarilmistir. 1970’1i yillarda sinema sadece beyaz perdede degil, sinama temali dergilerdeki
politik yazilarla da toplumsal sorunlar dile getirmistir. Bu dergilerden biri olan “Gercek Sinema
Dergisi'nde (1974, 18-19) Tiirkiye’'de gosterime giren filmler ve bu filmlerin toplumsal boyutlari
temel tartisma konulari arasindadir. Tlrk sinemasinin usta yonetmenleri bu dergilerde sinemayla
bagdastirilmis sinifsal meseleleri tartismistir. Tlirk sinemasinin Uinlii yénetmenlerinden Ertem
Egilmez’in Tiirkiye’de toplumsal siniflasma yoktur agiklamasi iizerinden Yilmaz Giiney’i hedef
almasi sinema filmleri kadar sinema dergilerine de yansiyan tartismalar1 ortaya koymaktadir.

Tiirk sinemasinin 6nemli isimlerinin kaleme aldig1 makaleler, yonetmen ve senaristlerle yapilan
soylesiler 1970’lerde yayinlanan Yeni Sinema Dergisi'de (1980, 55-56) iilke sorunlarini
tartismakta ve toplumsal meselelerin sinemaya yansimalarini degerlendirmektedir. Bu dergi yine
doénemin 6nemli magazin dergilerinden olan Ses ve Hayat gibi dergilerin toplumsal meselelerden
uzak olmasini elestirirken bu dergileri halkin gergek giindemini g6z ardi etmekle itham
etmektedir. Tirk sinemasinda dénemin toplumsal konularinin beyaz perdeye yansitildigi
filmlerde zengin kiz fakir oglan ya da zengin adam fakir kiz gibi toplumsal siniflasma olgusu kimi
zaman komedi kimi zaman ise dram olarak senaryolastirilmistir. Bu filmlere drneklerinden asilsiz
haberler yapan bir gazeteci ile zeytinyagi krali bir adamin kizinin agkini anlatan 1976 yapimi “Oyle
Olsun”, Miijde Ar ile Tarik Akan’'in basrollerini paylastig1 Yesilcam’'in unutulmaz filmleri arasina
girmistir. Ertem Egilmez'in yonetip, Tarik Akan’in zengin bir Istanbullu genci, Filiz Akin’in ise kdy
o0gretmeni Emine’yi canlandirdigi 1972 yapimi “Tath Dillim” gii¢li kadrosuyla olduk¢a eglenceli
bir agk hikayesidir. Bu filmlerde her ne kadar toplumsal siniflagsma ve politik séylemler 6n plana
¢ikmasa da donemin politik atmosferini ve siyasal soylemlerini yansitan filmlerde olduk¢a begeni
kazanmistir.

Doénemin toplumsal sorunlarina yonelik elestiri iceren filmlere bircok érnek gosterilebilir. IThsan
Yiice’nin senoryosunu yazdig1 Atif Yilmaz'in yonetmenligini yaptif1 1978 yapimi “Kibar Feyzo”
filmi komedi oldugu kadar toplumsal mesajlar iceren donemin oOnemli filmlerindendir.
Filmde donemin komiinizme karsi alinan énlemlere yonelik elestiriler alt mesaj olarak verilmistir.
Buna 6rnek olarak filmde aga rollindeki Sener Sen'in "Ula surada 141 142 bagssiniz!" (57:04-
57:07) ifadesi kisi degil, donemin Tiirk Ceza Kanunu'nun 141 ve 142. maddelerine elestiri
mahiyetindedir. Filme genel olarak bakildiginda da agalik diizenine yo6nelik sinifsal sdylemler,
kadinlarin metalastiritlip satilmasina gibi toplumsal sorunlara ciddi elestiriler gormek
miimkiindiir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu arastirmada icerik analizi yontemiyle ikonik mesajlarin analizi “Kan” filmi {izerinden
yapilmistir. Sinema, televizyon, video, afis, poster, fotograf ve benzeri iletisim araglarinin iletisim
diinyasindaki ve giinliik hayattaki yeri her gecen giin genislemektedir. Bu iletisim araglarinin
insan davranislarini yonlendirme ve degistirme potansiyeli lirettigi ve ilettigi imgesel mesajlar
bir¢cok farkh bicimde goriilmektedir. ifade ve sanat degeri bakimindan farklilasan imgesel
mesajlar bazen tek baslarina ¢cogu zamanda yaziyla veya sozle birlikte kullanilmaktadir.
Arastirmacilar icin sinema salonundaki insanlarin bir filmi izlerken gelistirdigi duygusal egilim
bir tiir ulusal diis gorme egilimi olarak da nitelendirilebilir (Bilgin, 2006: 50, 161). Arastirmada
1970’li yillarin sonlarinda Tiirkiye’de ytlikselen siyasal gerilimin Tiirk Sinemasina yansimasi Kadir
Inanirin basroliinii oynadigi “Kan” filmi iizerinden degerlendirilmistir. Filmin konusu ve
sahneleri tlizerinden sosyolojik ¢ikarimlarla donemin toplumsal yapisinin deger yargilar
incelenmistir.

BULGULAR (“Kan” Filmi)

Yesilcam’in beyaz atkili, takim elbiseli ve silahli jénleri arasinda Kadir inanir énemli bir isim
olmustur. Senaryosunu Mehmet Aydin'in yazdig1 1977 yapimi “Kan” filminin yénetmenligini
Remzi Jéntiirk yaparken basrollerde Kadir Inanir ve Necla Nazir oynamustir. Kiiciik yasta
yoksullukla bogusan ve calismak zorunda olan Kadir bir is kazasinda agabeyini kaybedince
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intikam almasi icin Kerim (Yildirim Gencer) tarafindan temin edilen silahla yine Kerim'in ¢ikari
dogrultusunda agabeyinin 61diigii insaatin miiteahhidini éldiiriir. Ilk cinayetini isleyen Kadir, seri
sekilde kendisine kotii davranan ve hakkini yedigini diisiindiigli neredeyse herkesi 6ldiiriir. Namli
bir kiralik katil olan Kadir'in filmin basinda okudugu Muammer Hancioglu'na ait “Ofke kinda
durmaz, ¢ektim éfkemi sabrin kinindan, vurdum yollara, aci tuttum, safak séktiim, kan bagirdim...”
dizelerini seslendirdikten sonra beyaz atkisi ve siyah takim elbisesiyle bir dizi cinayet isler.
Oldiirdiigi kisileri ise 6ldiirme sebebi dénemin politik ve toplumsal algisina gore bilingli olarak
secilmistir. Senaristin izleyiciye vermek istedigi politik mesaj oldiiriilen karakterlerin 6ziinde
haksiz ve kolay kazang elde eden ayni zamanda is¢ilerine kotii davranarak 6liimi hak eden kisiler

olmasidir.

Bir olayin/olgunun belirgin ozelliklilerini yansitmak ile gerceklik arasindaki iliski lizerine
yogunlasan sosyoloji, sinemada da benzer sekilde gelismektedir. Yansitma sorunu sosyolojideki
gibi sinemada da oldukc¢a problemli bir konu olagelmistir. Sosyolojinin karsiliklilik ilkesi esasina
gore gelistirmeye 6zen gosterdigi yansitma/temsil ilkesi gerceklige ne 6lciide yakinsa temsil de o
6lciide giiclii kilimmistir. Bu baglamda da sinema toplumsal yasamin dolayli olarak sanatsal bir
yansitmasidir (Diken ve Laustsen, 2011: 21). “Kan” filminin ¢ekildigi y1la bakildiginda Tiirkiye’'nin
ciddi siyasi problemlerle miicadele ettigi bir donemdir. 1977 genel secimleri 6ncesi ve sonrasi
yasanan politik gelismeler Yesilgam’in yonetmenlerinin de politik tutumlarini sinemalara
yansitmistir. Ecevit Kibris Baris Harekati'nin da riizgariyla iktidara gelirken iilke icinde yasanan
gerilim toplumsal alanin her noktasinda hissedebilir hale gelmistir. Kan filminde Kadir'in Osman
(Ihsan Yiice) ile bulustugu sahnede duvara cizilmis olan Ecevit resmi, yanindaki Ecevit ve Atatiirk
portreleri yonetmenin Ecevit destekgisi oldugunu acik¢a gostermektedir. Ayni karede yine Kadir
beyaz yerine kirmizi bir atkiyla sahne almistir. Yesilcam’da dogrudan verilen siyasal mesajlara
ornek olusturacak bu sahnelerde déonemin siyasal atmosferinin etkisi belirginlik kazanmistir.
Yoksul semtlerin iginde bulundugu sahnelerin yogun sekilde verilmesinden sonra beliren Ecevit

resmi bir kurtarici gibi gosterilmekte istenmis olabilir.

Doénemin burjuvadan ziyade zengin kesimi olarak tanimlanabilecek disko gencligi Yesilcam
filmlerinin olmazsa olmazlarindandir. Bu filmde de yine diskoda ¢ilginlar gibi eglenen hayatin
gerceklerinin farkinda olmayan, insanlari giyim ve yasam sekilleri ile alayci tavirlarla yargilayan
itici roller Kadir’e satasmaktadir. Sanat1 ve sanatciy1 alkislamayan Kadir, gittigi bir miizikholde
kadin solistten tokat yedikten sonra yasc¢a kendisinden biiyiik oldugu goriinen kadinin gonliinii
almak icin genclerin eglendigi diskoya gotiiriir. Yesilcam filmlerinin geneline bakildiginda
diskolarda kot islerin dondiigii ahlaksiz Amerikan 6zentisi gencligin yetistigi, kiiltiirel yozlasma
yasandigl mekanlar olarak tasvir edilmektedir. Kadir'in diskoda giyim kusam ve yanindaki
kadinin yasi diger gengler tarafindan alay konusu yapilmistir. Zerrin karakterinin Kadir tizerinden

~ o

toplumsal siniflastirma vurgusu ile soyledigi “Bu kentte yasanmaz artik kéyliiler diskoteklere kadar
girmis” sézleri aym1 zamanda Istanbul'un aldig1 goce de vurgu yapmaktadir. Yine sahnenin
devaminda olay ¢ikarmamak icin susmayi tercih eden Kadir, tahriklere maruz kalmistir. Yesilcam
disko sahnelerinin degisilmez isimlerinden Coskun Gégen’in Kadir’e giderken Ingilizce “hi jigolo
diye seslenmesi ve ardindan Kadir’'in sert doniisii ile ona siddet uygulamadan haddini bildirmesi
goriilmektedir. ingilizce konusmanin moda ve zenginlere ait bir dil algis1 ile toplumda o dénem
pek bilinmeyen “jigolo” kavrami ayni sahnede ve ahlaksiz genglerinin dilinden verilmistir. Disko
gencliginin yabanci hayranligi ve kiiltiirel yozlasmali bu sahnelerde yogun olarak islemistir.
Toplumsal farklilasmanin en klise sahnelerinin ¢ekildigi diskolarda alkol, sigara, uyusturucu gibi
kotii aliskanliklarin yani sira Tiirk orf adet ve geleneklerine ters oldugu imaji ¢izilen flortlesmeler

ile bu mekanlarla 6zdeslesmistir.

Modern kadin modeli “good-bad girl” olarak da anilan film karakterleri genellikle erotizm ile ask
arasinda sentezlenmistir. Filmlerde genel olarak i¢ diinyasinda saf bir ruh haline sahip ve gercek
aski arayan 6ziinde iyi kalpli kadin olarak lanse edilmektedir. Makyaji ve giyimiyle modern kadini
temsil eden ve karsi cinsi icten ice etkileyen bu kadin karakterler sinema salonlarina gelen
insanlarin duygusal egilimlerine ayna tutmaktadir (Bilgin, 2006: 50). Zerrin karakteride her ne
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kadar sosyetik bir giizel olarak karsimiza ¢iksa da i¢ diinyasindaki yalnizlik ve kaybolmamais safligi
ile modern kadin imgesine yakindir.

Yesilcam’in disko sahneleri mekan ve mizansen olarak genellemeler icermektedir. Diskolarin
tehlikeli bir yer oldugu, birbirine sarilmis, icen, sevisen genglerin ve pistte dans edenler disko
tasvirlerinin degisilmez parcalarindandir. Genellikle dans eden kadinlarin bacaklarina ya da
kalgalarina zumlanan kamera ayn1 zamanda erkek bakis acisinin sinemadaki cinsiyetgiliginin
ornegini olusturmaktadir (Abisel, 1994: 125).

Filmin basrollerindeki Kadir ve Zerrin ilk olarak bir oto yikamada karsilasmaktadir. Arabalarini
yikatan ikiliden Kadir, arabalar1 yikayan ¢ocuk isciye ge¢misini hatirlayarak sevgiyle yaklasmistir.
Zerrin ise cocuk isciyi tembellikle suclayip asagilamistir. Bunun tizerine Kadir olaya miidahale
ederek Zerrin'e gerekli cevapla birlikte donemin siyasal s6ylemleri iizerinden “emekgilere daha
saygili olmay! 6grenmezsen bir giin bastan asagi ¢amura bularlar seni” s6zlinli sOylemistir.
Adanir’a (2003: 49-50) gore, bir filmde kullanilan tiimceler genel itibariyle bir arag niteligindedir.
Yani verilmek istenen mesaj, diisiince ve biling bu anlatinin icinde yer alan kurguyla biitiinlestirir.
Icerige gore secilen renkler ve 151k izleyicinin hayal diinyasindaki duyguyu ortaya ¢ikarmaldir.
Temel anlam ve yan anlam baglaminda olusturulan sahnelerde karakterler, verilmek istenen
mesaj1 kullandiklar1 kelimeler ve giysilerindeki renk, tarz gibi unsurlarla da vermektedir. Yine
kirmiz1 atkisi ile emekei kavraminin ayni sahnede yer almasi dénemin toplumsal ruh haline
gonderme yapmaktadir. Ecevit doneminin siyasal konjonktiirtinde sol siyasal soylemleri Yesilgam
filmleri araciigiyla da aktarilmistir. Yine aymi sahnede Zerrin’in Kadir'e tepkisi ve Kadir’in
yaptiginin “erkekce” oldugunu soylemesi donemin cinsiyetci bakis acist hakkinda ipucu
vermektedir.

Yesilcam filmlerinde siklikla konu edinilen zengin, kendini begenmis ancak yalniz ve sevgiye a¢
kadin karakteri bu filmde Zerrin’'dir. Kadir’in, Yesilgam’a yakisir alakasiz bir sahneden yine
alakasiz bir sahneye gecisle, Zerrin'i diskodan zorla ¢ikarip arabasina bindirerek cocuklugunun
gectigi yoksul mahalledeki digiine gotiirmesi ve orada ona hayat dersi verdigi gortilmektedir.
Anadolu’dan halk oyunlarinin sergilendigi diiglin sahnesinde kiiltiirel degere vurgu yapildig gibi
taki merasiminde yoksullarin dayanismasi, az ile mutlu olunabilecegi mesaji verilmektedir. Taki
merasiminde konusan Osman’in séyledigi “uluslari gelenekleri yasatir” ve taki yapanlarin ne is
yaptigini ne kadar destek olduklarini anlattigi sahnede is¢ilerin dayanismasi vurgusu yapilmistir.
“Copcii kardeslerimizden bir insanlik dersi” anonsu toplumda hor goriilen bir meslek grubundaki
dayanisma duygusuna vurgudur. Geleneklerin toplumsal devamlilik icin hayati bir 6neme sahip
oldugu soylemi de yine donemin Tiirkiye’sindeki Batinin kiiltiirel emperyalizmine karsi bir refleks
icermektedir. Diigiin sahnesinde Kadir'den istenen izinle baslayan ve bir tir
kutlama/sereflendirme olarak anlamlandirilan havaya silah sikma sahneleri donemin silahlanma
orani ve silah kullaniminin normal bir olgu oldugunu gostermektedir. Ozellikle diigiin sonrasi
Kadir’in Zerrin’e armagan olarak silah vermesi, silahin o donemde kolayca temin edildigi izlenimi
dogurmaktadir.

Zerrin’in gordikleri karsisinda yoksullugu kutsamasi, gecmisini sorgulamaya baslamasi ve nam-1
diger Deli Kadir’e asik olmasi ile devam eden filmde Zerrin yasadig1 zengin hayatin bos anlamsiz
ve gercek kiiltliriine yabanci kaldigim1 vurgulamasiyla devam etmektedir. Kafasi iyice karisan
Zerrin, Kadir'in de askiyla 6ziine kiiltiirel degerlerine dénme egilimine girmistir. Universiteli
Zerrin’le mafya tetikcisi Deli Kadir arasindaki ask derinlesirken Zerrin Kadir'in portresini evinin
duvarina cizmektedir. Cizdigi portrede Zerrin, Kadir ve halki ¢izmistir. Ancak Kadir ¢ok daha
biiytik tasvir edilmesine karsi ¢ikar.

Filmin kotii karakteri Kerim ise baba olacagimi 6grenmis ancak kutlamasini yine silahla
gerceklestirmistir. Silahin normallestirildigi sahnelerde ¢ocugunun annesi ile kutlama yapmak
icin gazino kapattiran Kerim, esiyle birlikte alkol ve sigara ictigi sahnelerle donemin toplumsal
bilinci hakkinda da ipucu vermektedir. Devletin yasal diizenlemelerle herhangi bir kisitlama
getirmedigi bu donemde toplumsal bilincinde alkol ve tiitiin mamulleri kullaniminin yayginhigi
konusunda da ¢ikarimda bulunulabilir.
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Kadir’in bir kiralik katil olmasinda biiyiik pay1 olan Kerim, Kadir’e son bir is daha vermistir. Maddi
yonden zor zamanlar geciren ve kazandig1 bu paralarla yoksul mahalle sakinlerine yardim eden
Kadir bu isi bitirdikten sonra artik bir daha para i¢in cinayet islemeyecegini belirtmistir. Son
isinden kazandig1 parayla yine yardim yapan Kadir, Osman’a bu katii isleri biraktigini sdyleyerek
artik beyaz atkisini ve takim elbisesini ¢ikarmistir. Osman, Kadir’in istegi lizerine verdigi parayla
Kan Merkezi actirmistir. Agabeyinin 6liimiine neden olan kan merkezi eksikligine bir nebze de
olsa destek olmak isteyen Kadir, halk yararina calismistir. Kan merkezinin acilisinda konusan
Osman, “Bizim sevgimizde alkis yoktur, tezahiirat yoktur,” sdzleriyle topluma yapilan hizmetin bir
liituf olmadig1 seklinde politik imalarda bulunurken halkel séylemlere agirlik vermistir. Halkin
icinde insan gibi yasamaya karar veren Kadir, toplumda emegi ile para kazanan alin teri yasam

miicadelesini siirdiirme karariyla toplumcu mesajlar vermektedir.

Zerrin'in iivey Kadir’in ise 6z babasi olan Selim'’i 6ldiirtmek icin Kerim, Kadir’i kiralamistir. Para
icin bu isi kabul eden Kadir, bu cinayeti son isi olarak gérmektedir. Oldiirdiigii kisinin cenaze
toreninde Zerrin'i ve Osman1t géren Kadir, Osman’dan tim gercekleri 6grenmistir. Kerim'in
pesine diisen Kadir onu da oéldiirmiistiir. Kadir bu aciyla kendini Zerrin’e 6ldiirtmek icin evine
gider ve babasim1 kendisinin 6ldiirdiigiinii anlatarak hedefine ulasmaktadir. Sevenlerin
kavusamadigl dramatik bir sonla biten filmde toplumsal ve siyasi mesajlar direkt olarak
verilmistir. Kirmiz1 atkis ile sosyalizmi ve isci sinifinin rengini tasiyan Kadir Inanir filminde
Biilent Ecevit portresi agik olarak gosterildigi gibi emekci halk sdylemleriyle politik mesajlar
dogrudan verilmistir (16:25-23: 49). Resimlerin analiz edilmesinde gorsel mesajlar objeyi temsil
ederken belli dlciide soyut olabilir. Bu soyutlama verilmek istenen mesaji daha naif bir bicimde
izleyiciye aktarmada 6nemli bir yontemdir (Bilgin, 2006: 162). “Kan” filminde ise verilmek istenen
politik mesajlar bizzat donemin siyasi figiirlerinin portreleri gibi goérsel imgelerle dogrudan

verilmigtir.

TARTISMA VE SONUC

Toplumda gelisen olay ve olgulara yonelik sinemanin yansitma sosyolojisi gibi duran aktarim tiim
diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de izleyicilere bircok mesaj ulastirmaktadir. Yesilcam, tiim
elestirilere ragmen bugiin halen izlenen filmleriyle Tiirkiye’'nin film endiistrisinde bir marka
olmustur. Turkiye’de yasanan siyasal/sosyal gelismelere karsi taraf oldugunu belirtmekten
cekinmeyen sinema anlayisi da oOzellikle 1970lerin Yesilcam’'inda 6n plana ¢ikmaktadir.
Toplumdaki mekan-karakter kurgulamasi (diskotekler vs), ataerkillik-silah iliskilendirmesi,
mafya babasi-beyaz atki/palto olmazsa olmazi ile insa edilmeye calisilan temsil toplumsal yasama
sanatsal bir yansima olusturmaya ¢alismistir. Ne 6l¢ciide basarili oldugu tartismaya acik olmakla
birlikte donemin toplumsal yapisi ve sosyolojisi lizerine bir¢ok ¢ikarim yapilabilmektedir.

“Kan” filmi tizerinden bakildiginda yénetmenin agik bir sekilde Ecevit lehine siyasal propaganda
yaptig1 goriilmektedir. Filmde kullanilan sol siyasal soylemler, kirmizi atki, Ecevit portreleri
izleyiciye direkt olarak mesaj verme egilimindeki sahneler olarak goze carpmaktadir. Sinemanin
toplumsal meselelere olan duyarliligit donemin politik liderlerinin séylemleri ile birlestirilmek
suretiyle abartili bir sekilde verilmistir. Yesilcam’in en ¢ok elestirilen yonlerinden biri olan abartil

sahneler “Kan” filminde de géze ¢arpmaktadir.

Ataerkil toplum yapisinin erkek egemen sdylemlerinin yani sira silahlarin bolca kullanildig filmde
kadin imgesi erkegin egemenligi altinda kalmistir. Donemin toplumsal yapisi goz Oniline
alindiginda normal gibi gériinen bu sahneler, 6zlinde yonetmenin propagandasini yapmaya
calistigr solun ozgiirliik¢tliigii, kadin haklari savunuculugu baglaminda celiskileri beraberinde

getirmektedir.
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