Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi Y11:2001 Say1:10 72

ABDULHAK HAMIT TARHAN’IN POETIKASI
VE MAKBER’DEKI YENILIiKLER

Ogr.Gor. Elif Emine OZER”
OZET

Hamit, siir lizerine goriislerini Makber Mukaddimesinde agiklamistir. Onun siir
goriisi, yogun olarak ikilik duygusunu yansitir. Siirleri, bu goriisiin uygulamasidir.
Hamit’in siiri ve siir iizerine goriisleri Servet-i Fiinun sairlerini ve sonraki kusaklari
derinden etkilemistir. Yeni Tiirk siirinin imaj ve dil agisindan dnciisti Hamit tir.

Anahtar Sézciikler: ikilik, poetika, yenilik

ABSTRACT

Hamid had explained his opinions about poem in the Makber Mukaddimesi.
According to him the poem reflects duality sense deeply. His poems are performing of
this opinion. Hamit’s poems and his opinions about the poems had effected deeply
Servet-i Fiinun poetry and following generations. Hamid is a constructor of language
and the image of new Turkish poem.

Keywords: dualizm, poetika, newness

Son yiiz elli yillik Tiirk siirinin hangi kurallara gore yazilacagi konusunda
kaleme alinan poetikalar iizerinde yapilmis fazla caligma yoktur. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Yahya Kemal ve Mehmet Kaplan’in Tanpmar’in Siir Diinyas1 adli tek
sairi konu alan kitaplart disinda bu konudaki en 6nemli ¢alisma, Prof. Dr. Orhan
Okay’in Siir Sanati1 Dersleri kitabidir. " Bu eserde Orhan Veli, Ahmet Hasim, Necip
Fazil ve Tanpiar’m kendi siirlerinden hareketle siir sanati ile ilgili goriisleri agiklandig:
gibi, bu sairlerin 6zel olarak siirin ne oldugu ve ne olmasi gerektigi konusunda
yazdiklar1 eserler de incelenerek Cumhuriyet donemi Tiirk poetikast gozler Oniine
serilmistir. Bu yazida ise Tanzimat devri Tiirk edebiyatinin II. kugaginda siiriyle ve siir
iizerine goriisleriyle belirleyici olan Abdiilhak Hamit Tarhan’in, Birka¢ Perisan Soz
basligini tastyan Makber Mukaddimesi ile Makber siiri hem poetik deger agisindan hem
de fikri ve estetik muhteva agisindan ele alinacaktir.

Yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin ilk biiyiik kalemi kuskusuz Sinasi’dir.
Fakat Sinasi’nin siir iizerinde bagimsiz olarak durdugu bir yazist yoktur. Bununla
birlikte Tehlil ya da Miindcaat diye bilinen dini ve felsefi konulu siirleri ile Resit Pasa
icin yazdig1 ayrintilardan arindwrilmig siyasi konulu kasidelerden yola ¢ikilarak onun
siirinin plastik sanatlardan ¢ok akla, fikre ve diiz yaziya yakin oldugu sdylenebilir.

Sinasi’den sonra siirleri ve siir izerinde goriisleriyle ¢agina damgasini basmig bir
isim de Namik Kemal’dir. Tasvir-i Efkar’m 1866 yilinda yayinlanan 416 ve 417.
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sayilarinda yer alan “Lisan-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir”
baglikli yazisinda, edebiyatin millet hayatindaki yeri ve Onemini vurgulayarak
“Edebiyatsiz millet, dilsiz insan kabilindendir.” hiikmiine ulasir. Sair, irfan Pasa’ya
mektubunda  siirin  “gizli vicdan duygularimi degisik bir dille vermekten ibaret”
oldugunu soyleyerek siirde ve dilde sadeligin, siissliz sOyleyisin yaninda yer alir.
Tahrip ve Takip’te ise sair, biitiiniiyle eski edebiyatin gazelciligine, ask ve sarabina,
miibalagasina, masals1 taraflarma, dogal olmayisina, asiriligina, bireycilik ve hatta
bencilligine kars1 hayatt ve fikri ¢ikarir. Celal 6nséziinde Tiirk siirinin bazi miinacaat,
naat, mesnevi ve miifretler dista tutulursa gercekle ilgisi olmayan aldaniglar ve yersiz
tasarilardan ibaret oldugunu belirtir. Ona gore edebiyatta {i¢ yeni tiir dogmustur. Bunlar
siyaset, roman ve tiyatrodur. Dolayisiyla Namik Kemal, edebiyatin ve siirin hayatta ve
hakikatte bulusmasmin pesindedir. Intibah &nséziinde roman yoluyla insan dogasin
incelemeye c¢alisan sair, ¢iplak gercege hikayenin siislerinden gecerek ulasmaya calisir.
Realizm anlamimda kullanilmamak sartiyla onun poetikasi, edebiyatta ve siirde
hakikiyyun olarak nitelenebilir. Fakat asil Namik Kemal’in siiri ve siirin kemali
Riiya’dir. Sair burada ilk kez Tiirk siirini plastik sanatlarla ve ozellikle resimle
bulusturur. Riiya’nin pitoreskinin esin kaynagi Delacroix’nin  Louvre’daki
Hiirriyet’idir. Namik Kemal’e gore hiirriyet i¢in sdylenmeyen higbir s6z siir olamaz.
Siir hiirriyet duygusunun s6ze dokiilmiis bigimidir.

Namik Kemal’in yaninda yenilesme doneminin ikilik (diialite-siinaiyet)
durumunu en derin bicimde yasayan Ziya Pasa’nin Siir ve Insa’styla Harabat nsozii
durmaktadir. Siir ve Insd’sindaki gériisleriyle Namik Kemal’in tepkilerini paylasarak
halk siirini milli edebiyatin kaynag: gibi gosteren; Istanbul’da issiz ve dostsuz bir
durumda yalnizliga mahkamken 1873-76 arasinda kaleme aldigi Harabat antolojisinin
Onsozlinde ise halk siirini “niihak” (esek anirmasi) diye niteleyen Ziya Pasa, siirde
zekanin ve modern hicvin 6nciisii olmustur.

Hamit’le ayn1 kusaktan olan Recaizade Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat’inda
Tiirk siir ve edebiyatin laiklestirir. Ona gore siirin gayesi ahlakli olmak degildir. Ancak
bundan siirin ahlaksiz olmas1 gerektigi sonucu da ¢ikarilmamalidir. Siir ahlakin temel
deger ve kavramlari olan “iyi ve kitii "ye kars1 “apatik” yani ilgisiz kalmaldir. fyi ile
kotii ahlak biliminin sorunudur. Siir ise bir sanattir. Siirin temel deger ve kavramlari
giizel ve ¢irkin adin1 tasir. Siirde estetik ya da Tiirkcesiyle giizellik biliminin kurallart
egemen olmalidir. Giizel islenmek sartiyla iyi ve kotii, dogru ve yanlig, helal ve haram,
sevap ve gilinah her sey siirde islenmelidir. Servet-i Fiinuncularin edebiyati dinin ve
bilimin bir subesi olarak degil; sanatin bir subesi olarak gérmelerinin' kaynag: Talim-i
Edebiyat’tir. Ekrem Tiirk diisiincesinin Machiavelli’sidir.

Tanpinar’m da belirttigi gibi 1839’dan sonraki donemin en Onemli
ozelliklerinden biri de gittikge etkisini artirarak yasayan ikiliktir. Bu ikilik, hayatin her
alanindaki goriinlis ve 6z biitinliigini kirar. Siir de bu siiregte klasik kurallardan
kurtulup yeni ufuklara yelken agar. ikiligi siir alaninda en yogun bigimde yasayan
Hamit de, bu yolculugun rotasini gizer.

Hamit’in, Tanzimat donemi siirinin gergek yenilikgisi oldugunu pek ¢ok
incelemeci kabul eder. Ali Nihat Tarlan’in deyisiyle, “Tanzimat edebiyatinin hakiki
miiceddidi” Hamit tir:

! Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, {stanbul, 1989, s. 15
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“Sindsi ve Kemal teceddiid edebiyatinin miibessirleridir. Edebi inkildbi
yapan biiyiik Hamit 'tir”.*

Kéazim Yetis’e gore Hamit, “Talim-i Edebiyat in retorik ve edebiydt nazariydti
sdhasinda getirdigi yenilikleri uygulayan adamdir’”. Kenan Akyiiz'iin deyisiyle
de “Hdamit, Tiirk siirini Batililastirma bahsinde ‘diisiinen’ den ¢ok ‘vapan’ adamdir.”

Sanatin ne olmas1 gerektigi konusunda Hamit’ten 6nce de Hamit’ten sonra da bir
cok fikir ileri siiriilmigtiir. Bazilarina gore siir hayati aynen yansitmali ve adeta
toplumun bir s6zciisii olmalidir. Halbuki Hamit’e gore siir, ne bir tabiat taklit¢isi, ne de
diiz yazinin alanmna giren fikirlerin savunucusudur. Siirler, suda goriilen akislere
benzerler ve hariglerinde mutlaka asli bulunur. Tabiat ger¢ek anlamda en giizel ve en
biiyiik sanattir.” Sair, bu konudaki goriislerini Makber Mukaddimesi’nde su sekilde dile
getirir:

“Hangi sair bir giizel kiza onu gérmeyenlerin nazarinda tecsim edecek
kadar cismaniyyet vermis? Hangi kalem mehasin-i tabiiyyeyi hakkiyla taklid
etmis?...Bizim yazip da en giizel buldugumuz siirleri bize ilham eden tabiattir.
O siirler, suda gériilen akse benzer ki, mutlaka harigte bir miisebbibi olur.”

Sairin amaci tabiati aynen resmetmek degil, siradan bakislarla onda
goriilemeyenleri gostermeye ¢alismaktir. Buradan felsefi bir boyuta giren sair®, artik her
seyi sorgulayarak, asil gergege ulagsmaya caligir. Fakat ne yazik ki bu gercege ulagma
dinginligine erisemez. Bir yandan hayatin i¢inde olmak ve bir yandan da iistiine ¢ikip
sirlarin1 anlamaya ¢alismak onda bir i¢ catismaya déniisiir. Oliim, hayatin ziddidir ve O,
6lim karsisinda sorgulayicidir. Hamit’in siirlerindeki giizellik de iste bu zitliklardan
meydana gelir. Zitlik kavrami, bir dogru pargasinin iki ucu gibidir ve birbirinden ters
dogrultuda uzaktir. Halbuki Hamit’te zaman zaman birlesir ve bir ¢cember olusturur.
Cemberin iki ucu birbirine deger, yerle gok birlesir ve Hamit arada ezilir. Sevinirken ac1
ceker, Uziiliirken sevinir. Makber’in unutulacagini bile bile yine de yazar, fakat bunlari
kimselere anlatamaz. Bdyle bir baski altinda bir feryat koparr. Iste siir budur.

Siirdeki zitliklarla yeni bir sdyleyis tarzi ortaya koyan Hamit’in bu uygulamasina
Giindiiz Akinci farkli bir yorum getirir. Ona gore gerek mukaddime kismi, gerekse
Makber siiri anlagilirliktan uzaktir ve ¢ogu kimse bu karanlik sézleri anlamadigi igin,
"Bunlarin elbet biiyiik bir manast olacak, gokten, ndmiitenahiden, mezardan,
istigraktan soz ediyor” diyerek korii koriine vurulur.” Yalniz hemen belirtmek gerekir ki
Hamit, bu siirini anlagilmak {izere degil, kaybedilen sevgilinin ardindan duyulan acinin
bir giin gelip unutulacagindan korkarak baki kalmasini saglamak icin yazdigimi yine
mukaddimesinde dile getirmektedir.

Onun siirlerinde Muallim Naci taraftarlariin  aradiklar1  tarzda bi¢im
milkemmeliyeti de bulunmaz. Vezin sec¢iminde, kafiye olusturmada da oldukca

2 Ali Nihat Tarlan “Tanzimat Edebiyatinda Hakiki Miiceddid”, Tanzimat-1, Istanbul, MEB Yaymevi, 1940, s.
617

* Kazim Yetis, Talim-i Edebiyatin Retorik ve Edebiyat Nazariyat: Sahasinda Getirdigi Yenilikler, Ank.
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yay. 1996

* Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri, Ank. Mas Matbaacilik 1982, s. 29

5 Bkz. Mehmet Kaplan, “Tabiat Karsisinda Abdiilhak Hamid I-11", Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar,
Dergah Yay. Ist. 1992, 5.314-352

® Hamit’in felsefi goriislerinin baslangici ve ilk 6zellikleri igin bkz. Mehmet Kaplan, “Garam daki I¢timai ve
Felsefi Fikirler”, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar, Dergih Yay. Ist. 1992, s.301-314; Genel olarak
Hamit’in felsefi diinyas: ve bu diinyanin felsefi bir degerlendirmesi i¢in bkz. Riza Tevfik, Abdiilhak
Hamid’in Miilahazat-1 Felsefiyesi, (Hazirlayan: Abdullah Ugman), {UEF Yaynlar, ist. 1984

7 Giindiiz Akinci, Abdiilhak Hamit Tarhan, Ank. Tiirk Tarih Kurumu Basimevi 1954, s.143
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Ozgiirdiir. O, icinden dogan feryadi bir ¢irpida ilk misraya dokmiis, fakat klasik anlamda
beyit meydana getirmek i¢in ikinci misranin uygunlugu pesinde kosmamistir. Genelde
bu konu ¢ok tenkit toplasa da, Hamit, Bir Sairin Hezeyan adli siirinde belirttigi gibi,
“Seyh ii sdhdan irsad dilemez, Enciimenden imddd istemez. Ustad olarak yalnizca
Ustdd-1 Sun’u kabul eder. Gokyiiziinde ucurumlar acar ve isterse, ucurumun dibinde yer
alw.” Goriilityor ki Hamit, eski siirin etkilerinden olduk¢a uzaktir. Tanpinar bu durumu
“eskinin mukavemeti onu pek az karsiladi*seklinde ifade etmektedir. Bu mukavemeti
ilk karsilayan birinci kusak Tanzimat sairleri eski siiri yikip yeni siiri olusturmada hayli
yol almiglar ve Hamit onlarin actift yolda daha rahat hareket edebilme imkaninm
bulmustur. Ayrica dmriiniin yarisindan fazlasimi yurt diginda gegiren sairi, elbette eski
siiri stirdiirmek isteyenlerin tepkileri fazlaca etkileyemez.

Ali Nihat Tarlan, siirin konusu ne kadar siradan ve basit olursa olsun, onu
kiiltirlii bir kafanin, sanatkar kisiligi icinde yogurmasi gereklidir demektedir ki Hamit
de bunu yapmugtir. Hamit, bir din adamu, tarihgi, toplumbilimei, ahldk¢i ya da filozof
degildir. Fakat biitiin bu bilgiler, Hamit’in sanatkar ruhunda eriyerek onun kendine has
yenilik¢i siirini olusturur.” Hamit’in eserlerinde baslica {i¢ konu vardir: Tabiat, 6liim ve
toplum sorunlart. Bu figliiden oliim agkin ve hayatin son ucu olmak bakimindan
Hamit’in sanatin1 ve kisiligini en iyi yansitan konudur. Olii, Hacle, Bunlar Odur ve
Makber gibi eserleriyle Tiirk siirinde ilk defa bir 6liim mitosu yaratir.

Cok sevdigi esi Fatma Hanim’in 6liimiinden aldig ilhamla yazmis oldugu genel
kanisinin aksine Hamit, Makber siirini Fatma Hanim O6lmeden once yazmaya
baglamistir. Zaten Fatma Hanim daha Hindistan’a gitmeden 6nce hastalanmig, Makber,
esinin hasta olarak bindigi ve Istanbul’a dogru giden gemide zihni ve hissi olarak
yazilmaya devam etmistir. Giinlerce siiren bir deniz yolculugunda iyilesmesi umuduyla
bindirdigi gemide esinin 6lmeye yatmis bedeninin yanibasinda Beyrut’a kadar yolculuk
yapma talihsizligini tecriibe eden sairin duygu ve hayal diinyasindan bu tecriibeye ait
geride kalan en 6nemli ve iinlii edebi belge Beyrut’ta, yani Fatma Hanim’in defnedildigi
gurbet topraklarinda tamamlanan Makber’dir.

Makber, incelemecilerinin s6z birligi ettigi iizere, Akif Pasa ve Ekrem’in
manzumeleri hesaba katilmazsa; dini, geleneksel teslimiyete ve sorgulamamaya dayali
kadrosundan ¢ikararak bireysel ve felsefi boyuta tasiyan Tiirkce ilk siirdir. Makber’in
yalnizca manzum kismimi degerlendirmeye almak dogru degildir. Hamit’in deyisiyle,
“Bu kitabin Mukaddimesini gérmekle neticesine vakif olmak, yahut miinderecatini
okumakla ismini diisiinmek birdir.” O halde Makber, mensur mukaddimesi ve manzum
mersiye kismiyla birlikte ele alinmalidir.

Oliim konusu, Alp Er Tunga Sagusu’ndan bu yana Tiirk edebiyatmin baslica
temlerinden biri olmustur. Fakat Hamit’e ve donemine gelinceye degin insan trajedisini
meydan getiren bir problem halinde ele alinmamistir. Mersiyeler, genelde kaybedilen
bir kahramanin fazilet dolu hayatini dile getirirken, ayn1 zamanda insanin “mutlak”
kargisindaki tevekkiiliinii de ifade eder. Arttk Hamit’in doneminde bir kahramandan
ziyade, siradan insanin yani bireyin 6liimii ele alinmaya baslanir.

Hamit’ten 6nce 6liim temasi iizerinde en ¢ok duran sair, Recaizade Mahmut
Ekrem’dir. Ne var ki ii¢ evladini arka arkaya kaybeden Ekrem, kader karsisinda garesiz
ve boynu biikiiktiir. Hamit ise 6liim karsisinda muhakeme yapar ve feryat eder:

Eyvdh ne yer ne yar kaldi

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yay. ,ist. 1977, 5.253
° Ali Nihat Tarlan, Abdiilhak Hamid, Burhaneddin Erenler Matbaasu, ist. 1947, s.11
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Gonliim dolu éh u zdr kaldu
Simdi buradayd: gitti elden
Gitti ebede gelip ezelden
Sair zaman zaman Allah’a seslenir ve 6liimiin sirlarini sorar:
Bildir bana nerde, nerde Yarab?
Kim atti beni bu derde Yarab?
Sigsin mi hayale bu hakikat
Gorsiin mii goziim bu macerdyi?
Cik Fatima lahddan kryam et,
Yadimdaki haline devam et.

Ismail Parlatir sairin Allah’a seslenisini, klasik mersiye anlayisinin disinda
Hamit’in siire getirdigi 6nemli bir yenilik olarak degerlendirir:

“Burada sairin, Allah’t muhatap almas, siirekli soru-cevap yoluyla
hayat ve-oliim arasindaki tarifi imkdnsiz degigmeyi islemesi yeni siir icin bir
hamledir. Hatta isyan ve yer yer de inkdrci itislup, eskinin “mutlak”
diigiincesine tamamen yabancidw. Biitiin bunlar sairi, inandigi “Allah’a
gotiirmek icindir”."

Tezatlar sairi Hamit, isyan sonrasinda 6lim ve onun simgesi durumundaki
kabir karsisinda teslimiyet gosterecektir:

Makber, sonudur dakdyikin bu

Bir swrr-1 garibi Halik'in bu.

Inci Enginiin de Makber’i Hamit’in isyan ile teslim olus arasinda gidip
gelislerinin bir ifadesi oldugunu su sézlerle belirtmektedir:

“Makber, Hdamid’in éliim Otesini tamimak, bilmek isteyen hayalini
zaptetmis bir “pencere’dir. Fakat bu yeraltina, karanliklara agilan pencere
hi¢bir seyi gostermez. O, kendi basina bir swdir. Hamid, oliim vakiasini
kabulde giicliik ¢eker, fakat isyamin duyurulmasi imkansizdir. Hamid isyan ile
teslim olug arasinda biitiin siir boyunca gider gelir.”"'

Hamit, Makber’de kadin giizelligine duyulan hayranligin ve bu giizelligin
kisinin ruhunda yarattig1 ilahi duygularin yansitildig: Tiirk siir geleneginin kurucusudur.
Ask tlizerine siir yazma ve kadin giizelligini somut olarak yiiceltme fikri Tiirkiye’de ilk
kez Hamit’in siirleriyle ortaya ¢ikmistir. Hamit’in etrafindaki sosyal iligkiler ve onun
kendine 6zgii kisiligi birlesince siirde toplum sorunlari yerine oncelikle ask merkez
olmustur. Kadin giizelligi ana tema olarak kullanilmistir. Bdylece sevgili olan kadin
essiz ve ilahi bir sanat eseriymis gibi giizelligi dviilen bir varlik haline gelmistir. Fakat
sunu hemen belirtmelidir ki Tiirkiye’deki hayat tarzi ve zihniyet degisikligi bu siiregle
birlesince ortaya mistik-dini ve felsefi Ozellikleri bulunan bir agk anlayist ortaya
¢ikmustir.'> Bu siireg Rénesans Avrupa’sinda giizellik, ask ve kadin anlayisinin
degismesine benzemektedir:

1 {smail Parlatir, "XIX.. Yiizyil Yeni Tiirk Siiri”, Tiirk Dili, Ocak-Subat 1992, S:481-482, 5.23,24.

" inci Enginiin, Abdiilhak Himid Tarhan, Kiiltiir Bakanlig1 Yay.,Ankara 1986, s.50-51

12 Giizellik anlayisiyla ilgili olarak bkz: Hande Sadun, “Esin Kaynagt Giizellik: Ronesans Donemi
Edebiyatinda Giizellik Anlayisi ve Sone Gelenegine Yansimalar:” Frankofoni, No: 10, Safak Matbaacilik,
Ank. 1998, s. 129-141
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Dante ile Beatrice... Petrarch ile Laura... Boccacio ile “Fiametta”s1: Bu adlar
Ronesans Aski’'nda tutkuya dogru bir gelismeyi gosterir. Vita Nuova (Yeni Hayat),
Dante’nin Beatrice Patinari’ye karst olan askini anlatan bir otobiyografidir. Dante
Beatrice’i dokuz yasindayken tanimisti. Dante, on sekiz yasinda bir kere daha gérmiistii.
1290 yilinda, Dante daha yirmi bes yasindayken Beatrice 6ldi. Onun siirini ¢ok
sevmigti. Beatrice’nin kisa bir hayati vardi: bir bankerle evlenmis, ilig-dort cocugu
olmus, sonra da oliip gitmisti iste. Ama Dante’nin misralarinda hala yasiyor. Petrarch
yirmi ii¢ yasindayken, sonradan adini dliimsiizlestirecegi bir kizla tanisti. 1348 yilinda
veba salgmindan dlen bu kizin adi Laura’ydi. Unlii Sonet’lerini Laura’ya yazmusti;
bagka bir sey yazmasaydi bile yalniz o soneler Petrarch’in admi bugiine birakirdi.
Latince destan1 Afrika ile Cicero slibuyla yazdigi Mektuplar {iniinii saglamlastirdi.
Laura’ya yazilan sonetler “ideal agk™ en iyi anlatan siirleridir. Platonik, saf, 6liimsiiz
bir agki anlatir; bu bakimdan Dante’yi andirir. Ama Dante’den fazla olarak o askin
tatlilig1 psikolojik olarak incelenir; Ronesans edebiyatinda bol bol &rnegi bulunan
melankoliye o misralarda da rastlanir. “Fiametta”, Sicilya Krali Robert’in kiz1 Maria
d’Aguino’ydu; Boccaccio’yla kisa siiren bir macerast olmustu. Macera kisa siirmiistii
ama, Boccaccio’da izleri kalmig, La Fiametta’da kagida dokiilmiistii."

Zeynep Kerman, Hamit’in eserlerinde oldugu gibi, hayatinda da kadinlarin
o6nemli bir yeri oldugunu belirtir. Hadmid, kadinsiz toplum hayatinin ne kadar zor ve
kasvetli oldugunu ilk defa Iran’da fark eder. Sair ilk defa Iran’da on bes yasindayken bir
“oynas” istegi duyar, karsilarindaki konakta oturan sehzadenin kizini diirbiinle gozetler
ama sadece “alli, yesilli bir hayal” gérebilir. Babasinmn &liimiinden sonra Istanbul’a
donen ve Mektubi-i Mithimme’ye gegen Hamit’in bu sefer “evde muasakalar1” baslar.
On sekiz yasindayken adini vermedigi bir kizla nisanlanir ancak kiz tarafinin “mutantan
bir diigiin” istegi aile tarafindan hos karsilanmaz. Bu arada yine Pirizddeler’den Fatma
Hanim’la evlenmesi bahis konusu olur. Hamit bu teklifi defalarca reddeder, ancak
Fatma Hanim’in bu red cevabina ¢ok iiziildiigiinii isitince kiza acir;onun “ben artik
karalar giyecegim” sozii Hamit’te “bir inkildb-1 kalbi” uyandirir, Fatma Hanim’la
“nisan, nikah, zifdf hep bir arada olmak iizere derhal icrd-y1 siir” olunur. Ancak Hamit
evlendikten hemen sonra, adeta bir Onseziyle bedbaht olacagini hisseder, biitiin
beraberlikleri siiresince onun igin endiselenir.'* Fatma Hanim’i kaybettikten sonra
Hamit’in Parisli Eugénie adli koylii bir dgretmen kizla, ingiliz Miss Gorst, Miss
Calderly, Miss Ball, Nelly Hanim, Celile Hanim gibi hanimlarla degisik zamanlarda
cesitli iligkileri olur. Zeynep Kerman’dan baska Yusuf Mardin de Abdiilhak Hamid’in
Londras1 adli eserinde Hamit’in Ingiltere’deki hayati ve goniil maceralari iizerinde,
sairin am ve mektuplarindan yararlanarak ayrintili bilgi vermistir."> Fakat, son olarak
Liisyen Hanim ile de iki kez evlenen Hamit’in en biiyiik agkinin geng yasta kaybettigi
sevgili esi Fatma Hanim oldugu, her zaman kendi adiyla biitiinlesmis olarak anilan
Makber siirinden anlagilmaktadir. Ronesans sairleri ve yazarlari i¢in sevgilileri ve onlar
i¢in yazdiklari eserler ne ise Hamit i¢in de Fatma Hanim ve Makber odur.

13 Richard Alcock, Kisa Diinya Edebiyat1 Tarihi, (Ceviren: Ulkii Tamer), Varlik Yaymevi, Ist. 1969, s. 55-
66; G.H. Des Granges, italyan Edebiyati, (Terciime eden: Halit Fahri), Ist. Maarif Vekaleti, 1934, s.6-41

14 Zeynep Kerman, “Abdiilhak Hamid ve Kadinlar” Yeni Tiirk Edebiyati incelemeleri, Ak¢ag Yay., Ank.
1998, 5.15-23

'* Yusuf Mardin, Abdiilhak Hamid’in Londrasi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, ist. 1976; Sonradan
Hamit’in anilar1 ve mektuplar Prof. Dr. Inci Enginiin tarafindan yaymlanmstir: inci Enginiin (Hazirlayan),
Abdiilhak HAmid’in Hatiralari, Dergih Yaymlari, Ist. 1994; Inci Enginiin (Hazirlayan), Abdiilhak
Hamid’in Mektuplari, Dergah Yaynlari, ist. 1995, C.I; Inci Enginiin (Hazirlayan), Abdiilhak Hamid’in
Mektuplari, Dergah Yaymlari, Ist. 1995, C.1I
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Hamit i¢in giizelligin tasvirinde ilham kaynag: tabiattir. Sevgili ve giizellik,
tabiatla biitinlesir. Sevgilinin 6liimii adeta giizelligin aslina geri doniigiidiir. Onun igin
Hamit, 6len sevgiliye duydugu 6zlemi tabiatin giizelliklerini seyrederek giderir ve tabiat
varliklarinda sevgiliyi arar:'®

“Ey yar, su nev-bahar sensin;

Ben anliyorum ki yar sensin/..
Estikce nigah bahr ii berre,
Birden sanirim ki bazi kerre,
Mescerdeki riizgar sensin!...”

Tabiat ile sevgilinin sairdeki birlesik izlenimi, yaratici giizelliklerin tabiatta,
tabii giizelliklerin kadinda goriiliisti, esas olarak romantizmi verir. Bu bakimdan Hamit’i
gercek anlamda Tiirk siirinin ilk romantigi saymak miimkiindiir."”

Makber siiri gerek fikir ve duygu, gerekse bigim yoniinden oldukga fazla bir
ilginin odagi olmustur. Hamit ve Makber, kimilerinin begenileriyle yiiceltilirken,
kimilerinin de hayli elestirisine maruz kalmistir. Fakat gézden uzak tutulmamasi
gereken nokta, Onun Tevfik Fikret’ten baslayarak Cenap Sehabettin, Mehmet Celal ve
M. Akif Ersoy’dan Necip Fazil’ a kadar bir¢ok sanatg1 lizerinde etkisi oldugudur.

'® Orhan Okay, “ Tabiat ve Sevgili”, Abdiilhak Hamid’in Romantizmi, Atatiirk Universitesi yay., Erzurum
1971,s.7-10

7 Hamit’in romantizmi igin genel olarak bkz. Orhan Okay, Abdiilhak Hamid’in Romantizmi, Atatiirk
Universitesi yay., Erzurum 1971; Hamit iizerinde Fransiz klasik ve ozellikle romantiklerinin etkisi ile
eserlerindeki romantik 6geler i¢in bkz: Cevdet Perin, Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri, Pulhan Matb.
Ist. 1946,s. 157, 182



