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20. YUZYIL FRANSIZ ROMANINDA USCULUGA TEPKILER
Yard. Dog. Dr. Ertugrul ISLER"

OZET

20.ylizy1l Fransiz romancilarinin yapitlarinda gerek igerik, gerek bicim
acisindan donemin siyasal, toplumsal, ekonomik, teknolojik ve diisiinsel etkilerinin
yanisira, dilbilim alaninda Saussure’le baslayan yapisalci yaklagimin izlerini de gérmek
olanaklidir. Meaursault'nun vurdumduymaz tavirlari, Edouard ve Bernard'n yasama
siradigt bakig agilari, yeni romancilarin kisisiz, konusuz, olay, yer ve zaman birligi
kuralint hi¢ dikkate almayan bir anlati tiirii olusturma g¢abalar1 aslinda usguluga ayni
zamanda usgulugun uzantilar1 olan olguculuk (positivisme) ve gerekircilige
(déterminisme) ve onun insani ve diinyay: agiklama bigimine kars1 bir tepkidir. Bu ayni
zamanda, yasamin devingenligini, karmasikligini gozardi eden, onceden yerlesmis
kurallar ve kaliplarla yapitini olugturan yazara bir tepkidir. Bu baglamda, Gide, Camus,
Yeni Roman ve yapisalcr dilbilimin egilim ve tepkileri 19.ylizy1l Fransiz romanina her
yoniiyle egemen olan usc¢uluktan uzaklagma ¢abalari olarak degerlendirilebilir

Anahtar Kelimeler: usculuk, siradis1 essiiremlilik.

ABSTRACT

In the works of 20th Century French authors, it is possible to notice the trace of
structural approach beginnig with Saussure besides cansidering political, social,
economical, technological and ideological effects in terms of both stylistic and content.
Particularly, in this subject the characters of novel are highly extraordinary, in the
movement of le Nouveau Roman, the novel is perceived as a work with no certain
character, no subject and even an author. Actually, these attitudes are a kind of reactions
against positivism and determinism. Withnin this sense, the tendencies and reactions of
Gide, Camus, the Nouveau Roman and structural linguistics can be evaluated as an
affort to digress from rationalism which was wholly dominant with its all aspects in
19th century novel.

Key Words: Rationalism, extraordinary, synchronic.

Ronesans ve reform hareketleriyle basglayip Aydinlanmaci diistiniir, yazar ve sanatgilarla ivime
kazanan Fransa ve diger Avrupa iilkelerindeki yeni siyasal, sosyal, ekonomik, etik, sanatsal ve
diistinsel yapilanma, bireyin 6zgiirlikklerini ve refahini giivence altina alacak bir toplum diizeni
olusturabilmek i¢in uzam-zaman iliskisini ele alirken olduk¢a kat1 ve 6diin vermeyen bir usguluk
akiminin etkisinde kalir. Belki, bu siireg, sanayilesen ve endiistrilesen, bunun sonucu olarak refahin
artmasina, yeni sosyal simiflarin (kenterler ve is¢i sinift) olusmasina yol agan yeni olusumu kontrol
edebilmek i¢in bir zorunluluk olarak degerlendirilebilir. Bireye ve bireyin ozgiirliiklerine dncelik
vermeyi ama¢ edinen bu anlayis olusturdugu kati kurallarla bir siire sonra bireyi sikmaya,
davranislarini kisitlamaya baglar. Usguluk ekseninde olusturulan basma kalip ve tekdiize toplumsal
ve siyasal diizene kars1 olusan tepkiler ve diisiinceler, 20. yiizyildan 6nce olguculuk (positivisme)
ve gerekircilik (determinisme) gibi akimlarin bilime tamamen egemen oldugu dénemlerde baslar.
18. Yiizyilin biiyiik disiiniirlerinden Rousseau diger aydinlanmacilarin (Voltaire, Diderot) aksine
usdan ¢ok duygulara seslenerek insanlarin goniillerini fethetmek ister. Toplum yasaminin
sakincalarina deginerek, insanlara dogay1 sevdirmeyi ve kavratmayi amaglar. Kentte yasamak
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yerine dogada yagsamay1 yegler. Rousseau'dan etkilenen ve esinlenen cosumcular sanayi ve endiistri
toplumunda para ve sermayenin belirleyici deger olmasindan rahatsiz olurlar, kaygi duyarlar, aci
¢ekerler, umutsuzluklarini ve mutsuzluklarini gizlemezler. 17. Yiizyilin biiyiik yazarlari Corneille
ve Racine'in soylu ve kusursuz kisilerine pek ilgi duymazlar. Siradan kisileri (¢irkin, yoksul,
mahkum, kagak, ig¢i v.b.) soylu bir ruh haliyle sunarlar. (Quasimado, Jean Valjean, Esmeralda)

Ancak, cosumcularin tepkileri beklendigi kadar etkin olmaz. Savasim yerine,
kolay olan1 yegleyerek, careyi toplumdan kagmakta ve Olimde ararlar. Acilarini,
mutsuzluklarmi, umutsuzluklarini, ¢igliklarni, sikintilarini, doyumsuzluklarint ve
caresizliklerini dogayla paylasirlar. Tepkileri bireysel kalir. Gergekgilik ve dogacilik
akimlari, gerek bigim gerek icerik agisindan romanda ve diger yazinsal tiirlerde
etkinligini artirir, i§ Zola'nin deneysel roman yaratma g¢abasmna kadar varir. Yazin,
neredeyse pozitif bilimlerle ayn1 konumda degerlendirilir. Gergekgi ve dogaci yazarlar,
kisiyi anlatinin merkezine yerlestirirler. Roman kisileri, yasadiklar1 donem ve yerin
toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel 6zellikleriyle tam bir uyum i¢inde betimlenir.
Yasadig1 donemin tanig1 durumundadir. Kisiyle ilgili her tiirli bilgi ve ayrintt verilir.
Yazar, kisiyi uzam-zaman ikilisiyle uyum iginde sunabilmek kaygisiyla anlatma
gorevini kendisi iistlenir ve biitiin ipleri elinde bulundurur. Bu tutum, kisiyi yonlendiren
ve yoneten degil, yonlendirilen ve ydnetilen bir varlik haline getirir. Harvey, bu
durumu, aydmlanma diisiiniirlerinin daha iyi bir toplum arayisi i¢inde olmalarina,
bireysel 6zgiirliikleri ve bireyin refahini giivence altina alacak bir toplum diizeninin 6n
kosullar1 olarak uzam ve zamanin uscu (rasyonel) bir yaklagima gereksinimi oldugu
diisiincesine baglar!.

Usguluk ekseninde olusturulan bu yeni yapilanma ekonomi ve siyasi alanda
iilkeler arasindaki (6zellikle Ingiltere ve Almanya arasinda) cekismeleri ve rekabeti su
iistiine ¢ikarir. Ulkeler arasinda gerginligin artmasina neden olur. Barisi tehdit eder. Cok
gegmeden, iki biiyiik Diinya Savasini da beraberinde getirir. Diiskirikligina ugrayan
yazar ve sanatgilar kendilerini bunalimin ve kesmekesin ortasinda bulur. Yeni bir yagam
formiili. aramaya koyulurlar. “Dada,, diye adlandirilan bir grup sanatgi ve yazar,
diinyanin, insanlarin yikilisindan umutsuzluga diismiis higbir seyin saglam, tutarli ve
siirekli olmadigin1 éne siirerek geleneksel olan herseye karsi tavir alirlar?. Bu yazmnsal
topluluk, alisilmisin disinda herseyi kendisine konu edinir. Akimin Onciilerinden,
André Gide, Kalpazanlar adli romanindaki kisilere alisilmamus, farkli ve ilging islevler
yiikleyerek, bir anlamda kendi igindeki siradigiliklart digavurur. Bu egilim, yazin
alaninda (6zellikle romanda) bigim-igerik iligkisinin yeniden degerlendirilmesinde ve
sorgulanmasinda 6nemli hareket noktalarindan birisi olur. Balzac, Flaubert ve Stendhal'
dan miras kalan romanda kigi 6gesini anlatma bigimi altiist edilir. Kahraman bir kisilik
olarak degil, o zamanin (o anin) i¢ bilinci olarak sunulur. Kisinin yasadiklart ve
eylemleri ardil degil, essiiremli olarak anlatilir. Kiginin ge¢misinden ve geleceginden
¢ok yasamakta oldugu, eylemde bulundugu an, baska deyisle simdiki zaman 6nem
kazanir. Kisileri gegmisleriyle degerlendirmek ve yargilamak bir tarafa birakilir. Kisiler
de anlatma gorevini istlenir. Yazarin yetkileri kisitlanir. Cogul bakis agisi tekil bakis
acisinin yerini alir. Olaylar bir kisinin degil, bir¢ok kisinin ¢evresinde gelisir. Kisilerin
etkinlikleri ve rolleri farkli yontemlerle esit bir sekilde paylastirilir. Kalpazanlar' da,
bazen Edouard, bazen Bernard, bazen Olivier bazen de diger kisiler anlatmin seyrine
gore daha etkin olurlar. Anlati boyunca, kisiler etken ve edilgen tavirlariyla birbirlerini

1 Harvey, D., Postmodernligin Durumu, s.290,
2Tiirk Dili, Yazin Akimlar1 Ozel Sayisi, 5.256
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tanima ve anlama cabasidadirlar. Edouard, Bernard, Lillian etken (aktif) bir tavirla
sunulurken, Laura, Olivier, Boris ve Vincent edilgen bir tavirla anlatilirlar.

Edouard; yardim eden ve 6giit veren, Lillian; ikna eden, Bernard; cesurca
yoniinii arayan ve arastiran, Vincent; ikna edilen, Laura ve Pauline; yardima muhtag,
yardim edilen, Boris yonetilen ve yonlendirilen kisiler olarak kargsimiza ¢ikar. Kisilerin
duygulari, diisiinceleri, egilimleri ve eylemleri geleneksel anlatida sunulandan oldukg¢a
farklidir. Gayri mesru bir ¢ocuk oldugunu 6grenen Bernard, dnce evini terk eder, bir
stire kendini ve yasadiklarini sorguladiktan sonra eve geri doner, iivey babasin 6z
babasi olarak kabullenir, aralarindaki sevginin igtenliginden kusku duymaz. Gergek
babasinin kim oldugunu, ne ig yaptigini nerede oldugunu merak etmez, arastirma geregi
bile duymaz. Ge¢misle degil, yasamakta oldugu anla ilgilenmeyi yegler. Gegmisle
ugragmay1 gereksiz ve 6nemsiz bir ayrinti olarak goériir. Romanin iki erkek kahramani
Edouard ve Olivier ise birbirlerine ilgi duyarlar. Onceleri bunu agikga dile getirmeseler
de, romanin sonlarinda birlikte yasamaya karar verirler ve mutlu bir birliktelik
stirdiiriirler. Gide, hem cins (homosexuel) iligskiyi olumlu bir yaklasimla anlatirken,
karsi cins (heterosexuel) iligskiyi cezalandirma ve olumsuz gosterme egilimindedir.
Pauline ve Bay Profitendieu'niin evliligini iki yiizlii, yalan ve acilar lizerine kurulmus
zorunlu bir birliktelik olarak degerlendirir. Bu tutum, o donemin Fransiz yazininda pek
aligtlmis bir durum degildir. Yapit, basta Fransa olmak iizere Avrupa'da ve diger
iilkelerde yank1 uyandirir, yeni tartigsmalarin dogmasina neden olur.

Gide’in 6nemli yapitlarindan Vatikan Zindanlar’’nin basta Lafcadio olmak
iizere diger kahramanlar1 da eylem ve tavirlarindaki belirsizlik ve nedensizlik ilkesiyle
yiizy1l insaninin karsi karsiya kaldigi temel sorunsallardan “nedensiz edim” (I’acte
gratuit) kavramini okurun giindemine tasir. Eylemleri bilingten yoksundur. Kaygi
duymazlar, sorumluluk {istlenmezler. Eylemlerin neden olabilecegi sonuglar1 ciddiye
almazlar. Yasadiklarint ve yasananlari tesadiife baglarlar. Fleurissoire’1 trenden iterek
oliimiine neden olan Lafcadio da boyle bir kisiliktir. Cinayet i¢in {izlintii ve kaygi
duymaz. Aksine bagkalar1 tarafindan adam oldiirdiigii anlasilacagi i¢in kendi kendine

kizar.
“Zavall1! korkung cinayet degil iiziildiigii, bu ters davranisina iiziiliiyor. $imdi Profesdr ne diye

giiliimsiiyor kendisine?”3

Dadacilarin, gelencksel olan herseye karsi gosterdikleri tepki ve tavirlari
gercekiistiiciiliikle (surréalisme) yeni bir anlam ve boyut kazanir. Daha derli toplu bir
hareket haline gelir. Esin kaynagini, Ronesans ve Aydinlanma Cagi'nin us¢ulugundan
alan Bati'nin deger yargilar1 temelden sarsilir. Yeni ilgi ve bilgi alanlart olusmaya
baglar. Basta gercekdistiiciiler ve simgeciler olmak tizere Gide ve Proust gibi yazarlar
yazinda mekanik bir silirecin baslamasi gerektigini vurgularlar. Zira, 20. Yiizyilin
baglarinda insanin makinaya, makinanin insana egemenligi karsilikli olarak artmaya
baslar, hatta bu karsilikli egemenlik giderek insanlarin aleyhinde gelismeye devam eder.
Insan ve makina arasindaki dengenin karsilikli insan iligkileri agisindan bozulmasiyla
(insanlarin birbirlerine yeterince zaman ayiramamasi gibi) yiizyilin insan1 yalnizlik,
anlamsizlik, i¢ sikintisi, umutsuzluk ve yabancilik gibi bunaltict kavramlarla karsi
karsiya bulur kendini. Bu dénemde, insanin i¢inde bulundugu ¢ikmazi ve karsi karsiya
bulundugu sorunlart en iyi sekilde yansitacak roman kisilerinden birisi ¢ikar ortaya. Bu
kisi, Albert Camus'niin Yabanci'sindaki Meursault'dan baskast degildir. Meursault

3 Vatikanimn Zindanlart s., 206
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tutum ve tavirlariyla gercekten siradist bir kisidir. Daha romanin basinda, annesinin
6liim haberini bildiren telgrafi okudugunda gosterdigi tepki okuru sasirtir.

«Bugiin annem &ldii. Belki de diin, bilmiyorum. ihtiyarlar Yurdun' dan bir telgraf aldim. (...)
Bundan pek bir sey anlagilmiyor. Belki diin 6lmiistir. (...) Patrondan iki giin izin istedim. Boyle bir
mazeret yiiziinden bunu bana verememezlik edemezdi. Ama pek de memnun gériinmiiyordu. Hatta

ona: “Sug bende degil,, dedim»?

Meursault, iiziilecegine, eli ayag: dolagacagna ve bir an dnce cenazeye yetismek isteyecegine,
patronunun kendisine izin verip vermeyecegini, kizip kizmayacagini merak eder. Kullandigi
“belki,, sozciigiiyle annesinin Oliimiinii onemsiz, siradan bir olay olarak degerlendirir. Anlati
boyunca, vurdumduymazliklarini devam ettirir. Kiz arkadasi Marie'nin evlenme istegine “bence

»5

hepsi bir,, , “ama evlenelim istersen”> diye yamit verir. Kendisini sevip sevmedigi sorusuna ise

“Bunun bir anlami yok ama sevmiyorum galiba”6 diye karsilik verir. Meursault evliligi de 6lim
gibi 6nemsiz ve siradan bir olay, sevgiyi de anlamsiz bir olgu olarak degerlendirir. Ayni tutum ve
davranisglar1 cinayet ve savunma sirasinda da siirdiiriir. Gergekte, cinayeti iglemesini hakli
gosterecek hicbir somut dayanak ve neden yoktur. Nigin bir insani 6ldiirdiigii sorusuna yanit
bulunamaz.

Camus, bu romantyla, diinyanin ve yasamin sa¢maliini, anlamsizligini
Meursault'nun agzindan oldukea kisa ve yalin bir bicemle dile getirir. Yabanci ve diger
yapitlariyla “absurde,, diisiince hareketinin onciisii olur. “Absurde,, , anlamsiz, sagma,
usdis1, usa aykir1’ gibi anlamlarda kullamlir. Bu anlamlardan yola ¢ikildiginda, diinya
ve insan absiirdtiir. Oyleyse insan ve diinya arasindaki iliski de absiirdtiir. Bu iliski
duragan degil, aksine degisken ve devingendir. Degigkenlik ve devingenlik insan ve
diinya hakkinda kesin bir saptama yapmay1 ve kesin bir yargiya varmay: giiclestirir.
“Diinya ayni kalsa bile onunla kurulan iliski degismekte, salt (mutlak) bir gercekten
sozedilmesi olanaksizlasmaktadir.”® Salt bir gercegin olanaksizhigmi diinyanin ve
insanin absiird olmasinin nedeni olarak goriir Camus. Bu durumda, absiird salt
varolustan degil bilingten kaynaklanan bir olgu olarak ortaya ¢ikar. Bu konuda Camus
Sartre ve varolusculardan farkli diisiiniir .?

Absiird, salt akil yoluyla diinyay: bir biitiin olarak kavramak ve agiklamak
isteyen ancak c¢ikmazla karsi karsiya kalan, kendini boslukta hisseden insanin durumu
olarak tanimlanabilir. Insan yasadigi diinyaya yabancidir ve yalmzdir. Camus,
usculugun 6ne siirdligii usa uygun olan gercektir; gercek usa uygun olandir anlayisini
insan1 ve diinyay1 agiklamak i¢in yetersiz goriir ve hatta bunu sakincalt bulur. Bununla
birlikte, insanoglunun i¢inde bulundugu ¢ikmazdan ve bosluktan kurtulmas: konusunda
umutsuz degildir. Aksine umutludur. Kurtarici akil degil biling olur. Camus, bos ve
anlamsiz yasamin farkina bilingle varilabilecegine inanir. Insan yeni bir yasam bigimini
yine bilincinin yardimiyla arar. Arama eylemi ayni zamanda umut demektir. Boylece
bilincin akil dis1, bos ve anlamsiz buldugu yasama bir anlam yiikleme olanagi dogar.
Camus, yasamimn sagmaliini dile getirirken, yasamdan sogumayi degil, dort elle
sarilmay1, umutsuzlugu degil umutlu olmayi, yagamin gereksizligini degil gerekliligini,
mutsuzlugu degil mutlu olmayr vurgulama ¢abasindadir. Insanoglu buna zorunludur.

4 Camus, Albert, Yabancy, s., 5

5 Camus, Albert, a.g.y., s., 41

6Camus, Albert, a.g.y., s., 41

7 Foulquie, Paul, Dictionnaire de la langue Philosophique, s., 5
8Gijndogan, Ali Osman, Albert Camus ve Bagkaldirma Felsefesi, s., 56
9 Giindogan, Ali Osman, a.g.y., s., 73
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Aksi durumda, diinyanin nimetlerinden ve giizelliklerinden yararlanamaz. Diinyadaki
giizellikler ve nimetler icin, insan umutlu olmalidir. Romanin sonlarina dogru,
Meursault bu 6zlemini soyle dile getirir.

“Evet bu yasam bana ait degildi, ama en zavallisindan en uzun siirelisine dek tim sevinglerimi,
sevdigim mahalleyi, gokyliziiniin aksamlari aldig1 bir ¢esit hali, Marie'nin giiliiglerini ve giysilerini O
yasamda bulmustum ben. Burada, yapmakta oldugum isin yararsizligi birdenbire bogazimda
diigiimlendi. (...) ,,10

Meursault ve benzer roman kisileri yazin ve diisiin alaninda tartisilirken, yapisalcilik ve Yeni-

Roman gibi yeni hareketlerin diisiinsel dayanaklar1 olusmaya baslar. Yapitin anlamini (vermek

istedigi mesaj1) metin-dis1 kaynaklardan ¢ok metnin iginde arama egilimi yayginlasir. Metne doniik

bir elestiri tarzi gelisir. Elestiri alanindaki bu gelismelere kosut olarak, yeni bir roman anlayisi

ortaya ¢ikar. Konusuz, kisisiz hatta yazarsiz, soyut bir anlat1 bigemini benimseyen A.R. Grillet, N.

Sarraute, C. Simon, M. Butor gibi yazarlarin yapitlari yayimlanir. Okur, geleneksel roman

anlayisini biitiiniiyle reddeden yeni anlati bigimini, dogal olarak yeni elestirel yontemlerle okumak

ve degerlendirmek zorunda kalir. Bu yeni anlat tiiriinde olay, uzam, zaman ve kisiyle ilgili ipuglar
oldukea karmagik hatta yer yer yok denebilecek kadar belirsiz sunulur. Yazin alaninda bas gosteren
bu yeni egilim aslinda hizla gelisen bilim ve teknolojinin insan unsurunu diglamasma farkli bir
tepkidir. Ozellikle, iletisim ve bilisim alanindaki bas dondiiriicii gelismeler insanin belirleyicilik

(insiyatifi) roliinii teknolojik tiriinlere (esyalara) kaptirma tehlikesini dogurur. Yasamin birgok

alaninda insan esyanin arkasinda kalir. Yeni romancilar yapitlarinda kisileri belli belirsiz sunarken,

anlik ve birbirinden kopuk bellek oyunlariyla uzun ve degisken esya betimlemeleri yaparlar.

Yaputlari, onceden tasarlanmamis, animsadik¢a ya da akla geldik¢e kaleme alinmis birbirinden

kopuk, zaman, yer ve olay birligi olmayan par¢a anlatilardan olusur. Essiiremlilik yazma eyleminin

temel ilkesi olarak benimsenir.

Elestiri ve romandaki usguluk karsit1 yaklagimlarin kdkenlerini ve nedenlerini
yalnizca toplumsal, siyasal, bilim ve teknoloji alanlarindaki gelismelerde degil 20.
yiizyildaki dil saplantisinin sonucu olarak ortaya ¢ikan olusumlarda da aramak gerekir.
Yiizyilin baslarinda ivme kazanan diisiinsel siirecte, ¢oziimlemelerin (analiz yapmanin)
odak noktasi diisiincelerden uzaklasip, diisiinceyi ifade etme araci olan dile kaymaya
baglar. Disliniirler “anlamli diisiinmeyi saglayan nedir?,, sorusuna yanit ararken
birlestikleri ortak nokta “dilin yapis1 olur. Dilbilim c¢aligmalari Saussure ve bigimsel
dilbilim okulunun ¢evresinde yogunlasir. Saussure' le birlikte dilbilim ¢aligmalari dilin
tarihsel kokenlerini ve gegirdigi siirecleri arastirmayi bir kenara birakarak anlam
sorununu dil sisteminin islevi olarak ele almaya baslar. Eszamanlilik (synchronique)
yontemi dilbilim calismalarina agirligini koyar. Bu yeni yontem bireyselligi degil,
toplumsal ve kollektif boyutu, kullanimi degil grameri, ifadeleri degil kurallari, verileri
degil modelleri ¢oziimlemeyi Onerir. Tarihsellie gereksinim duymayan “derin yapu,
kavraminin dogmasina yol agar. Saussure'le baglayan yapisal dilbilim ve dildeki
yapisalcilik okulu varolan ve zamanla degiseni degil simdi var olani inceleyerek
anlamlama iglemini (siirecini) tamamlamay1 ve derin yapiy1 kesfetmeyi ister. Bunun igin

gosteren < gosterilen = gosterge
formiilinii  gelistirir. Dili ikili karsitliklarla isleyen bir gostergeler sistemi olarak
tanimlayarak, anlam1 kendisi anlamsiz olan bir temsil sisteminin iiriinii olarak algilar.

Gide, Camus ve yeni romancilarin yapitlarinda Saussure'le baslayan dil
alanindaki bu koklii degisimlerin de etkileri goriiliir. (cogul bakis agisi, “ben”
anlaticinin varlhigi, simdiki zamanin baskinligi, anlati iginde anlati olusumu vb...)
Uscgulugun kati kurallarina, Rousseau' dan baglayarak cosumcular, dadaistler,
stirrealistler, absiird (sagma) felsefesi ve yeni romancilar tarafindan ortaya konan
tavirlar bitiiniiyle olmasa da birgok acidan usguluga karsi bir tepki olarak

10 Camus, Albert, Yabancl, s., 99
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degerlendirilebilir. Tepkilere biitiinciil olarak bakildiginda bir siireklilik gbze ¢arpar. Bu
olagandir. Tepkilerin siirekliligi yasamin siirekliligi ile bagdasir. Lyotard’in deyimiyle
yazar ve sanat¢ilar yasamin sirekliliginden ve karmasikligindan kendisini
soyutlayamaz. Yapitlarini bu ¢ercevede olusturmak zorundadir. “Yazar ya da sanatginin
yazdig1 metin, irettigi yapit ilke olarak onceden yerlesmis kurallarla yonetilemez ve
belirli kaliplarin metne uygulanmasiyla degerlendirilemez. Kurallar ve kaliplar, yapitin
aramakta olduklaridir. Dolayisiyla sanatg1 ve yazar, kuralsiz ve yapilmis olacak olanin
kurallarini olusturmak igin ¢alisir.”!!

Gide, Camus, Yeni Romancilar, Yapisalct dilbilimciler bunu yapmaya
caligirlar. Sanatginin ve yazarin gérevinin yeniden belirlenmesi gerektigini diisiiniirler.
Yeni gorevi benimseyen sanatgi ve yazarlarin gercekligi saglamaya degil,
gosterilemeyen ancak kavranabilir olan i¢in yeni anlamlar iretmelerinin Snemini
vurgularlar.
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