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"THE CHARACTER'S" PLACE IN THE NARRATION, FROM TRADITIONAL NOVEL TO MODERN NOVEL
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OZET

Roman tiirii oldugu siirece, kisiler de romanin
kurgusunu olusturan ogelerden biri olarak
varligin siirdiirecektir. Insanoglunun diinyadaki
durumuna gore onun da roman anlatisindaki
veri ve islevi belirlenecektir. Diinyadaki gelisim
ve degisime kosut olarak, baska alanlarda
oldugu gibi, romamn oykiileme teknikleri de
venilenmistir. 18. yy. romaminda filozofik,
dogaya yonelen, duygusal ve olanaksiz asklarla
(saf ask) ugrasan kigiler, 19.yy. 'da yazarlarinin
biceni ve oykiilemede gosterdikleri ustalikla
daha gercek¢i bir goriiniime biirtinmiistiir.
20.yy. 'da ise Iki Diinya Savasi 'min etkisiyle
insanin diinyadaki yerinin yeniden
sorgu I anmasivla roman kisilerinin konumu
veniden ele alinmis ve bunun sonucu olarak
cagdas romancilar kisinin anlatidaki islevini
belirleme ¢abasina girigmiglerdir. Hangi donem
olursa olsun, ele alinan asil konu yine
insanoglunun (kisiler) kendisidir. Yalnizca ele
alinis boyutlar: farkhdr.

Anahtar  Kelimeler: Oykiileme Teknigi,
Geleneksel Roman, Cagdas Roman, Yeni-Roman

ABSTRACT

Ever since the novel form has existed,
characters as one of the aspects of novel plot
w i 11 continue. Man 's condition in the universe
will determine his place and function in the
novel narration. The character's function
heginning with the epic form has strenghtened
1177/7 the rising of the novel form, risen at the top
level through Balzac, lost its importance
increasingly through Gide, Proust, Giano, and
Camus, and has been replaced by objects
together with the new novel ad\>enture. The
novel's narration tecimi ques have also been
developed depending on the progress and
transformation in the world. The characters in
the eighteenth century novel who are
philosophic types, turn the ir attention to nature
and are interested in sentimental and
unattainable love. in the nineteenth century, they
have become more realistle in the works of the
atlhors. The authors in the twentieth century
have questioned man 'splace in the universe as a
rasult of the Two IVorld Wars and they have
believed the nrcessity of redealing with the
funetions of the novel characters.

Key IVords: Narration, Traditional Novel,
A iodern Novel, New Novell.

Roman, edebi tiirler i¢erisinde, her zaman, okurun en
cok ilgisini ¢eken ayricalikli bir tiir olmustur. Romani
ilgin¢g kilan ise. kendine 6zgili bir anlatim bigimi ve
yontemi olmasidir.

18. yy. Fransiz Yazininda bir¢ok iinlii yazar
(Montcsqiiieu. Diderot Voltaire ve Jean-Jacques
Rousscau) felsefi goriislerini cogunlukla romanlarinda
dile getirmislerdir. Diislincelerim ve goriislerini daha
genig bir okur kitlesine ulastirmak i¢in "roman" tiiriinii
ozellikle se¢mislerdir. Goriislerini kuramsal yapitlarda
dile getirselerdi belki de daha genis okur kitlesine
ulasamayacaklardi. Ciinkii, okur kuramsal yapitlardan
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cok roman okumay1 yegler. Kuramsal kitaplart okumak
okurun canim sikar, okuma istahin1 kirar. Oysa
romanin Oykiileme teknigi okurun ilgisini ¢eker. 18.
yy/m bu biiyiik yazarlari Fransiz Ihtilali'nin
olusumuna 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Kisiler,
yazarlarinin felsefi goriislerim temsil eden bir unsur
olarak anlatidaki yerini alir. Oyleyse, bir yazinsal tiir
olarak, romanin Fransiz Ihtilali'ne fikirlerin kitlelere
ulastirilmas1 bakimindan yadsinamaz bir katkisi oldugu
sOylenebilir.

Batida, "roman" sozciigii ilk Onceleri destan tiiriine
karsi anlamda ele alinmistir. Destan, ¢ogunlukla bir
toplulugun, roman ise kisilerin seriivenlerini dile
getirmeyi yegler. Biri topluluga, digeri kisiye Oncelik
veren bir tutum sergiler. Romanin ortaya cikisini bu
baglamda ele aldigimiz zaman, oldukca kokli bir
gecmisi ve Bat1 Yazinina 6zgii oldugunu ifade etmek
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gerekir. Her ne kadar, romanin Batidaki genel
anlamiyla. Cervantes ile basladig1 kabul edilse de,
Fransiz Yazininda daha Ortacag'da kendini géstermeye
bagladigin1 gormekteyiz. ( Le Roman de Renard, Le
Roman de la Rose). Roman, Ortacag’dan baslayarak
donemden doneme degisimlere ugrayarak, giiniimiizde
"ant 1-roman", "yeni-roman", "meta-roman"
bici inlerine bilirlinmiistiir.

1600'1 erin ikinci yarisinda, roman yol boyunca
gezdirilen bir ayna olarak tanimlanir. 19. yy.'a
geldigimizde roman bir ayna olarak gezdirildigi yol
boyunu degil, merkezine yerlestirildigi toplumu ve
cagin1 yansitmayi Ustlenir. Balzac, Stendhal ve
Flaubert gibi biiyiik yazarlar romanin konu ve ilgi
alanin1 genisletirler. Roman, duygularin, toplumun ve
dis diinyanin aktarilmasi ve anlatiminda siir ve
tiyatroyu geride birakarak sinir tanimayan bir tiir olur.
Baska bir deyisle, bu biliyiik yazarlar onu
cagdaslastinrlar. Fransiz Yazininda roman dendiginde
okurun ilk animsayacagi isim bu ii¢ biliyiik ger¢ekei
yazardan biri olacaktir. Bugiinkii roman, geleneksel
romanin bir uzantis1 olmasina karsm geleneksel
romanin ¢ok uzagmdadir. Bu nedenle, bir donem ve
bir yapit i¢in gecerli bir tanéim yapmak giiclesir. Ancak
yine de. bugiine kadar ki gelisim siireci i¢inde, romanin
gecirdigi asamalarin ve donemlerin ortak ozelliklerini
ortaya koyabiliriz. Kisi unsurunu da bu acidan
degerlendirmek gerekir.

Geleneksel romandan 6nce. gerek 17. yy'da Madame
de la Fayette" in Princesse de Cleves'in de, Honore
d'Urfe'nin L'Astree'sinde olsun, gerekse 18. yy.'m
onemli romanlarinda ( La Nouvelle Heloise, Paul et
Virginic. Emile) olsun, olay ve kisiler roman
kurgusunun olusumunda olduk¢a Onemli bir yere
sahiptir. Genellikle salon (Precieux ) ve kirla ilgili
(Pastoral) yasam ve asklarin anlatildigi bu romanlarda
ana olay ve ana olaya bagli yan olaylar belli kisilerin
cevresinde odaklasir. Romanin anlatisinda, olay ve kisi
unsuru oldukga etkindir. Oyle ki 19.yy.'da oldugu gibi
kisiler romanlara adini bile verir. Bununla birlikte,
tistlendikleri islev 19.yy. romanuikinden farklidir.
Kisiler daha az gercek¢idir. Cilinkii 17. ve 18.yy.
romanlarinda kisiler heniiz tiplestirilmemistir. Tam
anlamiyla toplumda bir kisiligi temsil etmemektedir.
Tiplestirme olmadigindan kisilerin Balzac romaninda
oldugu gibi ayrintil1 bir betimlemesi yapilmaz. 17. ve
18. yy. tiyatro yapitlarinda ise (6zellikle Moliere'in
Giildiiriilerinde) kisilerin tiplestirildigini gérmekteyiz.
Moliere'in kisileri toplumsal yasamdan belli kisilikleri
temsil eder: Harpagon cimriligi. Dom Juan ¢apkinligi
vb. Moliere'in kisileri daha gercekeidir. Geleneksel
romancilar (6zellikle Balzac) tiplestirme konusunda
Moliere'den biiyiik 6l¢iide etkilenmistir.

Geleneksel romanda olay ve bu olaya bagli yan olaylar
okurun ilgisinin  siirekli bir konu {izerinde
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yogunlagsmasina neden olur. Gii¢lii bir konu ve belirli
bir olay orgiisii anlatida hep baskin durumdadir. Olay
unsuru roman anlatisinin hep odak noktasidir. Olay
Orgiisiinlin gl¢li olmas:1 giicli kisilerin de
yaratilmasini gerektirir. Zira giliclii bir olay Orgiisiinii
ancak giiclii bir kisi ¢ekip cevirecektir. Kisi bir anda
kendim roman anlatisinin merkezinde buluverir. Olay
ve bu olaya bagh yan olaylar kisinin ¢evresinde gelisir.
Yazar olay-kisi unsurunu hep canli ve gii¢lii tutmak
zorundadir. Geleneksel romanci kisilerin ruhsal ve
fiziksel ¢ozlimlerim titizlikle, en ince ayrintisina
varincaya degin yapar.

Okur. kisilerin soyunu, sopunu, gec¢misini.seceresini
ayrintilariyla 6grenir, onun goziinde kisiler sanki etten
kemikten canli bir varlik gibidir. Giyinirler, icerler,
biiyiirler, yerler ve oliirler. Kisiler giinliik yasamdan,
liergiin gordiiglimiiz, gorebilecegimiz tiplerdir. Baba
Grandet; cimriligi; Goriot baba; evlatlar1 i¢in her tirlii
ozveride bulunan bir babayi, Rastignac; tasradan biiyiik
kente gelmis tutkulu bir delikanliy1, Nanon; efendisine
sadik bir hizmetciyi temsil eder. Kisi romanin
herseyidir. O kadar gii¢liidiir ki, bircok geleneksel
roman adini kisilerden alir. (Madame Bovary, Eugenie
Grandet, Le Pere Goriot, Karamazof Kardesler,
Salambo v.b.gibi ) Kisiyi romandan alip c¢ikardiginiz
zaman geriye hicbir sey kalmaz. Yerine bir baskasini
koyamazsiniz. Yeri doldurulamaz. Geleneksel romanci
bu tutumuyla, romanlarinda hep bir bas kisi, bir bas
kahraman ya da kahramanlar yaratmistir. Okur,
yazarlart ¢ogu kez yarattigi kahramanlarla
0zdeslestirir. Roman kahramani neyse yazar da dyledir
okur i¢in. Kisiler anlatinin merkezinde olmasina karsin
geleneksel roman aslinda bir aile romanidir. Madame
Bovary'de Bovary ¢ifti. Kirmiz1 ve Siyah'ta de Renal,
de la Mole ailesi. Vadideki Zambak'ta Mortsauf
aileleri romanlarin konusunu olusturur. Bu romanlarda
olay orgiisii genellikle kan-koca-metres ya da kan-
koca-kadinin asigindan olusan bir iliggen {izerine
kurulur. Bu agidan bakildiginda bunlara "aile roman1"
diyebiliriz. Zola romanlarina verdigi baslikla bu
konuda daha da ileri gider. Bir ailenin nesillerini
inceler. Burada Zola'ya deginmisken, dogacilik ile
gercekcilik arasindaki ayrimlamayi da yapmak
gerekir. Cogu zaman, ger¢ekci roman (Balzac,
Stendhal, Flaubert) ile dogact roman birbirine
karistirilir. Aslinda birbirine benzeyen cok taraflar
vardir. Zaten dogacilik (naturalizm) gergekgiligin bir
uzantisidir. Ancak etkilendikleri akimlar farklidir.
Yazinda ve romanda gergekeiligin etkilendigi felsefi
akim pozitivizm (olguculuk)dir. Gézlem daha agir
basar. Kisilerin karakterlerinin olusumunda hem
ailesinin, hem de dogup biiylidiigli ortamin ¢ok etkili
oldugu belirtilmeye ¢alisilir. Dogact roman ise
gerekircilikten (determinizm) yararlanir. Gozlemle
yetinmez. Herseyi deneyle agiklamak ister. Bir cesit
deneysel roman olur. Dogaci romancilara gore kisilerin
karakterlerinin olusumunda biyolojik faktorler daha
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baskindir. Kisileri daha gergekei betimlemek (ruhsal ve
fiziksel ac¢idan) i¢in en gegerli yontem deneydir.

Ne var ki. 19.yy.'in bu aile romanlar1 aileden c¢ok,
bireyin 6nemini sergilemektedir. "Ciinkii ondokuzuncu
yiizy1l Avrupa diisiincesinde toplum soyut bir
kavramdir: bireydir somut olan, ger¢ek olan, gercekligi
olan" (Olusum dergisi. Ekrem AKSOY, ss 87-94).
1789 Fransiz Ihtilali'nin bunda pay: biiyiiktiir. Ihtilalle
birlikte, ailede ilk erkek c¢ocuk olmanin sagladigi
ayricaliklar kaldirilir, kisilerin yasalar Oniinde esit
olduktan aciklanir. Ayrica yeni ekonomik sistem bireyi
(yasadig1 siirece) bir deger olarak kabul ederken,
bireyin her istedigini yapabilecegi, her istedigini elde
edebilecegi sanisini dogurur. Siradan bir ailenin
cocugu olan Napoleon'un imparator olmasi bu
anlayisin yayginlagsmasma neden olur. Victor Hugo,
Sefiller'de Jean Valjean't. Notre Dame'in Kamburu
'nda Quasimado'yu bas kahramanlik tahtina oturtur.
Jean Valjean bir kiirek mahkumu, Quasimado ise
cirkin biridir. 17.yy.'m soylu ve asil kahramanlarina
alternatif olarak bu siradan insanlar1 secer. Bu kisiler
de erdemli olabilir, bu kisiler de sevebilir, bu kisiler de
bliyiik isler basarabilir. Hugo bunu kanitlamaya caligir.
19.yy. Fransiz romanlarmdaki kisiler genelde
yiikkselmek tutkusuyla yanip tutusurlar. Kisilerde hep
bir Napoleon hayranligi sezilir. (Julien Sorel. Fabrice
Del Daiigo v.b.) Yazar, once bu tutkulu kisilerin
yetistikleri ortami1 betimlemeye koyulur. Genelde,
tasrada baslayip Paris'te biten bir seriivene doniisgilir
kisilerin tutkular1. Geleneksel romanci anlatisini gevre-
kisi iligkisi (emeline oturtur. Onlara gore, ¢evre kisinin
ml1 durumu ve gelisimi {izerinde ¢ok etkilidir. Bu
ylzden, kisilerin yasadiklar1 ortami1 (mahalle, sokak,
ev. meslegi) betimlemeye biliyiilk bir 6zen gosterir.
Disaridan-igeriye dogru bir betimleme yOntemi izler.
Genelde romanlarina once, olaymn gectigi sehri veya
kasabay1 betimleyerek baglar. Sirasiyla mahalle, sokak,
evin cephesi, giris, odalar, mutfak ve esyalari
(mobilyalar, masalar, sandalyeler, catal, bigcak, kasik)
ayrintili olarak betimler. Okur, sayfalarca betimleyici
bir anlatimla kars1 karsiya kalir. Romanda bas
kahramanin (istiin-insan, yiikselme tutkusuyla yanip
tutusan kisiler) dogup biiylidiigii ve yetistigi ortami
eksiksiz Ogrenir. Zira bu bilgilendirmeler sayesinde
okur. kisilerin ruh durumlarim ve karakterlerim daha
iyi anlayabilecektir. Aksi durumda Julien Sorel ve
Fabrice gibi yiikselme tutkusuyla yanip tutusan
gencleri anlamakta giiclilk c¢ekecektir. Geleneksel
romanct okura kisiyle ilgili biitiin ipuclarin1 vermistir.
Geleneksel roman hem bir aile roman1 hem de aile
icinden birini 6ne ¢ikaran bir birey romanidir. 20.yy/m
baslarina kadar bu boyle devam eder.

20.YY in baglarindan itibaren 6zellikle I.Diinya Savasi
sonrasinda, romanin bi¢imi ve igerigi bazi yazarlar
tarafindan yeniden sorgulanir. Basta Gide, Sartre ve
Camuis olmak iizere bazi yazarlar geleneksel romanin
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anlatim tutumundan yavas yavas uzaklasirlar, hatta
kars1 bir tavir sergilerler. Romanin bigimi ve igerigiyle
ilgili yenilik¢i goriislerim, ortaya koyduklart bazi
yapitlarinda uygulama olanagi bulurlar. Bu yazarlar
insan1 yeni bir bakis acisiyla degerlendirmeye
koyulurlar. Insan yasami geleneksel romanda
anlatildig1 gibi hi¢ de kesin ve basma kalip degildir.
Yasam belirsiz ve oldukg¢a karmasiktir. Her an her sey
olabilir. Yasam duragan degildir, yasam siireklidir.
Romanci, yasamin karmasik ve belirsiz oldugu
gercegini kabullenmelidir. Aksi durumda, insanin ve
yasamin gercekliginden uzaklasir. Bu anlayistan yola
cikarak, insan ve yasami yapitlarinda, yeniden ele
alirlar, romanin anlatim bi¢imiyle ilgili kokli
degisimlere Onciilik yaparlar. Bu yazarlarin
romanlarinda birer baslangi¢ olmasina karsin gercek
anlamiyla bir son yok gibidir. Kalpazanlar, pi¢
oldugunu 6grenen Bernard'in annesi ve livey babasinin
evini terk etmesiyle baslar; ancak sonunda Bernard
yine ayni eve doner. Romandaki ii¢ kisi disinda (Boris,
Vincent, Liliane ) diger kisilerin hepsi de Once
evlerinden ayrilirlar, bagka yerlere giderler sonunda da
geri donerler. Bulanti, Antoine Roquentin'in
diislincelerim yazdigi bir giince bi¢imindedir. Romanin
son ciimlesi bir sondan ¢ok bir baslangici cagristirir:
"Yarin Bouville'e yagmur yagacak." Giono 'nun Les
Ames Fortes adli roman1 da bundan farkli degildir.
Therese ve Le Contre romanin sonunda konusmalarini
siirdiireceklermis izlenimini birakir okurda.
Yabanci'nm kurgusu ve olay orgiisii, Meursault'nun
davranis ve diislinceleriyle daha ilging bir konuma
biirliniir. Meursault alisilagelmis karakterlere hig
benzemeyen siradist bir kahramandir. Tipki yapitin
basliginda oldugu gibi okura da yabancidir. Daha
romanin baglangicindan itibaren kendisine, annesinin
Oliim haberini bildiren telgrafi alip okumasi karsisinda
gosterdigi duyarsizlik ve ilgisizlik, okuru sasirtmaya
baslar. Kendi kendine, yasadig1 diinyaya ve baskasina
yabancidir. Diinyanin sa¢maligim ve yasamin
anlamsizligin1t kendisiyle ©6zdeslestirir. Higbir
saglamlia dayanmayan, tek diizeli, mantik-dis1 bir
diinyada bulur kendini. Insan iliskilerindeki
uyumsuzlugu yasar. Yasamin sorunlarina kayitsiz kalir.
Annesinin 6liimiine, Marie'nin sevgisine ve hatta kendi
Olimiine bile duyarsiz kalabilecek kadar yabancidir.
Bir anlamda, kendi yasamini bile hige sayarak yasamin
boslugunu ortaya koyar. Yabanci, insanoglunun
evrendeki yalnizligim ve yabancilasma olgusunu biitiin
boyutlariyla ele alir. Meursault da insanoglunun igine
distiigli bu yabancilagsmayi1 yasayanlardan sadece
biridir. Yabanci'da bir baslangic ve bir son var var gibi
goriinse de roman kahramaninin davranig ve
gorusleriyle, okur, olduk¢a yenilik¢i ve ilging bir
anlatim tutumuyla kars1 karsiya kalir.

Romanlarda bir son olmamasi, sonun baslangig
izlenimi vermesi bize Yeni-Roman't animsatir. Oysa.
geleneksel romanda bir baslangi¢ ve bir son vardir.
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Baslangic ve son arasinda ard arda ve mantiga uygun bir bigimde dizilmis
olaylar yer alir; bu olaylarin akisini ise romandaki kisilerin karakterleri belirler.

Sartrc, Gide ve Gionoilun yukarida soziinii ettigimiz romanlarinda durum hi¢ de
boyle degildir. Builantfda Antoine Roquentin'in iki ad1 vardir ama. ne ana-babasi ne
de soyu sopu hakkinda fazla bir sey bilmeyiz. Kalpazanlarda bir bas kahraman
yoktur; bu romanda birden fazla ve buna bagli olarak da birden fazla 6nemli
kisi vardir. Bu kisilerin ¢ogunu anlatidaki onemlilik agisindan digerlerinden
ayirmak giictiir. Bernardin yerine bir baska kisiyi rahatlikla koyabiliriz.
Kisilerin herhangi Onemli bir 6zelligi, bir ge¢misi, mal1 miilkii, paras: pulu yoktur.
Bernard. gayri mesru bir ¢ocuk oldugundan, tasidigi soyadi kendisine 0z
babasindan kalmamistir. Siradan bir kisidir. Les Ames Fortes'daki iki anlatici o
kadar ¢ok kisiden bahseder ki. okur kisilerin adlanin bile aklinda tutmakta
zorluk ¢eker. Kisiler birbirleriyle esdegerdedir. Bir bas kisi yoktur romanda.
Kisiler anlatidaki etkinliklerini yavas yavas yitirmeye baslar, daha zayif ve daha
edilgen olurlar. Kisacasi, romancinin bir bag kahraman yaratma kaygis1 yoktur,
iki savas aras1 yazilmis bu Fransiz romanlarinda kisiler, aileden ¢ok, toplum
i¢cinde, topluluk i¢inde yalmiz kalmis, yalmzlasmis bireylerdir. Bu romanlari
"bireylerin romanlar1" olarak nitelendirebiliriz. Ancak bu bireyler geleneksel
romandaki gibi gii¢lii, kusursuz ve becerikli degildir. Zay1f, silik ve edilgendirler.
Bireyin oOnemsizlestigini, bir deger olmaktan c¢iktigim gormekteyiz c¢agdas
romanda. Yeni politik ve ekonomik sistem bile bireyin her istedigine yanit
veremez. Bireyin her dedigi olamaz. O halde insan1 herseyin merkezi yapan goriis
gecerliligini yitirir. Bu nedenle ¢agdas romanda, kahramanlar, birbirlerine benzeyen,
birbirlerinin yerine gegebilecek olan, yeni toplum yapisina uyum saglayabilecek,
yeni ve gercek degerler arayan Bernard, Roquentin gibi derinliksiz. parcalanmis ve
siradan kisilerdir. Bu siradan kisilerin i¢inde yasadiklar1 ortam, onlar1 ¢evreleyen
nesneler, geleneksel romandaki gibi insanlarin hizmetine sunulmus, onlarin
ruhsal durumlarini yansitan nesneler degil, kendi baslarina varliklarini siirdiirebilen,
kisileri



kendisine tutsak ederek onlarin yerini alan nesnelerdir. Nesneler kisilerin anlatidaki
yerini almaya baglayinca. Stendhal ve Balzac'm romanlarinda goérmeye
alistigimiz uzanim disaridan igeriye dogru ayrintili betimlemesini bulamayiz.
Kalpazanlar'da olayin gectigi yerler (Paris, Saas-Fee) hakkinda fazla birsey
ogrenenleyiz. Okurun aklinda uzamla ilgili ¢ok az sey kalir. Uzamdaki belirsizlik
kisilerin anlatida belirsiz ve siradan bir unsur olarak aktarilmasina da katkida
bulunur. Cagdas roman kisilerin biyografisiyle ilgilenmekten kaginir. Oysa 19.yy.
romani kisinin biyografisini, bireyin tarihini, bireyin yasaminin uzun bir
bolimiinli yansitir bize. Yazar roman kaliramanlarmm basina gelen olaylari
sirastyla vererek za inansal ayrintilar titizlikle sergiler. Cagdas romanci, zamansal
gostergeleri ayrintilariyla sergileme geregi duymaz. Somut zamandan ¢ok soyut
zamani yani duyularimizin algiladigi zamani kullanmay1 yegler. Ciinkii, o, kisinin
gecmisinden ¢ok bugilinii ve gelecegiyle ilgilenir. Sonu¢ olarak, cagdas roman,
biyografik-romandan kisisiz-romana. konulu-romandan konusuz-romana, bir gecis
stirecidir.
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