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SELiM iLERI’NiN “ELiIMDE ViYOLETLER/BEKLENEN SEVGILi” ADLI ROMANI
UZERINE BiR INCELEME

An Analysis On Selim ileri’s “Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili”
Semih ZEKA®
OzET

Selim ileri, son dénem Tirk edebiyatinin dnemli isimlerinden biridir. O, romanin
yaninda siir, hikGye, deneme, ani ve inceleme tirlerinde de eserler verir. Romanci
yéni daha fazla bilinen Selim ileri’nin 2018 yilinda yayimlanan romanin adi “Elim-
de Viyoletler / Beklenen Sevgili”dir. Bu galisma, yazarin bu romani tizerine zaman,
istanbul ve Turkiye cumhuriyetinin ilk yillari baglaminda bir incelemeyi kapsamak-
tadir. Calisma U¢ bélimden olugsmaktadir. Birinci bélimde Henri Bergson’un za-
man gorisindn romana yansimasi Uzerinde durulmustur. Bu noktada &ncelikle
Henri Bergson’un zaman anlayigi agiklanmis ardindan da bu anlayisin romanda
bireysel ve toplumsal boyutta yansimasi incelenmistir. Son olarak Bergson’un
zaman anlayist ile ilintili olmasi nedeniyle muzigin romandaki islevi ve gegmisi yok
kabul eden zihniyetin ardindaki fikri yapi irdelenmistir. Bu calismanin “istanbul’a
dair Tespitler” baslikli ikinci bélimtinde kimi yerlesim yerleri, Terkos Gélu, Bon-
marse magazasi, gayrimuslimler, kadin kiyafeti, kozmetik Urtnler, bitkiler, serbet
ve receller baglaminda 1940°Li yillarin istanbul’u {izerinde durulmustur. “Cumhuri-
yetin ilk Yillar” basligi altinda ise 1930’lu yillarin degisen Tiirkiye’sinin gérinim,
Mersin’deki bir diigiin baglaminda verilirken istanbul’da bir Gniversite 6grencisi
geng kadinin algilanig sekline de deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Selim ileri, Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili, Bergson, Ro-
man, Edebiyat.

ABSTRACT

Selim ileri is one of the most important names in recent Turkish literature. In addi-
tion to the novel, he also creates works in the fields of poetry, story, essay, me-
mory and analysis. The name of the novel published in 2018 of Selim ileri, whose
novelist direction is more known, is “Elimde Viyoletler/Beklenen Sevqili”. This
study covers a review of this novel of the author in the context of time, istanbul
and the early years of the Turkish Republic. The study consists of three parts. In the
first part, the reflection of Bergson’s conception of time on the novel is emphasi-
zed. At this point, Bergson’s conception of time was firstly explained. Then, the
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reflection of this conception in the novel on an individual and social scale was
examined. Finally, because they are associated with Bergson’s conception of ti-
me, the function of music and the intellectual structure behind the mentality that
ignores the past in the novel are examined. In the second part of this study titled
“Determinations about istanbul”, istanbul of the 1940s was discussed in the con-
text of some settlements of Istanbul, Terkos Lake, Bonmarse store, non-Muslims,
women’s clothing, cosmetics, plants, sherbet and jams. Under the title of “The
First Years of the Republic”, the view of the changing Turkey in 1930s is given in
the context of a wedding in Mersin. The way of perception of a university student
young woman in istanbul was also mentioned.

Key Words: Selim iLleri, Elimde Viyoletler/Beklenen Sevaqili, Bergson, Novel, Litera-
ture.

Giris

Selim ileri, “Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili” adli romanini mek-
tuplar Gzerinden olusturur. Mektuplari yazan ile mektuplarin génderildigi
kisi ayni insandir: Sefkati. Mektuplar yazanin, Sefkati’ye yazmig oldugu bir
mektubunda ¢alistigi basimevinin midird Sami Bey’in kendisine hitabini
su sekilde aktarir: “Sefkati Bey! Sefkati Bey! Biz bugiin nerede yasiyoruz?
Basimizda hangi riizgarlar esiyor? Sen evveld onu sdyle!” (ileri, 2018: 114).
Mektubu yazan ile mektubu alanin ayni kisi olduguna dair bir baska ipucu,
mektubu yazanin, “Kader arkadasim Sefkati” (ileri, 2018: 173) hitabiyla
basladigr mektubunda galistigi basimevinde is arkadaslarindan Hikmet’e
basimevinin idaresi hakkindaki sézlerinden dolayi amiri Sami Bey tarafin-
dan suglanmasini anlattigi su ifadeleridir: “S6zUmuan gerisini getiremedim;
susturdu, lakirdilanimi agzima tikti: ‘Hikmet’i yoldan ¢ikarmaya galistigini
nihayet kabul ediyorsunuz Bay Sefkati!”” (ileri, 2018: 174).

Sefkati, mektuplarin muhatabi oldugu gibi onlarin yazaridir da. Mek-
tubu yazan, mektubu okuyana su sekilde bir ifadede bulunur: “Sana gelin-
ce -seni tanimaz miyim?-, sevgi ve sefkat gérmedin, ben yastasin, hayat-
tan bekledigin sadece fenalik, sebepsiz fenalik, her dakika, her saniye kor-
kularla yasiyorsun” (ileri, 2018: 221). Burada mektubu yazan ile onu alan
kisinin ayni yasta oldugu fark edilir. Bir baska mektupta ise mektubu ya-
zan, muhatabina su sekilde duygularini belirtir: “Bu son mektubumu yirta-
rak yahut yakarak-6tekilerini ne yaptin, altmis yil boyunca yazdiklarimi? -
isin icinden ¢ikacagini siyrilacagint digtndyorsan fena halde aldanirsin!”
(ileri, 2018: 228). Burada mektubu yazanin altmig yildir -emekliligi yak-
lasmis bir memur oldugu disundlirse- hemen hemen dogdugundan beri
kendi kendisine mektup yazdigi ¢ikarilabilir.



Bergson, fikirlerden her birinin organizmadaki hiicreler gibi yasadigini,
benligin halini degistiren her seyin, onlari da degistirdigini vurgular. Bu-
nunla birlikte hiicre, organizmanin belli bir noktasini kaplarken fikir, benli-
gin tamamini kaplar. Buradan hareketle, fikirler ile biling hallerinin kay-
nasmasi gerekir. Ne var ki bu fikirlerin bir kismi, bilincin Gzerinde yer alir.
Boylece benligin derin tabakalarindan uzaklasildikga biling halleri de ni-
celik gokluguna ugrar ve bir cinsten mekdnda yer alir hale gelir (Sunar,
1970: 61). Bergson, benligin dis diinya ile temasta olan ylzindn alti ince-
lendigi takdirde birgok diglincenin kaynasmis hali ile kargilagmanin mim-
kin oldugunu belirtir. Bunun yaninda o, bu kaynasmis fikirlerin dagilmasi
halinde mantiga aykiri sekiller olarak birbirlerinden ayrildiklarinin altini
gizer. Bunu Cavit Sunar su sekilde aciklar:

“Dikkat edilecek nokta sudur: bir sembol olan bircinsten sirenin altin-
da anlari birbiri igine giren gergek slre, suurun sayiya ait gokluk gés-
teren halleri altinda nitelik goklugu halleri, belirli ‘Ben’in altinda ard
arda gelisleri birbirleri icinde kaynayan bir ‘Ben’ vardir. Fakat ¢gogu
zaman biz bu ‘Ben’in bircinsten mek&na yankilanmis gélgesinden
ibaret olan dis ‘Ben’e sariliyoruz. Buna sebep de bizim her seyi daima
ayirma aligkanligimizdir. Bu ytzden realite yerine onun semboli kon-
mus oluyor ve realite bu sembol arasindan gériintyor. Gergekte de bu
sembol olan ‘Ben’, gerek sosyal hayatin, gerek dil’in zorunluklarina
cok elverisli bulunuyor” (Sunar, 1970: 61).

Selim ileri’nin Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili adli romaninda ba-
simevinde duzeltmen olarak ¢alisan Sefkati kisiliginin “gercek benlik” ve
“sembol benlik” olarak ikiye bolundugu sdylenebilir. Mektuplari yazan ve
zamani Bergson’un slre anlayigt ile 6rttigecek bir sekilde pargalanamaz bir
akis halinde algilayan Sefkati’nin “gergek benlik”idir. “Sosyal hayatin” ve
“dilin zorunluklarina” daha elverisli bir hal sergileyen ise Sefkati’nin
“sembol benlik”idir. 1949 yazi ile 1950 kisi arasinda gergeklesen olaylarin
anlatildigi Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili adli romanin ele alindigi bu
calismada Sefkati’nin mektuplar yazan yénu “gergek benlik”, mektuplar
alan yonu “sembol benlik” olarak nitelendirilirken Bergson’un sire anlayi-
s1, bu anlayisin bireysel ve toplumsal baglamda romana yansimalari, 20.
yuzyil basi istanbul’u ve Tirkiye’si (izerinde durulmustur.

1. Bergson’un Zaman Gorlisiiniin Yansimalari
1.1. Bergson Felsefesinde Zaman

Bergson’a gdére mekdén Uzerinden algilanan zaman, uydurulmus ve
matematiksel bir zamandir. Evrenin en agik unsuru olarak sire ise sadece



sezgi ile kavranabilir. Ona gdre sure ve bellek devamli bir olusg ve blyime
halindedir ve anilar, simdide birikir. Béylece dunun bilinci, buglinun iginde
varligini devam ettirir. Sure, i¢ ice gegme ve kaynasmayi énceler. Bu ha-
liyle sonra gelen, varligini kendisinden 6nce gelen ile aciklayabilir (Sofu-
oglu, 2004: 67-68). Bununla birlikte etkin olan simdidir; ¢iinkl hatiralarin
canlandigr “an”, simdidedir. Simdinin, gelecegi sekillendirme gdérevi de
s6z konusudur (Deveci, 2011: 717).

Bergson, iki ¢esit strenin birey tarafindan algilandigini belirtir. Bun-
lardan birincisi saf sire, ikincisi ise icine mekan fikrinin sokuldugu suredir.
Bireyin biling durumlarinin simdi ile énceki haller arasinda herhangi bir
ayrim yapmadan kendini 6zgirce yasamaya biraktigi zamanlarda olugsan
ard arda gelis, “saf stire”’yi olusturur. Deleuze’nin ifadesi ile “saf sure bize
digsalliga sahip olmayan, timiyle i¢sel bir ardisiklik (...) sunar” (Deleuze,
2014: 77). Bu noktada birey, 6nceki durumlari animsadigi anda onlar bir-
biriyle i¢ ice girip kaynasan bir melodinin notalarini animsar gibi animsar.
Bunu Bergson su sekilde ifade eder:

“(...) Yelkovan ve rakkasin benim disimda, mekdnda tek bir durusu
vardir, ginkl gegmis duruslardan hicbir gsey kalmiyordur. Halbuki be-
nim icimde gergek sireye karsilik olan bir kaynasma streci yahut da
suur olgularinin kaynasmalari devam edip gidiyor. Bu tarzda surip
gittigim igindir ki rakkasin hem gecmisteki, hem de bu andaki sallan-
malarini ayni zamanda tasavvur ediyorum. (...)” (Bergson, 1950: 108-
109).

Bergson, insanlarin mekan fikriyle yogrulmalari dolayisi ile biling hal-
lerini “i¢ ice” degil, “yan yana” siralamaya egilimli olduklarini belirtir.
Boylece birey, zamani mekan ile ifade etmeye yonelir ve ard arda gelisi
surekli bir ¢izgi veya pargalari ig igce girmemis fokat sadece birbirine degen
bir zincir gibi algilar. Bu halkalari birbirine degen zincir, bir “6nce ve sonra”
algisini beraberinde getirir (Sunar, 1970: 57).

Bergson’un zamani yaratici ve kartopu gibi gegmisi ile birlikte yol
alan, pargalanmaz bir stire olarak kabul ettigini belirten Cavit Sunar, onun
sUre anlayisini su sekilde agiklar: “Ona gére zaman, mekénlastirilip bag-
lanamayan, her an farkli oluslarla beliren bir degisme ve gelisme, durma-
dan yeniye ve bilinmeze giden bir hareket, durmadan akan bir olug ve do-
layisiyle nicelige gelmez bir nitelik, orijinal bir kaynasma, serbest bir orga-
nizasyon, durmadan yeni tecelliler gdsteren ve dolayisiyle higbir suretle ve
hicbir kanunla 6nceden belirtilmesine imkdn olmayan bir yaratmadir”
(Sunar, 1970: 63).



1.2. Bireysel baglamda Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili’de Geg-
mis, Bugiin ve Gelecek

Sefkati’nin gergek benligi, halihazirdaki varlik ya da durumlardan ha-
reketle gecmige gider. Yazin sicakligin fazlaligindan gegmelerde sular
kesilmis ve o, kuyu suyu ile bahgesindeki yaseminleri sulamisgtir: “Kuyu
suyuyla -zarari dokunur diye pek korkmustum- suladigim yasemen, yan-
ginli gecelerde rayihasini salarak beni mukafatlandirdi” (ileri, 2018: 10).
Halihazirdaki yasemin, onu gegmise gotirir ve ona gegmiste yaseminlerin
kurutulup gamasirlarin arasina serpildigini hatirlatir: “Vaktiyle bunlar ku-
rutulur, camasirlarin arasina serpilirdi” (ileri, 2018: 10). Yazar, mektubu
yazan gergek benligin hélihazirdaki yaseminleri idrakini etkileyen gegmis
yasantisini devreye sokar: “Narin yasemenlerin insafsizca kopartilmasina
tahammil edemez, itirazimi kimselere dinletemedigim igin bir kdseye ¢e-
kilir, kendi kendime aglardim” (ileri, 2018: 10). Bu noktada hélihazirdaki
yasemin, gegmisi canlandirirken gegmis tecribeler, halihazirdaki yasemi-
nin algilanigini belirler.

Gecmis, gercek benligin yasemin ¢gicegine bakisini belirledigi gibi ya-
sam seklinin de sinirlarini gizer. O, hi¢ evlenmemistir; ¢linkt aldigr terbiye
evlenecegdi kadina iyi bir es, cocuklarina hayirli ve fedakar bir baba ola-
mayacak ve borg iginde bir hayata mahkim kalacak ise evlenmemesini
zorunlu kilar. Neden evlenmedigini soran insanlara dair diglincesinde bu-
nu su sekilde yansitir: “Kendi hallerine bakmazlar; onlar gibi girtlagima
kadar bor¢ igcinde yasamak, zevceme iyi bir es, evlatlarima, ¢goluguma
gocuguma hayirli, fedakér bir baba olamamak aldigim terbiyeye uygun
degildir” (ileri, 2018: 11). Gergek benlik, halihazirdaki yagsaminin gegmiste
aldigi terbiyenin bir tezahurt oldugunun farkindadir: “Feraset Baci bile
dengi dengine derdi. Biz bu terbiyeyle yetistik” (ileri, 2018: 11).

Bergson felsefesinde bugtinii yasayan bireyin zihninde gegcmis yasan-
tilar varligini devam ettirir. Bunun igindir ki gergek benligin yazdan kalma
bir giinG idrak edisinde gegmisin tesiri sezilir: “Yazdan kalma gunlerin tadi
baskadir. Kim bilir ka¢ sene evveldi, sonbahar ilerlemigken ailecek Camli-
ca’ya gitmistik. Glnes isittik¢a isitiyor, ben cocuktum, terlemistim. Annem
sirtima babamin mendilini yerlestirirken ‘Yazdan kalma bir gtin’ demisti,
hi¢ unutmam. Unutmak sdyle dursun, sik sik aklima gelir; kir gezintimizi,
cocuklugumu, terli fanilami yadederim” (ileri, 2018: 30). Burada gegmiste
“yazdan kalma bir giinde” yasananlarin, bugtnin “yazdan kalma bir g-
nUn”Un idrakinde hala varligini devam ettirdigi géralar.

Gergek benlik, Bergson’un dizeltmelerini yaptigi eserinde gegen “ya-
sak yemis” ifadesinden hareketle Saliha Resat Hanim’in mutareke yillarin-



da tefrika edilen “GUnahkér Meyva” adli eserine ulasir. Gergek benlik, s6-
zUnU ettigi romanda gegenleri ve romanin baskisisi “Yuana”yi hatirlama-
sindan hareketle Bergson’un hafiza ile ilgili kanaatini paylasir: “Gortyor-
sun, hafizamizda her seyin capcanli kaldigini, yasadigini ileri stiren feyle-
sof haklidir. Tek satirini hatirlamadigimi zannettigim Gunahkar Meyva iste
adim adim yaklasiyor ve canlaniyor” (ileri, 2018: 47).

Gegmisg, gergek benligin su aninda etkisini devam ettirir. “Bundan
baska, sahsi hayatlarimiz da dinkd, evvelki glinkt, seneler evvelki talih-
sizlikleri bir arada barindiriyor ve idrak ediyor. Demek ki hayatimizin talih-
sizlikleri de gegmemistir, bitmemistir” (ileri, 2018: 78). Buna érnek olarak
gergek benlik, Amerika’da Mae West isimli bir sinema oyuncusunun kart-
postalini kendisine para karsiliginda gdésteren Aventuriye Feridun’a olan
duygusunu 6rnek verir. Her ne kadar Feridun’a 6fkelenmese de ylreginde
yaranin sizladigini belirten gergek benlik, Feridun’u affetmis olsa da onun
6lum haberini duysa bile kalbindeki yaranin devam edeceginin altini gizer.

Gergek benligin gegmisi didiklemesi bugtiniine yansir. “Hep mucade-
le. Hep tatsiz, gaml hatiralan didikleme. Méziyi destikge, nicin boyle oldu,
nigin bagka turld olmadi kavgasi. Pismanliklar bogazima sariliyor. Sefkati,
bazen nefes alamiyorum” (ileri, 2018: 69-70) diyen gercek benlik, istan-
bul’un isgal yillarindaki halini, iginde bulundugu yasam mucadelesini di-
sinur: Aksam Telgrafi'nda karin tokluguna ise alinigi, Avrupa’da tahsile
gitme hayallerinin gergeklesmeyisi ama ¢ogu zaman hayalen Avrupa’nin
sokaklarini, bulvarlarini arginlayisi, gazete ve dergiler arasinda kaderinin
“birtakim sefil adamlarin” kararlarina bagli oldugu zamanlar, matbaalar-
daki veremli ¢ocuklarin hali ve en nihayetinde kiguk bir devlet memuru
olarak basimevinde ¢alismaya baglamasi. Gegmige dair bu duglnceler,
gecmiste yasadigi sikintilarla hélihazirda kiguk bir devlet memuru olmasi
arasinda var olan devamligi 6n plana gikarir.

Cocukken Camlica’ya yaptiklari gezide gérdugu tirtili evine getirme-
sine babasinin izin vermemesi, Feraset Bacrnin yaseminleri “intikam alir-
casina” koparmasi, onun zihninde hala canlidir ve bu, onun ruhunu bogar.
“Biliyorum: Ondan kurtulmam ladzim. Buna benzer nice hatira! Her biri ru-
humu bogmaya caligiyor. Yasemenlerin yolunusunu nasil unuturum!” (ile-
ri, 2018: 66) diyen gergek benligin yasaminin en siradan halinde dahi
gecmis ile simdinin i¢ ige haline tanik olunur. Gergek benlik, “méziyi
yb&detmek igin” (2018: 89) Ankara Caddesi’nde dolagsmaya ¢ikar. Kanaat
Kitabevi’nin camekéninda bir yemek kitabi gérir. Kitabin sayfalarini karig-
tiran gergek benlik, o anda gecmisi halihazira getirir ve iki zaman dilimi i¢
ice hale gelir:



“Basimevinde -eskiden sahife dedigimiz- sayfalarina gizlice séyle bir
g6z attim. Sahan pirzolasi dikkatimi ¢gekti ve hakikaten kolay yapilir bir
yemek gibi geldi. Feraset Baci pek glizel yapardi. Ama o ‘Sahan pirzo-
las’ demez, ‘Sahanda pirzola’ derdi, annem de. Kalayci gelir, ikide
birde sahanlar, tencereler, kap kacak kalaylatilirdi. DGdUkLU tencere
tabit o zamanlar yoktu” (ileri, 2018: 90).

Bergson’un stre anlayisinda, gegmis ve simdi bir araya gelmek sure-
tiyle gelecegi sekillendirici mahiyet kazanir. Bunu Nurettin Topcu su sekil-
de ifade eder: “Ruhta butln unsurlar birbirine karigirlar. Namutenahi titre-
simler halinde birbirlerinin igerisinde erirler. Mazi ile hal daima beraber
bulunur; her ikisi de ilerleyerek kabarir ve istikbali hazirlar” (Topgu, 1998:
47). Gamlica’da babasinin bir tirtili eve géttirmesine izin vermemesinden
s0z eden gergek benlik, bunun hemen ardindan “Méazideki gibi, sonra da,
hayatimin acilarla dolup tasacagini o giin kesfetmeliydim. Cocuklugun
safiyetiyle diisinememis olmaliyim” (ileri, 2018: 33) diye ekler. Ayni say-
fada gergek benlik, “Herkes bin bir istihayla yasar; ben mahrumiyetle,
vazgeciglerle, gézu toklukla. istikbale de bdyle katlanmigimdir.”(33) der.
Boylece o, gegmis ve simdinin gelecege etkisini dile getirir.

Gercek benlik, dayisi Nejdet’in komsulari Minevver ile olan gonul ilig-
kisine deginir. Buna gére Munevver, verem oldugu icin Heybeliada’ya g6-
tGralir. Nejdet’e ise Munevver’in evlenip onu terk ettigi yalani séylenir. Bu
ayriligin etkisiyle igine kapanan Nejdet, bir giin tibbiyeli arkadasindan Mu-
nevver’in Heybeliaoda’da oldugunu 6grenir; ancak Nejdet, adaya vardigin-
da Minevver’in tabutuyla karsilasgir. Bu hatirlamanin ardindan gergek
benlik, mektubu su sekilde bitirir: “Sunu da ilGve edeyim: Kaleme aldiktan
sonra, simdi, isimsiz Urpertiler igindeyim. Halbuki agk istirabim yok; hig
olmadi. Fakat neden géniil yanginindayim?” (ileri, 2018: 103) Bu noktada
gecmisin, tren istasyonunda karsilasacagi kadinla duygusal bir yakinlik
yasayacak gergek benligin gelecegdini de sekillendirici etkisi goralur.

Gergek benlik, Yedikule tren istasyonunda gérdigu kadindan hare-
ketle gecmis perspektifini bireysel baglamdan 6teye tasir. O, kendisinden
ve bu kadindan 6nce yasamis insanlarin bireysel tecribelerini de kendi
zihninde yasanir kilar. Gergek benlik, eskiden yaptigi tzere Yedikule tren
istasyonuna gider ve orada bir yakinini bekliyormus gibi gelecek treni goz-
ler. Gelen trende ise gegen agustos ayinda Kuguksu Plajrnda gérdugu
Cigan orkestrasinin keman sanatgisi kadini fark eder. Sembol benlige yaz-
digi mektubunda ondan ¢ok etkilendigini belirtirken gergek benlik, ona
duydugu yakinligi su sekilde ifade eder: “Anlamak zor! Hepi topu ikinci
defa goérdagum lacivert gozlu kurGn-i1 Glé ilahesini aslinda kim bilir ne ka-



dar ¢ok gérmis olmaliyim. Gérmis, konusmus, sarilmis, 6pmus!..”( ileri,
2018: 145).

Gergek benlik, bu kadin ile iligkisinin onun dogumundan énce basgladi-
g1 kanaatini ise “Ote yandan bu bekleyisin, bu ezeli hicranin onun dogu-
mundan evvel basladigini hissedecek ruh olgunlugunda miydi? Elimde
viyoletler, ben ona demek istiyordum ki, asirlardan beri burada, berabe-
riz” (ileri, 2018: 146) sdziyle belirtir. Gergek benlik, istasyonda gérdiig
kadini ertesi giin Gazhane’de bekler. Onun kagarcasina kendisinden uzak-
lagsmasini tuhaf karsilayan gergek benlik, su ifadeye yer verir mektubunda:
“Birbirimizi asirlardan, handiyse ezelden beri tanimamiza ragmen ildhenin
bu yabanciligina, vahsiligine, uzak durusuna ména veremiyorum” (ileri,
2018: 149). O, bu kadin ile arasindaki duygu durumunu Sultan Murat ve
onun esi Nilfer Hatuna- Holofira’ya- baglar. Cankl onlar, Sultan Murat
ve Niltfer Hatun’un yasattigi ezeli ask duygusunun hélihazirdaki devami-
dir:

“iste mazi diriliyordu. Blylik ihtimalle, Altin Kaprdan gecgerken, tapti-

gim bakireye izdivag teklif etmigtim.

‘Bu viyoletler askimin kiguctk bir ifadesidir. Benimle evlenir misin

Prenses Holofira?’

Holofira -Niltfer Hatun’dan: asil ismi Holofira’dir- artik benim olacak-
t1” (ileri, 2018: 151).

Gergek benlik, hapsirarak hélihazira gelir: “Simdi bostanlarin oraday-
dim” (ileri, 2018: 152). Ama bir siire sonra yine gegcmise -kisisel gecmisi-
ne- déner ve Sarayli Refia Hanim’in Gglncu kocasini aklina getirir; ¢inkd
bostanlarin resmini yapan Nazmi Bey, “bu bostanlarla bozmus”tur. Yagan
yagmurla evine varan gergek benligin bu kadinla yasadigi duygu durumu,
icine geleceqi de alir. Cunkd bu keman sanatgisi kadinla evlenme hayali
onun gelecede dair Umitlerini canlandirir.

Zamanin gegmis, hdalihazir ve gelecek baglaminda Sefkati’nin -
gergek benligin- zihin diinyasinda bir araya gelmesi iki boyutta gercekle-
sir. Birincisinde ge¢gmis ve hélihazir gergek benligin yasadiklar baglamin-
da bir araya gelir ve gelecege dair tutum ve davraniglarini belirleyici bir
unsur olur. ikincisinde ise gegmis ve halihazirin bir araya gelip gergek ben-
ligin gelecegdini sekillendirme boyutu daha kapsamli bir gergeklige sahip-
tir. Bu noktada gergek benlik, kendisinden 6nce yasanmis deneyimlerin bir
hulasasi olarak belirir. O, Sultan Murat ve Nilifer Hatun’a -Holofira’ya-
devredilmis ask iliskisini halihazirda yasayacagina inanir. Bundan dolayi,
gercek benlik, insanlik tarihinin de birlesimidir.



1.3. Toplumsal Baglamda Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili’de
Gecgmis, Simdi ve Gelecek

Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili’de ge¢cmisin simdiye etkisinin top-
lumsal baglamda gdériinimune yer verilir. Gergek benlikte Sultanahmet
Meydani, tarihe dair cagrisimlara yol acar. Bunlardan biri Alman Cesme-
si’dir. Alman Cesmesi ise onun Il. Wilhelm’i hatirlamasini saglar. O, tren
yolunun dnemini vurgulamak icin Almanya’da yapilip trenle istanbul’a
gonderilen Alman ¢gesmesini, Il. Wilhelm’in halk arasinda Misliman hatta
haci olduguna dair sayialarin ¢ikmasini ve halkin buyudk ¢ogunlugunun
buna inanmasini digtndr. Osmanli-Alman iligkisinin ise |. DUinya Savasi
baglaminda hélihazirda birgok ailenin istirabinin kaynagi oldugunu belir-
tir: “Alman Cesmesi’nin mozaikleri héld paril parl. Fakat heyhat, harbin
séndurdugi ocaklar kapkara” (ileri, 2018: 51).

Gergek benlik, Sultanahmet Meydanrnda Kanli Cinar’in tarihteki yerini
de hatirlar. O, Hezarpare Ahmet Pasa’nin Sofu Vezir'in Sehzadebasi kona-
ginda dldurilmesine, Atmeydani’nda Kanli Cinar’in altinda cesedinin par-
calanip eklemlere iyi geldigi sdylenerek dagitilmasina, isyan eden yenice-
rilerin de baslarinin bu ¢inarda sergilenmesine deginir. Gergek benlik,
sembol benlige su ifade ile mektubunu bitirir: “Sonbaharin tatli hiizniine
kapilma. Mazinin kan dékaculigld daha din Fuhrer’le hortlamamig midir?
Akliselimi elden birakmayalim” (ileri, 2018: 53). Bdylece o, gegmisin gec-
miste kalmadigini, farkli kisi ve olaylarla hélihazirda kendini gésterebile-
cegini vurgular.

Bergson’dan alintiyla “Rakkasin butin sallanislarini birbirine kaynas-
tiran suurumuz sayesinde bu sallanmalarin hatirasi hifzolunuyor!” (77)
diyen gergek benlik, suur hayatinda higbir seyin kaybolup gitmediginin
altini gizer ve bu gergegin toplumsal boyutuna deginir: “Meseld buglnkt
cemiyet ve rejim hayatimizda birgok olgunun méziye karigtigini sik sik sy -
Lyor ve iddia ediyoruz ama, hepsi suur hayatimizda mevcudiyetini koruyor
ve her biri yarin yeniden varligini tek tek hissettirecek” (ileri, 2018: 77).
Gercek benlik, bu yeniden hissedilecek durumu ise su sekilde vurgular: “O
kadar hissettirecek ki bugunin birtakim mueyyideleri mueyyide olmaktan
gikacak, dindn goécup gitmis zannedilen mueyyideleri hortlayacak, méazi
de belki bitiin cepheleriyle dirilecek. Adeta basiibadelmevt!” (ileri, 2018:
77). Gergek benlik, halihazirda mueyyide kabul edilen ama gelecekte mu-
eyyide olmaktan ¢ikmig durumlarin suurda varligini strdtrdiagu igin mazi-
ye karismayacagini, varligini “gizli gizli” sardtrdtgu igin de toplumda or-
taya gikacak gekismelerin zeminini hazirlayacagini belirtir.



Gergek benlik, Osmanli dénemi devlet adamlarindan Katib-i Umumi
Recep Bey’i hatirlar. Disiplinli bir cemiyet kurmanin mecburiyetini dile ge-
tiren Katib-i Umumiye gore disiplinli toplumda, yénetimi elinde bulundu-
ranlarin uygun gordikleri hirriyet sinirlarina uyulacak ve bunlara génal-
den baglanilacaktir. Gergek benlik, kabuguna gekilmis biri olmasina karsin
bu duslUncelerden etkilenir ve “nefes darligina ugramisgasina sikintili, pe-
risan glinler gegir(ir)” (ileri, 2018: 80). Bunun sebebi ise hicbir zaman yok
olmayan mazinin, bu nokta Katib-i Umumi’nin distincelerinin, en nihaye-
tinde kendini gelecekte gostermesi ihtimalidir.

Gergek benlik, Katib-i Umumi Recep Bey’in anlayisinin ¢alistigr basi-
mevinin mudurd Sami Bey’de dirildigini gérir. Sami Bey, gergek benligi
odasina ¢agirir ve ona basimevinde sobalarin ne zaman yanacagina dair
sozlerini hatirlatir ve gergek benlige hakaret eder. “Tokat atacakmisgasi-
na, samar indirecekmisgesine elini kaldirdi: Ayl pencgesi gibi bir el. Sende-
leyerek kactim” (ileri, 2018: 116) diyen gercek benlik, basimevinin bahce-
sine gider ve Sami Bey’in Katib-i Umumi Recep Bey’in anlayisi ile értisen
sOzlerini duasundr: “Yuvalarimizin bekgisi yekvucut aile, bize lGzim olan
kaideleri asiliyor; ne kadar milliyet¢i olacagiz, ne kadar cemiyetgi, ferdi-
yetgi, devletgi, hepsini zihinlerimize yerlestiriyor, hep sefkat dolu otoritey-
le, hepimizin zarar gérmemesini sagliyordu...” (ileri, 2018: 116).

Sami Bey’in hakaretlerini gergek benlik, gegmisteki kisi ve maruz kal-
digi olaylar paralelinde idrak eder. “Yalnizca o algak herifin sézleri, ktfar-
leri, alevli homurtular! O giinden beri onunla yasadiklarim son derece vu-
zuh sekilde, zihnimde beliriyor. Ustelik tek basina Sami Bey degil; onun
hlviyetine birinmis olarak bitiin amirlerim” (ileri, 2018: 27) diyen gergek
benlik, Sami Bey’i mektepteki 6gretmenlerine benzetir: “Kimdir bu édmir-
ler? Mdziyi biraz eseleyince, meseld mektepteki hocalarimi gériyorum;
hep bagirip caginiyorlar, emrediyorlar, sinifta birakmakla tehdit ediyorlar”
(ileri, 2018: 127).

Gergek benligi Uzen nokta, Sami Bey’in ona hakaretleri degil; onun
Uzerinden “istibdatin” varligini yinelemesidir: “Beni bu aksam, distnduk-
¢e, Sami Bey’in hakaretlerinden ziyade, istibdati alékadar ediyor. Devirler
geciyor, hiirriyet hasreti gegcmiyor, dinmiyor” (ileri, 2018: 131). Sami Bey’in
sOzleri Katib-i Umumi Recep Bey’in sdzlerinin devamidir. Yani gegmis ve
simdi i¢ ige vaziyet almig; Katib-i Umumi Recep Bey ve distincesi, kendini
1940l yillarin Turkiye’sinde gérinur kilmig, “istibdat” distncesi “bastiba-
delmevt” yasamistir.



1.4. Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili’de Zaman Algisinin Gegmisin
Yok Kabul Edilmesine Etkisi

Gergek benlik, Sultanahmet’te bulundugu bir anda Alman Cesme-
si’nin gosterigi yaninda Osmanli gesmelerinin mitevazi halinden séz eder:
“Samatya caddemizin Ustindeki eski Ussaki tekkesinin gesmesini cocuk-
lugumdan beri severim. Alcakgdnullu, gekingen, kimselere gériinmez, ne
kadar narindir. Ayna tasindaki besmele saheserken bu kitabe perisan hal-
de” (ileri, 2018: 50-51). O, bir mektubunda tarihi eserlerin harap hallerini
de dile getirir: “Senin -nedense- benim kiguk gérdigimu zannettigin ve
bana iftira etmekten kaginmadigin bu semtlerde bazan bir sokakta iki ha-
rap ¢gesme gonlimu daima oksamistir. Lakin her biri yikik dékuik. Susuz
insanlara génil agmig hayatlarini sefalet icinde noktaliyorlar” (ileri, 2018:
51).

Gergek benlik, parasi olanlarin Macka ve Sisli taraflarina gegtiklerini
belirtir. Sultanahmet’teki meydanda gec¢misi hatirladigi bir anda gergek
benlik, bunu su sekilde ifade eder: “Koca meydan pek tenha, kimseler yok.
Sanki mézi, tarih kdlliyen unutulmus. Esasen buralara, eski, kéhne yerler
deniyor artik. Simdi ragbet Magka’lara, Sisli’lere. Tabil cebinde bankinotlar
istif istifse” (ileri, 2018: 50). Gercek benlik, bir mektubunda eski istanbul
semtlerinin terk edilmis halde iken Taksim’den 6telerin konfor iginde oldu-
gunun altini gizer: “Samatya, Kocamustépasa derken taa Sehremini’ye
kadar 6zbedz istanbulumuz metruk yangin yeri oldu. Taksim’den dtelere
konfor icinde yasaniliyor, keyif catiliyor” (ileri, 2018: 85).

Gergek benlik, asil istanbul’un tarihi yarimada oldugu kanaatindedir.
Burada Bizans da Osmanli da vardir. O, Avrupai geginen insanlarin bura-
larda asalet dolu asirlarn goérebilecegini vurgular: “Avrupal geginen zevat
gelsinler de burada asalet dolu asirlar gérsiinler!” (ileri, 2018: 87) O, bu
semtlerin kurulan yeni semtlerle birlikte yasatilacagina inanmis, mimari
Uzerinden ge¢cmis ve simdinin bir araya getirilip gelecegin inga edecegini
beklemigtir. Ancak gergek benlik, halihazirdaki anlayisin, bu tarihi yerlesim
yerlerinin yok olup gitmesini bekledigini gorir. Ona gére mazi hi¢ yasan-
mamis gibi davranilmaktadir: “Hatta mézi hic olmamis, yasanmamis farz
ediliyor. DUntin mamureleri artik bir harabe. Bir giin vebalini 6deyecegiz.
Simdilik 6ziimiize stinger ¢cektik, horon tepiyoruz” (ileri, 2018: 62-63).

istanbul’un tarihi semtlerine bakigin altinda yatan diinya gérisi, ba-
simevi mudirt Sami Bey’in sahsinda somutlasir. Sami Bey, ge¢cmisin héli-
hazirda devam ettigini kabul etmeyen anlayisi temsil eder. Gergek benlik,
Sami Bey’in kendisini suglu gérme nedenini agiklarken bu gergegde deginir:
“Oyleyken ben ne séylemisim, ne fisildamisim genc arkadasim masum



Hikmet’in kulagina, Hikmet Bey kardesimizin aklina ne fitneler sokustur-
musum! ‘Basimizdakiler, s6zim ona @mirlerimiz mazinin strekasidir demi-
sim... iste cirmim!” Milevves tebessimiini dudaklarina kondurdu” (ileri,
2018:122).

Sami Bey, gegmisin devami olmayi reddeder ve gergek benlige su se-
kilde ¢ikigir: “Bu su demek: Maziyi hortlatmak gayesi guduyorlar, mézinin
bekgileri demek! Bize layik gérdigiin itibar, mevkil” ( ileri, 2018: 122). Sami
Bey, gergek benlige “Vahit” 6ldu derken de zamanin tekligini inkér eder:
“Belki de seytani bir hesap icindesin. Kendi arzularint maskelemek, bizlerin
Ustline yikmak istiyorsun! Belki de mdziyi diriltmek! Vahid 6ldi, haberin yok
mu?” (ileri, 2018: 122-123) Bu noktada Vahid zamanin tekligi ya da yek-
pareligi olarak yorumlanabilir ki Sami Bey, Tanpinar’in ifadesiyle “Yekpare
anin pargalanmaz akisin” (Tanpinar, 2017: 123) inkdr ile simdiyi yasama-
nin altini gizer; ¢inkt ona gére mazi lmustir ve onu ancak bir kisim mur-
teciler diriltmeye calisir: “Méaziyi diriltmek, hortlatmak isteyen mdurteci
sensin! Evet evet!” (ileri, 2018: 123) Bu dusiincedir ki tarihi istanbul semt-
Llerini yok olmaya terk eder.

Bergson felsefinde, zeké bilgiye ulagsmak i¢in béler ve bunlari yeniden
birlestirmeye qgider. Zekd, hareket halindeki unsurlari, hareketsiz araglarla
distinmeye egilimlidir ve hareketin kendisine degil, hareketi yénlendirme-
ye ve ondan elde edilecek sonuglara yogunlasir. Bunun igindir ki zekénin
harekette vurguladigi nokta, hareketin yoni ve herhangi bir anda hareke-
tin nerede bulundugudur. Yani zek& boyutundan olaylara bakan insan
g6zu, hareket eden unsurun simdiki ya da ilerideki konumunu énemser; ne
var ki akisin bizatihi kendisini gérmezden gelir (Sofuoglu, 2004: 69). Bu
noktada romanin kigilerinden Sami Bey, zamani ve zamanin degerlerini
zekd boyutundan degerlendiren, simdi ve gelecek Uzerinde yogunlasip
gecmisin degerlerini simdinin iginde gérmeyi kabul etmeyen anlayisi tem-
sil eder.

1.5. Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili’de Miizik

Bergson, sure ile birbiri igine ge¢gmis muzik notalari arasinda benzerlik
gorur. Ona goére insanin i¢ yasantisinin bir melodisi vardir. Benlik denilebi-
lecek bu melodi, kendinin bilincinde olan varligin, kendisini bélmeyecek ya
da bolinmeyecek mahiyettedir. Nasil ki bir melodi dinlenirken bu melodi-
nin sUrekliligi bélimlere ayrilamaz, stre de ayni sekilde bélumlere ayrila-
maz (Sofuoglu, 2004: 68). Zamani bir bitln olarak algilama egilimindeki
gergek benligin hayatinda muzik énemli bir yere sahiptir.



Muzik, gercek benlige saadet verir ya da onun ulasacagi saadeti ha-
yal etme imkéani: “Fakat itiraf ettigim gibi, mizigin bana verdigi saadetten
daha dogrusu bu saadeti, fisunu hayal etmekten” (ileri, 2018: 27-28). Bu
noktada muzigin notalardan olusmus ancak bir bitiin olarak algilanma
hususiyeti, onun zamani gegmis, simdi ve gelecek olarak bir butin halinde
idrakinin zeminini teskil eder. Sertabip Riza Pasa’nin metruk konagi bag-
laminda “Birgok glnler buralarda eski zamanin hayaletleriyle yasiyorum”
(ileri, 2018: 63) diyen gercek benlik, bu konagin mazideki zarafetiyle gé-
zUnl oksadigini ancak halihazirdaki “baykus yuvasi metruk halini” (ileri,
2018: 63) gérmedigini belirtir. Bu konaktaki on bes yilda meydana gelen
olumsuz degisimin onda uyandirdigi yUrek daralmasindan kagis yeri ise
muziktir: “Bu ylrek daralmasinda hep piyano basina kosuyorum” (ileri,
2018: 63).

MuUzik, gergek benligin hayatinin tek yoldasidir. Bundan dolayi da ona
piyano dersleri veren Matmazel Vehanus’a kendini borglu hisseder: “Se-
vinglerimi, rugant hislerimi silip stpiren hazan vaveylélarina kayitsiz kal-
maya ¢alisarak nitekim piyano basina gegtim. Hocam Matmazel Veha-
nug’u yadettim. Ona gok sey borgluyum, émrimun tek yoldasini, piyano-
yu” (ileri, 2018: 161). Gergek benlik, Matmazel Vehanug’un kulagina “Ha-
yat gecicidir, musiki ebedidir” (ileri, 2018: 161) sdzuni fisildadigini hisse-
der.

“Sukana piyano calabildigim zamanlarda kavusuyorum” (ileri, 2018:
161) diyen gergek benlik i¢in mizik, zamani birlestiren bir unsurdur. O, kar-
silastigi keman sanatgisi Anna ile muzik icra etmek istegini dile getirir.
Anna, keman ¢alarken o piyano g¢alacaktir. Bu durum onun Anna ile ara-
sindaki yas farkini giderici bir unsur olur ki ayni zamanda muzigin gegmis,
simdi ve gelecedi icine alan kapsayiciligini da gésterir: “Musiki firtinasinda
kendimizden gecmisiz. Kendimizden gegtigimiz icin de aramizdaki baba-
kiz, hatta blyikbaba-torun yas farki ebediyen sona ermig!”(ileri, 2018:
182).

2. istanbul’a Dair Tespitler
2.1. Kiigiiksu ve Kumkapi Plajlan

Kumkapi, Laleli’nin glineyi ve Marmara kiyilarindaki bélamadar. Kum-
kapr’nin dogusunda Kadirga ve batisinda Yenikapi semti yer alir. Kumkapi
ismi Bizans surlari Gzerindeki kapiya Osmanli déneminde verilen isimdir;
¢link{i bu surlarin deniz yéniindeki kiyist kumluktur. istanbul’un fethi ardin-
dan Bursa’dan getirilen Ermeni cemaati Sulu Manastir gevresine yerlestiri-
Llir. Bunun yaninda Kumkaprda Rum cemaatine ait Aya Kiriyaki kilisesi de



bulunur. Nalbant Cami, Sibyan Mektebi, Nisanci Karamani Mehmet Pasa
ve ibrahim Pasa-Muhsine Hatun camileri de Kumkaprnin énemli tarihi
yerleri arasindadir. Kiigiksu ise Beykoz ilgesine baglidir ve bir zamanlar
istanbul’un en bilinen mesire alanlarindan biridir (Hirel, 2008: 214-217).

Gergek benlik, bir mektubunda sembol benlige Kuguksu Plajr’na gitti-
ginden s6z eder; ¢linkl gazetede bu plajin reklamini okumustur: “Nezih ve
temiz aile plaji diye gazetede ilénini okumustum” (ileri, 2018: 10). Bununla
birlikte gergek benlik, Kugtksu gezintisinin bir memur olarak butgesine
agir geldiginin altini gizer: “Ktguksu promenadlar pahaliya mal oldu; d6-
nuste bol bol tuzlattigim misir da aliyordum. Memur maasiyla boéylesi
LUksler bizi agiyor” (ileri, 2018: 11).

Gercgek benlik, mektubunda temmuzda Gg¢, agustos ayinda iki defa gi-
debildigini séyler Kiguksu Plaji’na. Burada deniz mahsulleri, taze olmala-
rina karsin pahalidir. Bunun yaninda vapur yonetimi, Kagtksu Plaji’na se-
ferlerde qgidig gelis bileti alanlara plaja girisi, yolculuk esnasinda da mes-
rubati bedavaya saglar. Kiiguksu Plaji’nda kadinlardan olugsmus bir Cigan
orkestrasindan s6z eder gercek benlik. Bu orkestra, cumartesi ve pazar
gunleri saat on Ugten aksama kadar muzik icra eder. Bu orkestra, lokanta-
da calsa da butin plajdan muzikleri dinlenebilir.

Gergek benlik, Kumkaprdaki “beles halk plajindan” ve belediyenin
denize girmenin yasak oldugunu belirttigi levhasindan s6z eder. Kumka-
prdaki halk plajinda Kaguiksu Plajr’nin aksine Cigan orkestrasi, lokantalar,
kabinler, semsiye, tahta sira, hatta bir avug kum dahi mevcut degildir.
Bundan dolayi da devletin itibarli bir memuru olarak buradan denize gir-
meyi kendine yakistiramayan gergek benlik, bu halk plajini mektubunda su
sekilde anlatir. “Bu ¢akilligin lagim agizlarina agildigini inkar edecek de-
gilsin herhalde. Belediyenin buradan denize girilmez yasagi bosuna degil -
dir. Lodosta deniz fena halde kokar” (ileri, 2018: 20).

Gergek benlik, Kumkapr halk plajinda Gedikpasa’dan, Karagim-
rik’ten, Soganaga’dan, Sileymaniye’den fakir gocuklarin bulundugunu,
hatta orta yasli insanlarin katranla sivanmig tahta parcalann Ustinde
yattigini belirtir. Bu lagimli denizden ¢ikarilan midyelerin, yanik béreklerin
yenildiginin, kavun karpuz kabuklarina sineklerin kondugunun altini gizer.
Bundan dolayr Kiguksu Plajrna gitmek zorunda kaldigini belirten gergek
benlik, 1940’ yillarda Kumkapi’nin ¢ocuklugundaki guzelligini yitirdigini
vurgular: “Capulcularla, it kopukla, yirtik donlu ¢gocuklarla Kumkaprdan
denize giremeyecegime gore baska c¢are yoktu. Cocuklugumun guizelim
Kumkapr’sindan geriye bir mezbelelik kaldi” (ileri, 2018: 10).



2.2. Tepebasi

Gercek benlik, mektubunda istanbul’da Tepebasi’nda eglence yerle-
rinin varligindan séz eder. Yemek yapmak igin Temiz Kasap Kivircik Todo-
ri’den pirzola almaya giden gergek benlik, ondan Bulbul Neriman Hanim’in
Tepebasr’ndaki Yeni Kristal’de sahneye ¢ikacagini 6grenir: “Todori ayrica
BulbUl Neriman Hanim’in bu kig Tepebasi’ndaki Yeni Kristal’de okuyacagini
haber verdi. Laf arasinda sormustum” (ileri, 2018: 90). Gercek benlik, Te-
pebasi’nin Beyogdlu ile birlikte pansiyonlarin, randevu evlerinin bulundugu
bir yerlesim, zenginlerin ise ugrak yeri olduguna kimsesizliginin sikintisini,
eve dénmek istememesini anlattigi mektubunda su sekilde deginir: “Kim-
sesizligin muthis dehsetini duyuyorum. Bazi aksamlar eve dénmek istemi-
yorum. Bu issiz ev artik korkutmaya basladi. Nereye gidecegim? Pansiyon-
da, otelde kalmaya param yetmez. (Millette para gok: Beyoglu, Tepebasi
pansiyon doluymus! Randevuevlerinden bahis agmiyorum...!)” (ileri, 2018:
84).

Romanda Tepebasi, zenginlerin ikamet ettigi, “palasli” apartmanlarin
bulundugu bir muhit olarak yer verilir. Gergek benlik, Yedikule tren istas-
yonunda karsilastigi Anna’nin Beyaz Rus oldugunu 6grendikten sonra
onun Rusya’dan kagmig, ekonomik zorluklar iginde yasayan bir ailenin kizi
oldugunu zanneder. Lakin onunla Cennet Bahgesi’ndeki konusmasinda
nerede oturduguna dair sualine Anna, “Tepebasi’nda. Yeni Kristal Gazino-
su’nu bilir misiniz? Gazinonun tam karsisinda, Nasip Palas’ta” (ileri, 2018:
217) seklinde cevap verir. Bunun Uzerine gergek benlik, “Bir yandan da
getin hayat sartlanyla bogustuklarini disindigim zannettigim Grandu-
ses familyasinin dyle palasli, malasli bir apartimanda yasiyor oluguna
hayret etmigtim” (ileri, 2018: 217) seklinde disgiincesini belirtir.

2.3. Yenikapi

Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi’nde Yenikapi su sekilde anlati-
Lir: “1960’lara kadar semtin yapisinda fazla degisiklik olmamisg, Yenikapil,
Aksaray yerlesmesinin denize agilan kapisi, tren istasyonunun da bulun-
dugu bir ulagim kavsadi ve denize bakan kahvelerin, gazinolarin oldugu az
nufuslu bir semt olarak kalmistir” (Isin, 1994: 476).

Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili’de gergek benlik, her ne kadar pla-
jindan denize girmemis olsa da Yenikapi’nin aile gazinolarina gittigini be-
lirtir: “Simdi aklima geldi: Beles plajdan bu yaz her ne kadar denize girme-
dimse de, senin ifadenle ‘fakir fakat haysiyetli Yenikaprnin sen sakrak
gazinolarina birkag defa gittim. Bu aile gazinolari ruh sitmalarina bire bir”
(ileri, 2018: 28). Bu gazinolarda saz seslerinin giin agarincaya kadar stir-



dugunu belirten gergek benlik, sarki icra eden Bulbil Hanende Neriman’in
bu senenin ses kraligesi oldugunu belirtir ki sesinin Hamiyet Hanim’in sesi-
ne gok benzedigini ifade eder. Gazinoda o, sarki sdylerken sandalla gelen-
lerin alkis tutugunu hatta Mnir Nureddin’in bu sandallardan birinde ona
davudi sesiyle eslik ettiginin zannedildigini belirtir.

2.4. Cennet Bahgesi

Burhan Arpad’in “Park Otel’in arkasinda, Sarayburnu’nun essiz géri-
nimune bakan Cennet Bahgesi, daha ¢ok yazarlarin ve sanatgilarin bir
bardak ¢ay karsiligr saatlerce sdylesebilecegdi gergekten bir cennetti” (Ar-
pad, 2007: 124) seklinde tanittigi Cennet Bahgesi, gergek benligin, Anna
ile cumartesi giinli saat Gcte bulustugu yer olarak romanda yer alir. ilk
anda bu bulusmanin heyecaniyla aklina gelmese de gergek benlik, bir
slUre sonra Cennet Bahgesi’nin nerede oldugunu bilmedigini fark eder. Bu-
nun igin Sahende’nin yanina gider. Sahende’nin ona cevabi Cennet Bah-
gesi’nin sevagililerin bulustugu bir yer oldugunu ima eder: “Capkin! Senin ne
isin var Cennet Bahgesi’nde?” (ileri, 2018: 200). Sahende, Cennet Bahge-
si’nin yerini ise su sekilde tarif eder: “Asagiya, Taksim’den Ayaspasa’ya
ineceksin, saga dén, biraz yiri, kargina kilise ¢gikacak”( ileri, 2018: 201).
Cennet Bahgesi’ne gittiginde gergek benlik buranin bir gazino oldugunu
fark eder. Bu gazinonun buylUk ve genis bahgesi vardir ve bu bahcede
mermer masalar, iskemleler bulunmaktadir. Bahgenin yerleri malta tasiy -
la désenmistir. Sabahin erken saatleri olmasi dolayisi ile burasi kalabalik
degildir. Ayrica burasi gok glizel bir Bogaz manzarasina sahiptir.

2.5. Terkos Golii/Suyu

istanbul’'un yaklasik 40 km kuzeybatisinda yer alan Terkos G3li’nin
yuzéleimu 25 kilometre kare, azami derinligi 11 metredir. Terkos Go6-
li’rnden gelen suyu kullanmasi nedeniyle istanbullu sehir sebeke suyunu
ya da musluk suyunu Terkos seklinde adlandirir. 1883 yilina degin Beyoglu
ve civarinin su ihtiyaci 1732 yilinda kurulan Taksim suyu sistemi ile karsila-
nir. Artan su ihtiyaci dolayisi ile 1874’te Hariciye tesrifatgisi Kamil ile m-
hendis Terno adina kirk yillik bir imtiyaz verilir. Buna goére Terkos Goli’nden
alinacak su Beyoglu-Galata bélgesine, Hali¢’in diger yakasi (istanbul) ile
Bogaz’in Rumeli yakasina verilir. Bunun yaninda binalarin abone kayde-
dilmesi ve suyun satilmasi kararlastirilir.

Terkos Sirketi olarak bilinen ne var ki gergek adi “Dersaadet Anonim
Su Sirketi” olan Fransiz sirketine 1887°de 1882’den gegerli olmak sartiyla
75 yillik bir imtiyaz verilir. 1883’ten 1926 yilina kadar Terkos Go6lu kenarina
kurulan basit bir klorlama sistemiyle su, istanbul’a dagitilirken 1926’dan



itibaren Kagithane’ye kurulan aritma tesisi ile sehre gergek anlamda ari-
tilmig ve klorlanmig su verilir (Avci, 1994: 252-253).

1940’l yillarin Tarkiye’sinin yer aldigi Elimde Viyoletler/Beklenen Sev-
gili'de istanbul’'un sicak bir yazindan séz eden gergek benlik, sicakligin
fazlaligini belirtmek igin Terkos Golu’nun, Langa’larin kurudugunun altini
cizer: “istanbul ¢ok bogucu ve bungundu. Giinler gegiyor, yaprak kimilda-
miyor. ‘Terkos GOlU kurudu’ dediler; gidip gérmedim. Her gtin sular kesili-
yor. Bostanlarda sebzeler, bilhassa kivircik salatalar hep kurudu. Blyugu
kigugu Langa kurudu. Geceleri uyuyamiyorum, hatta nefes alamiyorduk.
Nemden yapis yapis 1slaktik. Boyuna camasir degistiriyorum” (ileri, 2018:
9).

2.6. Bonmarse

Bonmarse, Kirnm Savasr’ndan sonra istanbul’a yerlegen Bortoli Bira-
derler tarafindan 1869 yilinda istiklal Caddesi’nde acilan magazanin adi-
dir. Her tUrden esyanin satilmasi dolayisi ile bir pazar alanini animsatan bu
magaza 1926 yilinda Carlman ailesine satilir ki o zamandan sonra Carl-
man Bonmarsesi adiyla anilir (Usdiken, 1994: 297-298). Sermet Muhtar,
Bonmarse’nin Beyoglu’nun merkezi oldugunu, en sik ve kibar kadinlarin,
dgrencilerin, terzi ve sapkaci ¢iragi kizlarin buraya ugradigini belirtir. Bu
magazanin 6zelliklerinden biri, musterinin verdigi paranin kasaya konul-
masi sirasinda Fransizca bagrilarak haber verilmesidir.

Sermet Muhtar, magazanin igindeki calinan mizige ise su sekilde de-
ginir: “Korukla bir gevirme galgidan falsolu, ahenksiz, kah bir ‘Dans hava-
nez’, kéh bir ‘Hamidiye Mars’ yahut ‘Uskiidar’dan gelirken’ tiirkiist etrafa
akseder, mukavva boru, lastik diduk, kuzu, inek sesleri isitilir, fonografla-
rin bulundugu taraftan da arasira Rumca ‘Yarummi’ veya bir izmir manisi
ortaligi ¢inlatirdi” (Muhtar, 2005: 18).

Bonmarse, satilan oyuncak bebekleri dolayisi ile romana dahil olur.
Oglunun evlenecedi kizi begenmeyen Sahende, onu suslulugl nedeniyle
Bonmarse bebegine benzeterek kotller. Bunu gergek benlik, su gekilde
ifade eder: “Piyanonun karsisindaki koltukta yigilip kalmis, bir facia aktri-
sinden ayirt edilemez Sahende Abla ‘Gorseydiniz, tanisaydiniz béyle sdy-
lemezdiniz! Bonmarse bebegil..’ diyerek kesik kesik agliyordu” (ileri, 2018:
36).

2.7. Gayrimiislimler

Gergek benlik, mektubunda sonbaharla havanin sogumaya basladi-
gini belirtirken sobasini Niko isimli bir gayrimuslimin kuracagini belirtir:
“Bugln geliyorum-yarin geliyorum-simdi geliyorum diyen, sézline guve-



nilmez Niko sobayi halé kurmadi. Bekliyorum. Hazan yagmurlarinda soba-
siz kalmak istemem” (ileri, 2018: 21). Gercek benlik, mektubunda Niko’nun
emekli Albay Cevat Bey’in evinde distp bacagini kirdidi icin sobasinin
kurulmasinin gecikeceginden s6z eder. Bunun yaninda Temiz Kasap’in
sahibi Kivircik Todori, kendi sobacisini 6nerir. Gergek benlik, Kivircik Todo-
ri'nin kiymay eksik tartmasi nedeniyle ona glvenilemeyecedini belirtir:
“Temiz Kasap’in sahibi Kivircik Todori kendi sobacisini géndermeyi teklif
ettiyse de itimat edemedim. Gézden kagirmaya gelmez, kiymayi daima
bes on gram eksik tartar” (ileri, 2018: 22).

Gergek benlik, Anna ile bulusmadan énce Cennet Bahgesi’nin yerini
6grenmek igin Sahende’nin yanina gider. Cennet Bahgesi’nin yerini 6gre-
nen gergek benlik, menekse bulup bulamayacagini sorar. Sahende’nin
cevabindan Sabuncakis’in Beyoglu’nda meshur bir gicek¢i oldugu anlasi-
Lir:

“Sen en iyisi Sabuncakis’e bir ugra. Cikmissa Sabuncakis’te mutlaka

vardir.

Abla oralarin paralari beni asar.

Hadi hadi! Tesrik-i hayat eylemek emeli ruhunu sarmis, halé cimrilik

ediyordun” (ileri, 2018: 202).

Gergek benlik, Yedikule tren istasyonunda gegen agustos ayinda Ki-
gUksu Plaj’nda dinledigi Cigan orkestrasindan keman sanatgisi Anna’yi
gorur ve ondan gok etkilenir. Bir stire onu takip eden gercek benlik, bir glin
onunla konugsmaya cesaret eder. Bu konugsmada gercek benlik, bu kadinin
Beyaz Rus oldugunu 6grenir. Aralarinda gegen konusmada Anna’nin nine-
sinin saraya mensup oldugu igin Ekim Devrimi’nden sonra Rusya’da kursu-
na dizildigini, annesinin istanbul’a geldigini 6grenir. Bunun Uizerine gercek
benlik, istanbul’a siginan Beyaz Ruslara misafirperver davranilmadiginin
altini gizer. Bunda “harasolarin” Turk erkeklerini bastan ¢ikardigina dair
sayialarin etkisi olur. Gergek benlik, haragolarin ugruna evlerini barklarini
yikan aile babalarinda degil de bu kadinlarda sugun aranmasini yadirgar.
Komsulart Matmazel Vehanus ise gergek benligin piyano ile tanismasina
vesile olan bir baska gayrimislimdir. Béylece romanda 1940°Li yillarin is-
tanbul’unda Muslimanlar ile gayrimuslimlerin i¢ ige bir hayat yasadiklar
goruldr.

2.8. Kadin Kiyafeti

Gergek benlik, Yedikule tren istasyonunda gecmiste yapmis oldugu
gibi gelen trende bir tanidigr varmis gibi bekler. Gelen trende gec¢mis
agustos ayinda Ktiglksu Plaji’nda gérdigu Cigan orkestrasi keman sanat-



¢ist Anna ile karsilasir. Gergek benligin onun goérinutsune dair ifadeleri,
1940°L yillanin istanbul’'unda kadin kiyafetini verir: “Bu sonbahar aksami
siyah deri bir trenckot giymisti. Etekligi koyu fime ve firfirli. Zarif kiyafeti,
glmrah saclarina 6rttagu, kirmizi gigekli siyah bir kiiglk esarp tamamli-
yordu. Siyah, yumurta ékgeli iskarpinlerini de ildve etmeliyim” (ileri, 2018:
144). Gergek benlik, Anna’nin basindaki esarba ise su sekilde yer verir:
“Geng bayan, koltugunun altinda keman kutusu baginda kirmizi gigekli,
kUgucuk, alafranga esarbi, bu tuhaf hallerimin farkina varmadi” (ileri,
2018: 144).

2. 9. Kozmetik

1940l yillarin istanbul’'una dair unsurlardan biri, bazi erkeklerin sag-
Larinin briyantinli olusudur. Bunun yaninda yazar gergek benlik Gzerinden o
dénemde Necip Bey kozmetik Urlnlerinin de varligina yer verir. Gergek
benlik, Sultanahmet Ko&ftecisi’ndeki ve Cennet Bahgesi’ndeki garsonlarin
saglarinin briyantinli oldugunu fark edince bu durumu su sekilde belirtir:
“Bu da, Sultanahmet Kéftecisi’nin garsonu gibi vicik vicik sagli. Necip Bey
mamidilleri herhalde satig rekorlari kiriyor” (ileri, 2018: 212). Yazar, Anna ile
bulusacak gergek benligin mektubundaki ifadeleriyle 1940°lLi yillarin ko-
lonyasina da deginir: Stkafe alémetifarika Hatirla Beni kolonyasi. Yazar,
Anna ile bulusmaya hazirlanan gergek benlik tGzerinden bunu su sekilde
ifade eder: “Suk0fe alédmetiférika Hatirla Beni kolonyamdan surindiim;
eskilerden kalmadir (Yerli Mallar Sergisi’nden almistim, harpten énce),
biraz agirlagmig” (ileri, 2018: 210).

2.10. istanbul’un Dilsiz Sakinleri: Bitkiler

Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili'de gercek benlik (izerinden istan-
bul’daki evlerin iglerinde ve bahgelerinde, gcaligma alanlarinda ve yollarin
kenarinda bulunan bitkilere yer verilir. Bu bitkilerden biri sarmasik gulleri-
dir. Gergek benlik, sonbahari gok sevdigini belirttikten sonra sarmasik gul-
Lerinin son gurligune su sekilde deginir: “Buna mukabil bilhassa arka bah-
gelerdeki sarmasik gullerinin rengdrenk agisi ddeta basimi déndurtyor;
son giirlik dedikleri bu olsa gerek. Benim degil, sarmasik gillerinin” (ileri,
2018: 16). Gergek benlik, sonbaharin gelisi ile kasimpatilarin agmasi ara-
sindaki baglantiyi ise su gsekilde kurar: “Sonbaharlar gok severim, herhal -
de unutmamigsindir. Kasimpatilar agmayagérsin, etrafimda hazan me-
Llekleri gérirtim, ince tullere sarinmig, hayli magmum, hayli kiskin” (ileri,
2018: 15).

Gergek benlik, istanbul’daki sicakliklardan ve bu sicaklar nedeniyle
sebeke suyunun kesilmesinden s6z ederken yaseminleri kuyu suyu ile su-



lamak zorunda kalisindan ve buna karsin yaseminlerin hos kokularini
yaymalarindan s6z eder: “Kuyu suyuyla -zaran dokunur diye pek kork-
mustum- suladigim yasemen, yanginli gecelerde rayihasini salarak beni
muikafatlandirdi” (ileri, 2018: 10). Kavunici gllleri ise kuruyup dékalur:
“Gergi buna da raziyim. CunkU o kadar emek verdigim kavunigi gtller he-
men bir iki glin iginde dokuldu. Geriye kuru ve gitirli yapraklar, dikenli dal-
lar kaldi. (Dallar kirmaya yeltendim, elim kanadi? Gile gigeklerin ecesi
denir ama pek nankérdir)” (ileri, 2018: 10).

Yazar, gergek benligin ruh durumunu istanbul’da yetigen bitkiler tize-
rinden verir. Gergek benlik, hayatinin yeknesakligindan sikéyetgi oldugu
glinlerden birinde basimevinin bahgesinde frenk Gzimunu ve kavak aga-
cini fark eder: “Bedbaht, bikkin; pencereye basimi gayriihtiyari kaldirdi-
gimda, hep ayni karsiki duvarda frenk asmasi ve simdi yapraklar kipkirmi-
z1. Bir devlet basimevinin bahgesinde -Shakespeare, Balzac negrederken-
nigin yetistirildigini anlayamadigim, nicin burada bulunduklar benim igin
mechul kavak agaglar. Gordiklerim bunlar, ufkum bunlar” (ileri, 2018:
97).

Gergek benligin keman sanatgisi Anna ile karsilasacagr Yedikule is-
tasyonuna gidisinde onun yol arkadasi aylandizlar olur: “Yedikule’ye kadar
ylriidim. Ayaklarim beni oraya, Yedikule Tren istasyonu’na gétirdi. Tasta
toprakta yer yer ciice aylandizlar boy vermig” (ileri, 2018: 86). Gercek
benlik, Yedikule istasyonunda gérdiigi Anna’nin ruhuna verdigi saadeti,
cicekler lizerinden su sekilde anlatir: “ikigéziim, beni merak etme. ilkba-
harda goncalarini agan beyaz guller, taptaze zambaklar, fulyalar, seb-
boylar gibi hakiki bir saadetin esigindeyim” (ileri, 2018: 171). Papatya ise
Anna’nin gelip gelmeyecedi Uzerine tutulan falda gergek benligin hayati-
na dahil olur: “GUlme; papatya falina baktim: Gelecek mi gelmeyecek mi,
gelecek mi gelmeyecek mi; gelecek!” (ileri, 2018: 148). Gercek benligin
Anna’ya vermeyi dislindigu ama almayr unuttugu gigek ise viyolettir.
Bunun yerine ise alabilecegi gigegin krizantem olacagini ifade eder: “Bir-
den, bir buket viyolet almamis oldugumu, yine unuttugumu ayirt ettim.
(...) Hic degilse krizantem alabilirdim” (ileri, 2018: 211).

Bitki, gergek benlik ile beraber hisseder, korkar. Gergek benlik, basi-
mevi muduart Sami Bey’in hakaretinden sonra odasindan gikar ve bahgeye
gider. Bu aninda onun dikkatini gigekler ¢ceker: “Arka bahgeye ¢ikip gigek-
leri iki glinde tek tek dokulmus yasemene baktim. Aksamin karanliginda
hasta ve mahzundu. Cigeklerin, nebatatin garip bir hassasiyetleri oldugu
sOylenir: Kendilerini yetistirenlerin istirabini hissederlermis. Valide bu ytz-
den begonyalariyla uzun uzadiya konusur, dertlesirdi” (ileri, 2018: 116).



Gergek benlik, bitkileri yagsaminin iginde gozlemci bir figur olarak kul-
lanir. Sami Bey, odasina gergek benligi ¢cagirir ve onu azarlamaya baslar.
Gergek benligin dikkati ise mudurin odasindaki devetabanina kayar:
“Mistahdem Hasan Efendi bu sabah da devetabaninin yapraklarini islak
bezle silmisti herhalde: Pinil pirildi. Pinl pinil, sikir sikir azman bitkinin de
Istirabima ve ezginligime, elbette korkularima guldiugini apagik gérdim!
Evet Sefkati, gérdim” (ileri, 2018: 119-120). Sami Bey, onun soba yanma-
digini bahane ederek “munafiklik” yaptigini séyleyip de yumrugunu ma-
saya vurdugunda gergek benlik, devetabaninin da trkttgunt belirtir: “Ba-
na dyle geldi ki, devetabaninin kékleri bliziist(...” (ileri, 2018: 121).

Gergek benlik, maziye déndtugu anlarda maziyi gigeklerle hatirlar. Ba-
simevinde Bergson’un eseri Uzerinde dlzeltmeler yaparken saray-1 sulta-
niyi distnur. Bu noktada sarayin gicekleri onun zihninde yeniden canlanir:
“Burnumuzun dibindeki saray-1 sultaninin sasaali gtnlerini hayal ediyo-
rum. Bahgelerde yol boyu sira sira serviler hatmiler, gulibrisimler, dbek
Obek tarhlarda lale, sebboy, simbdul, zerrin, sonra filbahriler, yediveren
gulleri, yediveren karanfil, yasemen” (ileri, 2018: 98). Romanda Nejdet
dayinin sevdigi kadin Minevver’in 8lUmuandn ardindan igine distigu hale
deva olarak Ferasat Bacr’nin basvurdugu yol ise bitkisel ilaglardir: “Bu za-
manlar hep gézimun énunde: Dayim sanki verem illetine tutulmusgasina
Oksurir, bembeyaz ¢arsafli yatagindan glnlerce kalkmazdi. Feraset Ba-
crnin hatmi, cigerotu kaynatmalar hicbir fayda saglamiyordu. (Tenasul
arzularini teskin etsin diye serbetciotunu da o aci gtinlerden bilirim)” (ileri,
2018: 102).

2.11. Serbet ve Regel

Gergek benlik, Vildan’in Mersin’deki duguniind anlatirken kimlerle
Mersin’e gittiklerinden s6z eder. Bu sirada s6z Sarayli Refia Hanim’a ve
onun yaptigi serbetlere gelir: “Seker kamigi serbeti dedim de, Refia Hanim
da fevkaldde menekse serbeti yapardi. Refia Hanim ayrica, bildigin hercai
menekseden ev ilaci gay yapardi, romatizmaya iyi gelirmis. Her neyse”
(ileri, 2018: 56). Gercek benlik, bir mektubunda Sahende ablasinin yanina
gitmedigini ve onun yaptigi kayisi regelini alamadigini belirtir; ¢cunkd icin-
de bulundugu karamsarlik hali onu butin yakinlarindan uzaklastirmistir.
Bunun yaninda Sahende ablasinin kayisi regeline kayisilarin diri kalmasi
icin kire¢ koyduguna da su sekilde yer verir: “Her yaz yapar, kireg koymayi
da unutmaz; kayisilar diri diri kaliyormus” (ileri, 2018: 79).

Gergek benlik, yapilan regel Gzerinden mevsimlerin 6zelliklerine dair
gikarimda bulunur. Sahende ayvanin fazla olmamasi dolayisi ile ayva re-
geli yapamamistir; bu ise kis mevsiminin gok soguk olmayacagr anlamini



icerir. Gergek benlik, Anna ile cumartesi ginu Cennet Bahgesi’nde saat
Gcte bulusacaktir. Lakin o, eski istanbul bélgesinde yasadidi icin Cennet
Bahgesi’nin yerini bilmedigini fark eder. Bu noktada halasinin kizi Sahende
aklina gelir. Sahende’nin yanina giden gergek benlik, onun kuru Gzim re-
geli yaptigini gorar.

3. Cumhuriyetin ilk Yillan

3.1. Mersin’de Bir Diigiin

Gercek benlik, Yedikule Tren istasyonu’nda karsilastigi Anna ile Cen-
net Bahgesi’nde bulusur. Cennet Bahgesi’ne erken giden gergek benlik, bir
bardak gay icerken “Yeni Ses”i okumaya baslar. Yeni Ses’teki haberlerden
biri ingiltere’nin Cin Halk Cumhuriyeti’ni tanimasi ile ilgilidir. ingiltere’nin
Gin Halk Cumbhuriyeti’ni 6 Ocak 1950 tarihinde tanidigi dasinaldugu tak-
dirde roman zamaninin 1949 yazi ile 1950 kigini igine aldigi gérlar.

Gergek benlik, mektubunda halasinin kizi Sahende’nin oglu Vildan’in
Mersin’deki digintinden sdz eder. On bes on alti sene énce yani 1933 veya
1934 yilinda olmus bir hadisedir bu ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda Mer-
sin’deki bir diginu vermesi bakimindan 6nemlidir. Gergek benligin “DuUgun
Mersin’de Sehir Kulubi’nde adeta bir Cumhuriyet balosu ihtisamindaydi”
(ileri, 2018: 55) seklinde anlatmaya basladigi Vildan’in diigiiniine Ada-
na’nin da icinde bulundugu yerlesim yerlerinden bilinen aileler, devlet
adamlari, kumandanlar davet edilmistir.

Vildan’in kayinpederi ve kayinvalidesi davetlileri kapida karsilar. Bu
insanlarin gériintis ise “Ustlerinden baslarindan servet akiyor; pek mag-
rur bir hal igindeler. Herkes elegant; asri hayatin meltemleri burada da
esmeye baslamig” (ileri, 2018: 57) seklinde ifade edilir. Gercek benlik, ka-
dinlarin siklik ve alafrangalikta Ankara ve istanbul kadinlari ile yarigabile-
cek kertede oldugunu vurgular. Aile blyugu yasli kadinlar dahi degisime
uyum saglamig, basoértileri ve mevsimlik ince mantolariyla dugine katil-
mistir. Erkeklerin bir kismi frakli iken kumandanlar Gniformalariyla katilir.
Gergek benlik, kadinlarin mtcevherlerine ise ayrica dikkat ¢ceker: “Hanim-
larda miicevher girla” (ileri, 2018: 57).

Duagune katilanlar micevherleri, kiyafetleri ile Turkiye’deki degisime
ayak uydurmus goruinseler de gergek benlik, diginde “Ortalikta dolagan
kabarik etekli kiz gcocuklarinin” (ileri, 2018: 57) donlarinin sarktigindan,
duvar dibinde kuguk oglunu isetmeye calisan ve gorevliler tarafindan en-
gellenen bir anneden, i¢kiyi fazla kagiran ve musluga geldim sanip musluk
kapisinda kusan bir adamdan s6z eder. Mersin’de yapilan bu digun iki katli
sehir kulibindedir ve iki katta da cazbant vardir. Her katta ayri bife vardir



ki burasi davetlilerin resmiyeti bir kenara biraktiklan yerdir. Her seyin bu-
lundugu bu bufeler, yine de ayakta yemek yenmesi dolayisi ile elestirilir.

Bufelerde gergek benligin evinin kalfasi Feraset Baci begenmese de
hamur iglerinin yaninda boébrekli ciger yahnisi, beyinli pilav, zeytinyagli
dolmalarin her cesidi bulunmaktadir. Ayrica gelin ve damadin salona
bahriye zabitlerinin kiliglari ile olusturduklari ¢catinin altindan gegerek gir-
digi diginin pastasi, istanbul’dan getirilmis Rum pastaci tarafindan ya-
pilmistir. Gergek benlik, bu pastayr su sekilde anlatir. “Blytkten kiiguge,
Ust Uste konmus tekerlekler seklindeki ve mumlar yanan pasta sekerden
ve cikolatadan bahar gicekli dallarla bezenmisti” (ileri, 2018: 58). Alkiglar
esliginde pasta gelin tarafindan kesildikten sonra pastayl kesmeye Rum
pastaci devam eder. Ne var ki davetlilerin bir kismi pastanin tadina dahi
bakamaz; ¢linkd pasta herkese yetmez.

3.2. Universite Ogrencisi Genc Kadina Bakisg

Osmanli Devleti’nden Cumhuriyet’e kalan Dartlfinun 1933 yilina ka-
dar varligini devam ettirir. 1931 yilinda isvigre’den Prof. Dr. Albert Malche
getirilir ve ondan Turkiye’deki ylUksekdgretimi incelemesi ve bir reform
tasarisini hazirlamasi istenir. Malche’nin verdigi rapor dogrultusunda Da-
ralfinun 1933’te kapatilir ve yerine istanbul Universitesi kurulur. Bunun
disinda 1925’te Ankara Hukuk Mektebi, 1930°da YUksek Ziraat Enstitusu,
1935’te Siyasal Bilgiler Okulu ve 1936°da Dil ve Tarih Cografya Fakultesi
acilir (Ozkan, 2008: 128).

Yukarida ifade edildigi Gzere yiUksekogretim diizeyinde 6nemli hamle-
lerin gergeklestirildigi Turkiye’de Universiteli geng bir kadina halkin bir
kisminin, egitimli denebilecek bir kisminin, bakis agisi gergek benligin ha-
lasinin kizi Sahende Gzerinden romana yansitilir. $ahende, oglu Vildan’in
evlenecedi kizi kabullenmez. Gergek benligin babasi Sahende’nin de dayi-
s1, kizin “pek bayan bir kiz” oldugunu sdyleyince Sahende’nin karsiligr su
olur: “Dayl, Istanbul’da aile yuvasindan uzak, tek basina Kiz Yurdu’nda
kalan bir yosmadan bayan ¢ikar mil Kim bilir nasil fenlenmistir!” (ileri,
2018: 36) Sahende’nin bu ifadesi Cumhuriyet’in ilk yillarinda Turkiye’de
ailesinden uzakta 6grenci yurdunda kalan bir Universiteli kadinin algilani-
sini gosterir.

Sonu¢

Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili adli Selim ileri’nin 2018 yilinda ya-
yimlanan romani Uzerine yapilan bu incelemede eser Bergson’un zaman

gérisgiinuin yansimalari, istanbul’a dair tespitler ve Cumhuriyet’in ilk yillari
ana basliklar etrafinda olugsmustur. Bergson’un zaman gérisindn yansi-



malar basligi altinda Bergson’un “sure” kavrami ile karsiladigi zaman
anlayiginda stre ve belligin devaml bir olus ve blyime halinde oldugu
géralir. ic ice gecmis ve kaynasmig “siire” baglaminda “simdi” varligini
“gecmis” ile aciklarken gelecegin sekillenmesinde de etkindir. Bu 6zelligi
ile Bergson igin “sure” geg¢misi iginde tutarak ilerleyen pargalanmaz bir
akistir.

Selim ileri’nin romaninda Bergson’un zaman anlayisinin dncelikle iki
boyutta yansidigi gorilir: bireysel baglam ve toplumsal baglam. Bireysel
baglamda bu zaman anlayigi Sefkati’nin gergek benliginde iki farkli gort-
nUm kazanir. Birincisinde gegmis ve simdi onun kigisel hayati gercevesinde
bir araya gelir ve onun gelecege dair disliince ve davranislarini belirler.
ikincisinde ise gercek benlik, gegmiste yasamis insanlarin tecriibelerinin
yansidigi bir alandir.

Zaman anlayisinin toplumsal baglaminda Il. Wilhelm’in Osmanli top-
lumunda kazandigi mevkii hatirlayan gergek benlik, bunun hélihazirda
sOnmdis aile ocaklar Uzerindeki etkisini goértr. O, Sultanahmet Meyda-
n’ndaki Kanli Cinar’in hatirlattigr insanin kan déktculiginun Adolf Hit-
ler’in sahsinda canlandiginin altini gizer. Buradan suur hayatinda higbir
seyin kaybolmadigini vurgulayan gergek benlik, gegmisin toplumsal yap-
tinmlarinin simdide dirilebilecegdini, simdinin yaptinmlarinin da gelecekte
ortadan kalkabilecegini ifade eder. Bunun igin gegmiste kaldigi farz edilen
kimi distncelerin uygun zemin buldugu takdirde zihinlerde yeniden dogup
topluma hdkim olabilecegdi vurgulanir.

Zaman algisi ve gecmisin yok kabul edilmesi baglaminda istanbul’da
tarihi semt ve yapilarin unutulmaya terk edildigi ifade edilir. Halbuki Bi-
zans ve Osmanli kulttrd buralarda varliklarini devam ettirmistir. Gegmise
ait semt ve yapilari yok olmaya terk eden zihniyetin somut hali basimevi
muduart Sami Bey’de somutlasir. Sami Bey, mazinin simdi i¢ginde yasayabi-
lecegini inkdar eden, sadece ve sadece simdi ve gelecege odaklanan zihni-
yetin temsilcisidir. Bundan dolayi da o ve onun gibilerin géziinde mazinin
yadigari ne varsa yok olmaya mahkdmdur.

Bergson felsefesinde muzik énemli bir yere sahiptir. Mzik dinlerken
nasil ki melodi pargalara ayrilamaz ve bitiin/yekpare bir halde algilanirsa
slire de pargalara ayrilamaz ve bitin/yekpare bir halde algilanir. Elimde
Viyoletler/Beklenen Sevgili’de Sefkati’nin gergek benligi de zamani bi-
tin/yekpare bir halde algilar ve mazinin halihazirda varligini devam etti-
remedigine dair gozlemlerinin verdigi i¢ sikintisindan muzige siginarak
kurtulmaya ¢alisir. MUzik ayni zamanda Sefkati’nin gergek benligi tarafin-
dan Anna ile yas farkini ortadan kaldiran bir unsur olarak da hissedilir.



istanbul’a dair tespitler basligi altinda Kiigliksu Plajrndan gazeteler-
de reklami yapilan, Cigan orkestrasinin ve taze deniz mahsullerinin bulun-
dugu buna karsin bir memurun bitgesini sarsacak denli pahali bir yer ola-
rak s6z edilir. Girigin belediye tarafindan yasaklandigi Kumkapi Plaji ise
Ucretsizdir. Ancak Kumkapi Plaji, Ktguksu Plajr’nin sagladigr imkénlardan
mahrumdur. Yine de Kumkapi Plajl, istanbul’'un farkli semtlerinden fakir
insanlarin tercih ettigi eglence alanidir. Zenginlerin ikamet ettigi Tepeba-
sl, pansiyonlari, randevu evleri ve gazinolari, Yenikapi ise Ucretsiz plaji ve
aile gazinolarr ile romanda yer alir.

Blyuk bir bahgeye ve Bogaz manzarasina sahip Cennet Bahgesi sev-
gililerin bulugsma yeridir. Terkos GAlU’nUn ve bu gdélden elde edilen suyun
da istanbul’un dnemli bir parcasi oldugu gérilir. 19. yizyilin ikinci yarisi ile
20. ylizyiin ilk yanisinda istanbul’un en bilinen aligveris merkezlerinden biri
olan Bonmarse ise $ahende’nin ogluna layik gérmedigi gelin adayini bu-
rada satilan bebeklere benzetmesi baglaminda romanda kendine yer bu-
Lur.

Elimde Viyoletler/Beklenen Sevgili'de 1940°l yillarin istanbul’unun
gayrimuslimlerine de yer verilir. Mahallelinin sobasini kuran Niko, Temiz
Kasap Kivircik Todori, Cigekgi Sabuncakis, Cigan orkestrasinin keman sa-
natcisi Beyaz Rus Anna, istanbul sahnesinden yavas yavas ¢ekilen gayri-
muslimlerin bir zamanlar istanbul toplumsal hayatinin icinde oldugu giin-
leri hatirlatirlar. Yazar, Anna tzerinden yine 1940°lLi yillarin istanbul’unda
kadin giyimini gézler énlne sererken briyantin ile saglarini sekillendiren
erkeklerin Necip Bey mamullerini ve kolonya olarak da Suktfe alémetifari-
ka Hatirla Beni Kolonyasini tercih ettikleri vurgulanir. Bunun yaninda yaza-
rin serbetleri, recelleri ve bitkileri ile istanbul’un glnlik hayatina ve géri-
numune de yer verdigi fark edilir.

Sefkati’nin halasinin kizi Sahende’nin oglu Vildan’in Mersin’de yapilan
ditgund baglaminda Batili yasam seklinin halk Gzerindeki yansimalar g6-
raldr. Her ne kadar toplum batili degerler gergevesinde degisim yasasa da
Sahende’nin Vildan’in evlenecegi istanbul’da Universite égrencisi kadini
ailesinden uzak, kiz yurdunda kalmasi dolayisiyla ahlaksizlikla itham et-
mesi, bu degisimin ne denli gii¢c olacagini da gdsterir.
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