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MANISA, DEMIRCI’'DE DUVAR RESIMLI iKi CAMIi: KISLAK
ESKI CAMII VE AHATLAR CAMIii

Halil Ibrahim ERYILMAZ
Senay OZGUR YILDIZ"
oz

Demirci Manisa’nin bir ilcesi olup, il merkezine 160 km. mesafede bir yerlesim
yeridir.
Lale Devri'nden itibaren Avrupa mimarisinin barok ve rokoko tsluplarinin
tlkemize girmesiyle sanatimizda yenilesme sireci baslamistir. Bu usluplar
Avrupa’da oldugu gibi aynen kullanilmamis Osmanlt sanatkarlarinca Tirkiye’ye
Ozgli bir Gslup meydana getirilmistir. Batiilasma hareketleri ilk olarak saray ve
cevresinde baslamis, zamanla Anadolu’nun pek ¢ok yerinde 6zellikle camilerde
kendini gstermistir.
Osmanl Devleti’nde Batililasma déneminde yayginlasan sanat dallarindan biri de
duvar resimleridir. 18. ylzyildan itibaren Tirk mimari stisleme sanatinda
gorilmeye baslanan duvar resimleri sivil ve dini bir¢ok yapida karsimiza
¢tkmaktadit.
Demirci, Kiglak Eski Camii ile Ahatlar Camii’nin i¢ mekanlari da yeni bir dislup
anlayisint yansitan duvar resimleriyle bezenmistir. Degisik formlardaki vazolardan
cikan cicek demetleri, agaclar, natiirmortlar ve sembolik motifler segilen konular
arasindadir. Bu resimler 19. Yiizyilda Anadolu’da érneklerini gérdigtimiz ortak
bir resim programini yansitmaktadir.
Bu makaleyle de, Batiilasma etkisiyle yayginlasan duvar resimlerine sahip
Demirci, Kislak Eski Camii ile Ahatlar Camii’nin tagradaki diger dini yapi
ornekleriyle karsilagtirilmast yapilarak, bezemelerin benzer 6rnekler icindeki yeri
ve Tirk mimari siisleme tarihine kattigi anlam ve 6nemin ortaya konulmast
amaclanmistir.
Anahtar Kelimeler: Manisa, Demirci, Cami, Kislak, Ahatlar, Sisleme, Duvar
Resmi.
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WALL PAINTED TWO MOSQUES IN MANISA, DEMIRCI: KISLAK
OLD MOSQUE AND AHATLAR MOSQUE

ABSTRACT

Demirci is a district of Manisa, it is a settlement 160 km from the city center.
With the introduction of the baroque and rococo styles of European architecture
to our country since the Tulip Period, the innovation process in our art has
started. These styles were not used exactly as in Europe, Otoman craftsmen have
formed a style unique to Turkey. Westernization movements first started in the
palace and its surroundings, and in time, it has shown itself in many parts of
Anatolia, especially in mosques.
One of the art branches that became widespread in the Ottoman Empire during
the Westernization period is wall paintings. Wall paintings, which started to be
seen in Turkish architectural decoration art since the 18th century, appear in
many civil and religious buildings
The interiors of Demirci Kislak Old Mosque and Ahatlar Mosque are also
decorated with murals that reflect a new understanding of style.
Flower bouquets, trees, stil lifes and symbolic motifs coming from vases of
different forms are among the selected topics. These paintings reflect a common
painting program that we see in Anatolia in the 19th century.
The aim of this article is to compare the wall paintings of Demirci Kislak Old
Mosque and Ahatlar Mosque, which have become widespread with the efecct of
Westernization, with the other religious buildings in the provinces and to reveal
the place and importance of the buildings in the history of Turkish architectural
decoration.
Keywords: Manisa, Demirci, Mosque, Kislak, Ahatlar, Decoration, Wall
painting,.

GIRIS

18. ylzyilin basindan itibaren Osmanli Devleti’'nde Batililasmaya
yonelik istekli ve bilin¢li davranis degisimleri goriilmeye baglanmistir'.
Ozellikle Tale Devri ile birlikte batililasmanin etkileri artmaya baglamis,
imar ve sanat faaliyetlerinde de Bati iislubunda eserler yapilagelmistir®. Bu

dénemde bitiin sanat dallarinda oldugu gibi kitap ve resim sanatinda da
bir canlanma meydana gelmis, konular derinlikli ve ¢ boyutlu olarak ele

1 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye'nin Dodusn, cev. Bogag Babur Turna (Ankara: Arkadas
Yayinlari, 2017), 64.

2 Afife Batut, ‘Batililagma Déneminde Osmanh Mimatligt”, Tanginat'tan Cumburiyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi 4 (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 1985), 1038-1039.
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alinmaya baslanmustir. 18. yuzyil ikinci yarisindan itibaren belirgin olarak
perspektif denemeleri ve farkli tonlarda basarili renk uygulamalar
gorilmektedir. Bu uygulamalarda yer yer ustaca derinlik de olusturulmus,
boéylece Batili resim anlayist Osmanlt resim sanatina hakim olmaya
baslamisti’. Bu donemde Osmanli Devletinde duvar resimleri de
yayginlasan sanat dallarindan biri olmustur. Topkapt Sarayindaki III
Ahmed’in Yemis Odast bu dénemin duvar siisleme programi hakkinda
fikir verecek niteliktedir. Bu odanin duvarlarint siisleyen cicekler, saksilar
ve meyve sepetleri 17. yuzyildan beri mimaride uygulanan siisleme
motiflerindendir. 18. ylzyilin ortalarinda i¢ mimaride yeni bir uygulama
olarak duvarlarda yer alan Barok stislemelerin arasina manzara
kompozisyonlari da yetlestirilmeye baslanmistir. Manzara resimleri
stsleme unsuru olarak kisa sturede benimsenerck bitin Anadolu'ya
yaytlmistir®.

Barok, Rokoko gibi Bati tsluplarinin mimari siisleme bigimleri
anttsal olarak Tiirk mimarisinde ilk 6nce camilerde uygulanmistir®. Istanbul
camilerinin harimlerinde figirstiz dahi olsa manzara resimlerine pek
rastlanmaz. Ancak Nustetiye Camii’nin sadirvan kubbesinde ve Uskiidar
Atik  Valide Cami’nin mahfilinde duvar resimleri goriilmektedir’.
Anadolu’daki birgok camide ise ayan ve esraftan banilerin etkisiyle de ¢cok
saytda duvar resimleri yapilmistit’. 18. yiizyil 6rneklerinde oldugu gibi,

3 Richan Arik, Batislagma Dinemi Anadoln Tasvir Sanatr (Ankara: Tiirkiye Ts Bankast
Yayinlari, 1976), 18-22.

4 Gunsel Renda, Batiilagma Dineminde Tiirk Resim Sanatz 1700-1850, (Ankara:
Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1977), 77-78.

5 Richan Arik, Batislagma Dinemi Anadolu Tasvir Sanats, (Ankara: Ts Bankast Yayinlart,
1976); Richan Arik, “Osmanlt Sanatinda Duvar Resimleri”; Osmanl-Kiiltiir ve Sanat
XI (1999); Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850; Inci
Kuyulu, “Anatolian Wall Paintings and Cultural Traditions”, EJOS (Electronical Journal
of Oriental S tudies), 2000, C. 3, pp. 1-27; Tarkan Okcuoglu, 78 ve 19. Yiigyillarda Osmants
Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayes: (Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Doktora Tezi, 2000); Pelin Sahin Tekinalp, “Batililasma Dénemi Duvar Resimleri”,
Tiirkler Ansiklopedisi 15 (Ankara: Yeni Turkiye Yaymlari, 2004)

S Arik, Batililasma Dinemi Anadolu Tasvir Sanats, 25; Senay Ozgiir Yildiz - Halil Tbrahim
Eryllmaz, “II. Abdilhamid Eseri: “Ertugrul Tekke Cami-Tevhithanesi”, Ordu
Universitesi Sosyal Bilimler Aragtirmalar: Dergisi 9/1 (Mart 2019), 215-242.

7 Arik, Batiilasma Dinemi Anadoln Tasvir Sanats,27-97; Renda, Batiilasma Dineninde Tiirk
Resim Sanatr 1700-1850, 124-165; Inci Kuyulu, “Bademli Kilcizade Mehmet Aga
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duvar resimlerinin bir kismu baskent Ornekleriyle benzer Ozellikler
gosterirken bir kismi1 da yerel ustalar tarafindan, yeni teknik ve anlayisin
kisisel begeni ve isteklere gére uyarlanmastyla yapimistir.

Anadolu’daki  bircok camide duvarlart manzara resimleri
stslemektedir. Anadolu’nun ticra bir bolgesinde bulunan Demirci’deki
Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii de duvar resimlerinin ilging 6rneklerini
binyesinde barindiran 6rneklerdendir. Ancak bu yapilarla ilgili bugiine
kadar herhangi bir bilimsel galisma yapilmamustir.

Kislak Eski Camii:

Kislak Mahallesinde yer alan ve yapilis tarihi tam olarak bilinmeyen
cami fevkani kurulustadir. 8,43 x 8,96 m. Olciilerinde, kareye yakin
dikdortgen planl bir harim ve harim ile ayn1 ¢atr altinda, kuzeyinde yer alan
iki katl1 son cemaat yerinden meydana gelmektedir. Caminin duvarlarinda
kaba yonu tas ve kerpi¢ malzeme; kadinlar mahfilinde tas, kerpig ve briket
malzeme, Gst Ortil ve tastyict sistemde ise ahsap malzeme kullandmistir. Bu
haliyle cami plan bakimindan 6zgtin halini korumakla birlikte, son cemaat
mahalli kuzey duvarinda gogtkler mevcuttur. Caminin minaresi
bulunmamaktadir (Plan 1), (Resim: 1).

Kislak Eski Camii bugtin harap durumda olup kullanilmamaktadir.
Yapinin dogu cephesinde diiz atkili bir adet giris aciklig1 vasitast ile kadinlar
mahfiline giris saglanmaktadir. Giney cephesinde diiz atkili iki adet
pencere acikligi mevcuttur. Kuzey cephede ise herhangi bir pencere
actkligl bulunmamaktadir. Kislak Eski Camii’nin bati cephesinde ti¢ adeti
alt katta ve iki adeti Gst katta olmak tizere toplam bes adet diiz atkili
pencere acikligt mevcuttur. Bu pencerelerden iki adeti son cemaat
mahallindedir. Pencere acikliklarindan alt kattakiler kare formlu, Ust
kattakilerden biri kare, digeri dikdértgen formludur. Bati cephesinde yer
alan duz atkit bir giris acgikligr ile son cemaat mahalline ulasilmaktadir
(Resim: 1-3).

Harimle aynt ¢at1 altina alinan son cemaat mahalli diiz atkili giris
actkligiyla harim mekanina baglanmaktadir. Asil ibadet mekanina giris
kuzey cephesinde mihrap aksinda yer alan iki kanatl ahsap bir kapi ile

Camii (Odemis/Tzmir)”, Vakiflar Dergisi XXIV (Ankara:1994), 147; Sahin Tekinalp,
“Batililasma Dénemi Duvar Resimleri”, 440-447.
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saglanmaktadir. Harim dogu, bati, giney ve kuzey cephelerinde bulunan
yedi adet pencere ile oldukc¢a aydinlik bir i¢ mekan arz etmektedir. Kible
duvarinin ortasinda sade bir mihrap nisi yer almaktadir. Nis duvar
kalinhgini agsmayacak sekilde diizenlenmistir. Mihrabin sag tarafinda
orijinal ahsap minber, sol tarafinda ise orijinal bir ahsap vaaz kurstsi
dikkat ¢ekmektedir. Kible duvart boyunca ayrica ahsaptan yapilma dar bir
seki de bulunmaktadir (Resim: 4).

Kislak Eski Camii Duvar Resimleri:

Kislak Eski Camii harim duvarlar ayrt ayr kare ve dikdortgen
cercevelere bolinmiis olup her birinin i¢i duvar resimleri ile bezenmistir.
Bu resimler yaklagik olarak zeminden bir metre yiikseklikten bulunan
pencere seviyesinden itibaren harimdeki tim duvarlari kaplamaktadur.
Dogu, bati, giiney duvarlari ve son cemaat mahalli giiney duvarinda yer
alan siislemeler orijinaldir. (Resim: 5,8,12). En tstte gortilen bitkisel bordur
disinda kadinlar mahfilinde gorilen siislemeler ise sonradan yapilmustir.
Stislemeler kuru stva tzerine kok boyalar ile uygulanmis olup bircogu
giniimiize saglam gelebilmistir (Resim: 20).

Kislak Eski Camii sislemeleri genel olarak bitkisel desenlerden
olusmaktadir. S6z konusu desenlerde siyah, yesil, mavi, turuncu, beyaz ve
kahverengi tonlart kullandmistir. Burada yer alan bitkisel desenler daha
ziyade yart stilize Ozelliktedir. Bunun yaninda hat yazilart da kullanilan
stislemeler arasindadir. Camide dikkati ¢eken bir baska husus saksi
icerisinden ¢ikan aga¢ motifleridir. Irili ufakh aga¢c motifleri saksilt
kullanimlarinin disinda saksisiz olarak da bol miktarda resmedilmistir
(Resim: 4-18).

Harim dogu ve batt duvarlart bitkisel bordiirlerle enlemesine ikiye
bélunerek aralarina ayri ayri gergeveler igerisinde resimlerin yerlestirildigi
bir stsleme programina sahiptir (Resim: 5,8). En Ustte ve ortada iki sira,
en altta da bir sira olmak tzere toplam bes adet bitkisel bordir dikkati
¢ekmektedir. Ortadaki bordiirlerin hemen altinda ayrica bir ayet kusag: da
duvar boyunca uzanmaktadir. Bordiitler arasinda iki sira cerceveli resimler
islenmis olup, ust siradakiler kareye yakin dikdortgen bicimli iken, alt
siradakiler dusey dikdortgen sekillidir. Kible cephesi de benzer bir
dizenlemeye sahip olmakla birlikte, dogu ve batt duvarlarini dolanan ayet
kusagy ile en alt siradaki bitkisel bordir burada yer almamaktadir. (Resim:
5,8,12).
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Harim dogu duvarinda yukaridan asagiya dogru birinci bordiir sart
zemin uzerine yesil, turuncu renkli cicekler ve siyah kivrik dallardan
olusmaktadir. Ikinci bordiirde beyaz zemin {izerinde mavi, turuncu
cicekler ile siyah kivrik dallar yer almaktadir. Uciinci ve doérdiinci
bordirler beyaz zemin tizerine mavi, turuncu renkli ¢igcekler ve siyah kivrik
dallardan meydana gelmistir (Resim: 5-7). Bu bordtirlerin altinda da mavi
zemin uzerine Ayetel Kirsi’nin son kismui ile Yunus Suresi 62. Ayeti
“Ogg b Vs il 035 ¥ 02 OV, “Eld inne evliya Alldhi 14 havfun
caleyhim vela hiim yahzenan(e)”, “ Bilesiniz ki, Allah’in dostlarina hi¢bir
korku yoktur. Onlar tGzilmeyecekler de”® | “cadl 341 Ul 1Y) dy “1a

ilahe illallah el melikiil hakkul Miibin” duasinin yazili oldugu celi siiliis” hat
kusagt bulunmaktadir. En alt siradaki besinci bordirin de kirmizt ve mavi
cigekler ile siyah kivrik dallardan olustugu gériilmektedir. Ust siradaki
kareye yakin gerceveler icerisinde munavebeli olarak yazi ve bitkisel
suslemeler yer almaktadir. Dogu duvarinda vaaz kurstsinden mahfile
dogru strastyla, kirmizt cigekler ve yesil yapraklardan olusturulmus bir
cerceve icerisinde agtk pembe zemin iizerine yazilmis “Omer radiyallahu
anh”, “Osman radiyallahu anh”, “Ali radiyallahu anh”, ile “Bilal-1 Habesi”
ibareleri dikkati cekmektedir. Hat cercevelerinin aralarinda ise acik sart
renk zemin Uzerine islenmis yesil, siyah, mavi ve turuncu renkli iki boyutlu,
vazosuz aga¢ motifleri ile en soldaki ¢erceve igerisinde sekiz katl bitkisel
bir cennet motifi yer almaktadir (Resim: 6). Alt taraftaki siislemelere
geldigimizde bunlarin dusey dikdortgen cerceveler igerisine alinmig
olduklart gorillmektedir. Vaaz kiirsiistiniin hemen tGizerinde agtk sari zemin
lzerine, mavi ve turuncu cicekleri olan yesil yaprakli bir aga¢ motifi
gorilmektedir. Mahfile dogru sirasiyla; acitk pembe zemin tzerine yesil
yaprakli, turuncu ve mavi ¢icekli aga¢ motifi yer almaktadir. Bunun
solunda agik pembe zemin Uzerine kahverengi bir vazodan c¢tkan yesil,
turuncu, siyah ve mavi renklerle olusturulmus bir hayat agact motifi
gorilmektedir. Bu motifin solunda cepheden verilmis olan agik sar1 zemin
Uzerine yesil mavi, turuncu ve siyah renklerle profilden bir minber

8 Kur'an-1 Kerim Medli, gev. Ali Ozek — Hayrettin Karaman ve digerleri (Ankara: Diyanet
Isleri Baskanligi Yayinlari, 1993), el-Yunus 10/62.

9 Celi Sultis: Aklam-1 sitte iginde yer alan ve "ummu'l-hat" olarak nitelenditilen stlustin
kalin seklidit. Bkz. M. Ugur Derman, “Hat”, T#ikéye Diyanet 1 akfi Islam Ansiklopedisi
(Istanbul: TDV Yayinlari, 1997): 16/429.
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resmedilmistir. Alttaki “Hasan” yazist dikkat cekicidir. Minber resminin
solunda actk pembe zemin Uzerine mavi, siyah ve yesil renklerden olusan,
kahverengi vazo igerisinden ¢ikan hayat agact motifi yer almaktadir. Bu
motifin solunda cepheden verilmis olan minberin giris kapist yoniinden,
yesil, kirmizi, sart, mavi, renklerin kullamilarak, iki boyutlu perspektifle
cizilmis oldugunu goriilmektedir. Bu tasvirin altinda da “Hiiseyin” yazist
yazlmistir. Bati duvarinda gorilen Hasan ve Huseyin isimlerinin minber
tasvirlerinin altinda tekrar edilmesi ilgi ¢ekicidir (Resim: 7). Bu motifin
solunda ac¢ik pembe zemin tzerine mavi, sart ve yesil renklerden olusan,
kahverengi vazo icerisinden ¢ikan hayat agact motifi yer almaktadir.
Kadinlar mahfilinin yaninda ise sart zemin tizerine fir¢a darbeleriyle, mavi
bir vazodan ¢tkan kahverengi dallari olan, actk mavi, koyu yesil yaprakl bir
hayat agact motifi resmedilmistir (Resim: 5).

Harim bati duvarinda da dogu duvarindaki kompozisyon diizenine
benzer bir diizenleme s6z konusudur (Resim: 8-11). Bordir diizeni dogu
duvart ile ayni olup en ust bordurin bir kisminin tzerinin boya ile
kapatilmis olmast dikkati cekmektedir. Ust siradaki kareye yakin cerceveler
icerisinde miinavebeli olarak yazi ve bitkisel siislemeler yer almaktadir. Batt
duvarinda mahfilden minbere dogru sirasiyla, kirmuzi ¢icekler, yesil
yapraklardan olusturulmus bir ¢ergeve igerisine agik pembe zemin tzerine
“Bismillahirrahmanirrahim”, “Hasan radiyallahu anh” ile “Huseyin
radiyallahu anh” ibareleri yazilmistir. Hat cercevelerinin aralarinda ise
mahfilden minbere dogru sirasiyla, acik sart renk zemin tizerine islenmis,
yesil bir selvi agaci, yesil, kirmiz1 ve siyah renklerle, dért minareli caminin
kandil asilt mihrap tasviri bulunmaktadir (Resim: 8,9). Hasan ve Huseyin
hatlarinin arasinda bir karpuz motifi yer almaktadir. Merkezdeki karpuz
buytk ¢izilmis olup siyah renklerle yiizeyindeki hatlar belirginlestirilmistir.
Karpuz motifi bigakla kesilerek bir dilimi alinarak ¢ekirdekleri géziikecek
sekilde resmedilmistir. Ayrica koklerinde irili ufaklt bir¢ok karpuz motifi
de bulunmaktadir. Bu karpuz resminin tzerinde de birisi silinmis olmak
tizere {i¢c adet bicak resmi ile tarikat sembolii olarak kullanilan bir maga'’
ve mahiyetini tespit edemedigimiz bagka bir alet daha dikkati ¢ekmektedir
(Resim:10). Minberle pencere arasinda ise yesil ve kirmizi renkli iki
boyutlu, vazosuz aga¢ motifi resmedilmistir. Burada da dogu duvarinda
oldugu gibi orta alanda mavi zemin tizerine siyah renkle acemice yazilmis

10 Giildane Giindiizéz, “Tekke Hayatinda Ug¢ Muktedir Figiir: Sancak, Alem Ve Tug”,
Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas 1V eli Aragtirma Dergisi 85 (Bahar 2018), 161-181.
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yazt kusagi vardir. Yazi kusaginda Ayete’l Kirsi bas kismu ile minber
tarafinda  “ Muhammed rasilillah”,  istifli  “Magallah”  yazilar
bulunmaktadir. Alt siradaki tasvirlere bakacak olursak; ortada bir yazi ile
onun iki yaninda dikdértgen cerceve igerisinde ikiser adet bitkisel stisleme
yer almaktadir. Bu kompozisyonun en saginda agtk pembe zemin tizerine
yesil renkte vazosuz bir elma agac tasvir edilmistir. Onun solunda agik sart
zemin Uzerine Ustinde turuncu renkli portakallarin yer aldigr yesil bir agag
resmedilmistir (Resim:10). Orta alanda pencere agikliginin tzerinde alt ve
st taraftan mavi ¢iceklerle, yesil dallarin ¢erceveledigi, acitk pembe zemin
lizerine “mbaa)l A 40 ¥ 385 Y5 J3= ¥ 7, “14 havle vela kuvvete illa billahil
caliyyul cazim” yazilt celi siiliis hat yer almaktadir (Resim:9). Hattin solunda
actk sart zemin Uzerine yesil, siyah ve kirmizi renkler kullanilarak vazosuz
bir nar agact motifi resmedilmistir. Bu motifin hemen solunda agik pembe

zemin uzerine, vazosuz, yesil renkli bir selvi agact yer almaktadir (Resim:
9,11).

Harim kible duvarinda da benzer diizenleme s6z konusudur
(Resim:12-18). Burada farkli olarak en alt siradaki bordiir ile orta alanda
tiim duvari kugatan ayet kusagt yoktur. Ust sirada kareye yakin cerceveler
icerisinde miinavebeli olarak yazi ve bitkisel sislemeler gorilmektedir.
Minberden vaaz kirsiisine dogru sirastyla, en sagda mavi, kirmizi renkli
giller ve yesil dallarla cercevelenmis, agik kirmizi zemin tzerinde
miisenna'' olarak “Muhammed” ve “Ya Fettah” yazilari yer almaktadir.
Onun sol tarafinda da kirmizi, mavi giller ve yesil dallarla ¢ercevelenmis
kirmiz1 zeminlerin Uzerine sirasiyla “Allah (cc)”, “Muhammed (sas) ve
“Ebu Bekir (ra)” ibareleri dikkati ¢ekmektedir (Resim:13-14). Yaz
cercevelerinin arasina, mihrap tzerine denk gelen orta alana iki boyutlu
minyatiirci bir anlayisla, yan taraflarinda dordd cift, ikisi tek serefeli altt
minarenin yer aldigi, kandillerle donatidmis bir minber motifi tasvir
edilmistir (Resim:16). Diger hat ¢ercevelerinin aralarina ise agik sar1 zemin
tzerine, yesil, pembe, siyah ve acik mavi renklerle ikisi vazolu, biti vazosuz
agac motifleri islenmistir. Mihrap nisi de bitkisel motifletle
doldurulmustur. Mihrap nisinin alt tarafinda, ¢aliliklar serpistirilmis yesil

11 Misenna kelimesi Arap¢a kokenli olup "iki katlt, iki bolimld, ikili" anlamlatina

gelmektedir. Hat sanatinda karsilikli olarak yazilan yazilara verilen isimdir. Bkz. Ali
Riza Ozcan, “Miisenna Yazilar”, Hat ve Teghip Sanat: (Ankara: Kiiltiir Bakanligt Yay.,
2009), s. 211.
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tepecikler tzerinde, kahverengi bir vazodan ¢ikan, a¢ik mavi, turuncu ve
yesilin hakim oldugu ¢am agacini animsatan buytikce bir hayat agact tasviri
yukselmektedir. Hayat agacinin tzerinde yesil dallar, kirmizi guller,
kahverengi, kirmiz1 ve turuncu yapraklarla bezeli, ortada toplanmis bir
perde motifi yer almaktadir. Mavi renkli vazodan ¢itkan, mavi ¢icekli, yesil
dalli bitkisel desenler mihrap nisinin her iki tarafint stslemektedir
(Resim:15). Ayrica mihrabin her iki tarafindan bitkisel bordir de
yukselmektedir. Mihrap nisinin hemen tzerinde Ali imran Stresi’nin 37.
ayetinin, “Slal € S e g3 LI, .. kiillema dehale caleyha zekeriyya’l-
mihrabe... ”, “...Zekeriya, onun yanina, mabede her girisinde ...”"* yazist
yer almaktadir. Mihrap alinligi bugtin bos birakilmis durumdadir. Mihrabin
her iki tarafinda bulunan agik sar1 zeminli dikdortgen cerceveler icerisinde,
kahverengi vazodan ¢ikan ve bordire kadar yiikselen, tizerine adeta kar
yagmis izlenimini uyandiran mavi, kirmizi gulli, yesil yaprakli agag
tasvirleri bulunmaktadir. Mihrabin sag tarafinda agtk pembe zemin tzerine
yesil yapraklardan olugan bir hayat agact motifi yer almaktadir (Resim:18).
Kible duvarinda bulunan pencere agikliklart ile bordur arasina ayrica birer
selvi agact ile yazt sislemeleri yerlestirilmistir. Bunlardan minber
tarafindaki cerceve ig:frisinde Yusuf Suresinin 64. Ayetinin sonunda yer

alan “Guaf) 250 35 Usls %2 %67, “"Fallihu hayrun hifizen ve hiive
ethamirrahimin.", “Allah en hayitll koruyucudur. O, actyanlarin en
merhametlisidir."" yazilt celi stlis hat istifi bulunmaktadir. Kirsii

tarafinda ise “du | 58 Y 37 “vela kuvvete illa billah” yazilt celi stiliis hat

istifi dikkati ¢ceker. Vaaz kiirsiist tizerine denk gelen alanda da agitk pembe
zemin Uzerine vazosuz bir ¢cam agaci tasviri yapimustir. (Resim: 17).

Caminin kadinlar mahfil bélimiiniin sonradan tamirat gecirdigi
anlasilmaktadir. 1980 yilinda yapilan bu tamiratlarla buradaki stslemeler
maalesef tahrip edilmistit ve yerlerine daha acemice aga¢ motifleri
islenmistir. Sadece diger duvarlari da dolanan tavanin altindaki iki bitkisel
bordir sirasi ile mahfilin st kat kemer aralarindaki kisimlarda goriilen
bitkisel tasvirler orijinaldir. Diger motifler sonradan yapimis olup
herhangi bir sanatsal degeri yoktur (Resim: 19).

12 el Al Imran, 3/37.
13 el-Yusuf, 12/64.
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Son cemaat mahallinin ikinci katinin giney duvarinda da orijinal
kalem isi stislemeler dikkati cekmektedir (Resim: 20-23). Ortadaki mahfile

“od e d s oY R G
“Ya mifettiha’l- ebvab iftah Lenid hayra’l-bab” celi suslis yazt yer
almaktadir (Resim: 21). Kapinin her iki tarafinda miinavebeli olarak agik
sart ve pembe zemin lzerine ¢icek ve aga¢c motifleri tasvir edilmistir.
Kapinin sol tarafinda duvardan itibaren, sirasiyla yesil ve turuncu
renklerden olusan bir karanfil motifi, bu motifin saginda sirasiyla ard arda
resmedilmis yesil bir selvi motifi, bir portakal agaci, mavi ve turuncu
renklerden olusan karanfil, turuncu ve yesil renkli gtli andiran bir ¢icek
motifi ile mavi ¢igekli bir hayat agact motifi yer almaktadir (Resim: 22). Sag
tarafta duvara dogru sirayla yesil bir selvi agact, yesil ve mavi renklerle
resmedilmis bir hayat agact ve yesil dallart olan kirmuz1 bir karanfil tasviri
dikkati ceker' (Resim: 23).

Ahatlar Camii:

actlan ahsap kapi tizerinde sart zemin tizerine

Ahatlar Mahallesi’nde bulunan cami, dogu cephesindeki giris kapisi
tzerinde yer alan tabelaya gore 1885 tarihinde insa edilmistir. 7,75x10,07
m. Olctlerinde derinlemesine dikdortgen planhidir. Harimin dogusunda
muhdes hazitlik mekant yer almaktadir. Ortii sistemi distan kirma cati ile
kaplanmis diiz tavanla saglanan yapida cati, dogrudan caminin beden
duvarlarina oturmaktadir. Yigma tas stritktiirli caminin temelinde ve
beden duvarlarinda kaba yonu tas, muhdes mekanda ve tist Orti sisteminde
ise betonarme malzeme kullantlmistir (Resim: 24-25).

Caminin 6zgln yapisinda, kible cephesinde alt ve st sirada ikiser
adet, dogu ve bati cephelerinde ise alt ve st sirada birer adet yuvarlak
kemerli pencere acgikligi yer almaktadir. Dogu cephesinde ayrica bir giris
actkligt mevcuttur. Kuzey cephesinde herhangi bir pencere veya giris
actkligt bulunmamaktadir (Resim: 25-29).

1985 yilinda yapilan tadilatta caminin tavani ile kadinlar mahfili
betonarme yaptya donistirilmustir. Harimin dogu tarafina da sonradan
bir giris bolimi eklenmis olup bu boliime abdest almak icin lavabolar,

14 Selvi motifinin sagindaki ¢erceve boyandidt icin buradaki motif tespit edilememistir.
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dinlenme alani, ayakkabilik konulmustur”. Caminin orijinal olan ahsap
tavant da bu boliimde sergilenmektedir (Resim: 25,29,42).

Ahatlar Camii Duvar Resimleri:

Ahatlar Camii harim duvarlari da ayr ayrt kare ve dikdortgen
cercevelere boliinmis olup her birinin i¢i duvar resimleri ile bezenmistir
(Resim: 31-41). Bu resimler yaklasik olarak zeminde bir metre yukseklikten
bulunan pencere seviyesinden itibaren harimdeki tim duvarlan
kaplamaktadir. Kible duvarindaki siislemeler orijinaldir. Dogu ve batt
duvarlarinin mahfil alunda kalan kesiminde, kible yontndeki ilk ikiser
resim orijinaldir. Kadinlar mabhfilinde, mahfil ayaklarinda, kuzey
duvarinda, dogu ve batt duvarlarinin kuzey duvara yakin islenmis bazi
resimler ile tavanda yer alan stslemeler sonradan yapilmis olup herhangi
bir sanatsal deger tastmamaktadir (Resim: 42). Orijinal stislemeler kuru stva
Uzerine kok boya ile yapilmis olup bir¢ogu ginimiize saglam olarak
gelebilmistir. Harimdeki resimlerin tizerine sonradan koruma amacl ince
bir tabaka halinde vernik stralmustiir.

Ahatlar Camii suslemelerinin - ¢ogunlugunu  bitkisel desenli
ornekler olusturmaktadir. S6z konusu stislemelerde siyah, yesil, mor,
kiremit rengi, turuncu, beyaz ve kahverengi tonlari kullanilmustir. Burada
yer alan bitkisel desenler iki boyutlu olup ¢ogunlukla yari stilize
Ozelliktedir. Ayrica sembolik tasvirlerin kullanimi da dikkat cekmektedir.
Ahatlar Camii’nde de Kislak Eski Camii’nde oldugu gibi irili ufaklt agag
motifleri saksilt ve saksisiz olarak bol miktarda resmedilmistir (Resim: 31-

41).

Harim dogu ve bat1 duvarlari bitkisel bordiirlerle enlemesine ikiye
bolunerek aralarina ayri ayri gergeveler igerisinde resimlerin yerlestirildigi
bir stisleme programi goriilmektedir (Resim: 31,35). En ustte ve ortada iki
sira olmak Uzere dort adet bitkisel bordir bulunmaktadir. Bordiirler
arasinda iki sira dikd6rtgen bicimli cerceveli resimler yerlestirilmistir. Kible
cephesi de benzer bir diizenlemeye sahip olmakla birlikte burada ortada
tek sira bitkisel bordiir vardir. (Resim: 38). Bu bordiir tepe pencereleri ve
mihrabin iki yaninda ytkselen aga¢ motifleri sebebiyle kesintiye ugramustir.

Harim dogu duvarinda yukaridan asagiya dogru birinci bordir sari
zemin Uzerine yesil, kirmuzi, siyah ve kahverengi renkli, ask: ¢elenk bigimli

15 Koyin eski muhtart Hikmet Irfan Giler. 01.04.1959 dogumlu. Kisisel Gériisme,
Mart 2020.
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ciceklerden olusmaktadir. Ikinci bordiir beyaz zemin tizerinde kiremit
renginde cigekler, yesil yapraklar ile siyah kivrik dallardan meydana
getirilmistir. Uglincti bordiirde beyaz zemin {izerine mavi, kirmizt renkli
cicekler ile siyah kivrik dallar yer almaktadir. Bunun hemen altindaki
dordinct bordir ise siyah ve acik mavi firca darbeleriyle doldurulmustur
(Resim: 31). Harim dogu duvarinin st sirasinda vaaz kiirstisiinden mahfile
dogru sirastyla, beyaz zemin tzerinde yesil, siyah ve kahverengi renklerle
tasvir edilmis bir ¢am agact gorilmektedir. Tepe pencere acikligs
tzerindeki alanda sart zemin tzerine turuncu ve mavi ¢iceklerle yesil
yapraklardan olusturulmus bitkisel stisleme bulunmaktadir. Bu siislemenin
solundaki ¢erceve igerisine kiremit renk zemin izerine siyah ve yesil
renkler kullanilarak profilden bir minber kompozisyonu tasvir edilmistir.
Bu kompozisyonun solunda da sart zemin tzerine koyu mavi renkte bir
vazodan ¢tkan mavi, kiremit renkli cigekler ve yesil dallarin yer aldigi bir
aga¢c motifi dikkati ¢ekmektedir (Resim: 32). Alt taraftaki stslemelere
baktigimizda, vaaz kurstsiinin hemen solundaki ¢er¢evede muhtemelen
siyah bir cehennem tasviri yer almaktadir. Ayrica kiremit renk zemin
lzerinde terazi, makas ve samdan motifleri tasvir edilmistir. Bu cercevenin
hemen altinda “uar-z cehennem” (cehennem atesi) ve “mizan” yazist dikkat
cekicidir (Resim: 34). Bunun solundaki cercevede mavi, siyah ve yesil
renkle islenmis bir selvi motifi bulunmaktadir. Bu motifin yanindaki
pencere agikligr bugiin kapatilmis olup onun tizerine de mavi, beyaz, siyah
ve yesil renkli ¢icek ve yaprak kompozisyonu resmedilmistir (Resim: 31).
Harim dogu duvarinin kadinlar mahfilinin altinda yer alan boliminde
kiremit renk zemin tizerine ¢cam agacint andiran bir aga¢ motifi ile kirli sart
zemin tzerinde, vazodan ¢ikan baska bir aga¢ motifli tasvir edilmistir. Bu
motiflerin solunda gorilen stslemeler orijinal olmayip tamirat esnasinda
yakin bir zamanda yapilmustir (Resim: 33).

Harim bati duvarinda da dogu duvarindaki kompozisyon diizenine
benzer bir dizenleme s6z konusudur. Burada farklt olarak st siradaki
cerceveler icerisinde munavebeli olarak yazi ve bitkisel stslemeler goriilir
(Resim: 35). Bati duvarinda mahfilden minbere dogru sirastyla, kiremit
renginde cicekler, siyah ve yesil yapraklardan olusturulmus bir cerceve
icerisine kirmizi zemin uzerine “Hasan radiyallahu anh”, “Hiseyin
radiyallahu anh” ile etrafi firca darbeleriyle sekillendirilmis “Hz. Ebu Bekir
radiyallahu anh” ibareleri yer almaktadir. Hasan ve Huseyin hatlarinin
arasina acik sart zemin Uzerine islenmis, mavi bir vazodan cikan, kiremit
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rengi siyah ve yesil renklerden olusan bir agag tasvir edilmistir (Resim: 35-
36). Tepe pencere acikligr tizerindeki alanda sar1 zemin tizerine turuncu
renkli cigekler ve yesil yapraklardan olusturulmus bitkisel stisleme
bulunmaktadir. Alt kat pencere agikligi tGzerinde kiremit renk zemin
tzerine, mavi ve beyaz renkli cigekler ile yesil dallarin resmedildigi bitkisel
bir kompozisyon yer almaktadir. Pencere agikliginin solunda ise kiremit
renk zemin Uzerine kahverengi vazodan ¢ikan, turuncu cigekli, yesil
yaprakli bitkisel bir siisleme tasvir edilmistir. Batt duvarin mahfil altinda
kalan bolimin alt kisminda “Medine-i miinevvere” yazan, sart zemin
lzerine kiremit renk ve yesil ¢iceklerin yer aldigt bir siisleme kompozisyon
dikkat cekmektedir (Resim: 37). Betonarme ayaklarin arkasinda kaldig icin
tam olarak gorilmeyen bu kompozisyonda muhtemelen Medine sehri
tasvir edilmistir. Bu kompozisyonun saginda kiremit renk zemin tzerine
bir dilimi kesilmis c¢ekirdekleri ve kokleri gorilen karpuz motifi yer
almaktadir. Karpuz motifinin koéklerine mavi gigekler eklenmis, cekirdek
ve kabuk kismt da siyah hatlarla belirginlestirilmistir. Ayrica iki adet bigak
motifi de karpuza saplanmis bir sekilde tasvir edilmistir. Bu motiflerin
saginda yer alan tasvirler ise orijinal degildir (Resim: 37).

Harim kible duvari kompozisyonunda da benzer bir diizenleme
s6z konusudur. Burada farkli olarak mihrabin iki yanindaki aga¢ motifleri
tistten ikinci bordiire kadar uzanmaktadir. Ust siradaki cerceveler
icerisinde miinavebeli olarak yazi ve bitkisel stislemeler yer almaktadir
(Resim: 38-41). Minberden vaaz kursiisine dogru sirastyla, etrafi bezeli
cerceveler icerisinde, kiremit renk zemin iizerine “Omer radiyallahu anh”,
“Osman radiyallahu anh” ibareleri yazilidir. Mihrap nisinin st tarafinda
dikdortgen gergeve igerisinde beyaz ¢igekler ve siyah dallarla ¢ercevelenmis
kiremit renk zemin tzerinde “Allah (cc)” ve “Muhammed (sav)” yazilar
okunmaktadir. Bu ibarelerin sol tarafinda da kiremit renk, cicekler ve yesil
dallarla cercevelenmis kirmizi zeminlerin tizerine “Ali (ra)” yazilt siisleme
unsurlart yer almaktadir. Bu yazi gergeveleri tepe pencerelerinin arasina
yetlestirilmistir. Pencere ustleri actk sart zemin tzerine beyaz cicekler ve
yesil yapraklarla siislenmistir. Vaaz kurstsu tarafinda kiremit rgengi zemin

tizerinde Yusuf Suresinin 64. Ayetinin sonunda yer alan « 345 Ussls 55 %6

Gt 2517, "Fallahu hayrun hafizen ve hiive erhamiirrahimin.", “Allah en

16 n

hayirli koruyucudur. O, actyanlarin en merhametlisidir.” "yazilt celi siliis

16 el-Yusuf, 12/64.



82 H. Ibrahim ERYILMAZ & Senay O. YILDIZ

hat istifi bulunmaktadir (Resim: 39). Alt sira pencere ustleri de actk sart
zemin Uzerine beyaz cicekler, mavi ve siyah yapraklarla siislenmistir.
Mihrap nisinde yesil, mavi, sari, kiremit renkleri ile bitkisel bordur islemeli
buytkee bir perde motifi yer almaktadir. Mihrap nisinin hemen tizerinde
Ali imran Stresi’nin 37. ayetinin, “:-,J‘;—;u/j‘ b,S e x5 L&i‘f”, “...ktllema

2 <c
bl

dehale caleyha zekeriyya’l-mihrabe...”, “...Zekeriya, onun yanina, mabede
her girisinde ...” " yazist dikkati ceker. Mihrap alinligt ise mavi zemin
lzerine beyaz ve kirmizi gigek, siyah dal ve yapraklarla bezelidir. Mihrabin
her iki tarafinda bulunan agik sar1 zeminli dikdortgen cerceveler icerisinde,
buytuk¢e mavi vazodan ¢itkan ve bordire kadar yukselen, mavi, beyaz
cigekli; yesil, siyah ve beyaz yaprakli buyitkge bir hayat agaci tasvir
edilmistir. Vaaz kirsiisinin oldugu yerde bir tarafi koyu, bir tarafi acik
yesil ile renklendirilmis bir selvi agaci tasviri bulunmaktadir (Resim: 39-41).

Harim kuzey duvar ile kadinlar mahfilinde yer alan stislemeler
sonradan yapilmis olup herhangi bir sanatsal 6zellikleri bulunmamaktadir
(Resim: 42).

Ahsap vaaz kiirsisti orijinal olup kalem isi nakislarla stislenmistir.
Sart ve beyaz zeminler tzerinde kirmizi, beyaz cicekler; yesil, mavi,
yapraklardan olusan bitkisel motifler kirsinin tim ylzeylerini
kaplamaktadir (Resim: 38-39).

Bolgemizdeki camilerde duvar resimlerini yapan sanatgilara ait
herhangi bir imza bulunmamaktadir. Ancak Ahatlar Camii orijinal duvar
resimlerinin  gezici gayrimislim  bir sanat¢t tarafindan  yapildigt
soylenmektedir'®. Bununla bitlikte yoredeki bazi camilerde yer alan hat
yazilarinda hattat sanatcilarin  isimleri/imzalar1  dikkat c¢ekmektedir
Bunlardan biri, Manisa, Yuntdag Yenice Koyt Camii kible duvarinda
mihrap nisinin hemen sagindaki “Kelime-i Tevhid” levhasinin sol alt
kosesine yazilmis armudi sekilli “Ketebehti Hiiseyin Avni Bin Mustafa”
imzasidir” (Resim: 43). Digeri de Demirci Kiipeler Mahallesi Eski Camii
kible duvart sol tst késede yer alan Ashab-1 Kehf istifinin merkezine

17 el-Al-i Imran, 3/37.

18 Koyun ileti gelenlerinden Ahmet Sentirk. 01.01.1922 dogumlu. Kisisel Gériisme,
Agustos 2019.

19 Halil Tbrahim Eryilmaz, “Yuntdag Yenice Mahallesi Camii Yazilari”, Cela/ Bayar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 16/3 (Ocak 2018), 545 — 580.
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yaztlmis “Muhammed Emin” imzasidir. Her iki imzanin da kible
duvarinda bulunmasi dikkat ¢ekicidir (Resim: 44).

DEGERLENDIRME ve SONUC

Batililasma hareketlerinin etkisiyle 18. yuzyildan itibaren Bati
kaynaklt barok ve rokoko siislemeler ilk 6nce Osmanli saray ¢evresinde
reva¢ bularak Ozellikle i¢c mekanlarda uygulanmistir. 18. ylzyilin
ortalarindan itibaren bu siislemelerin arasinda duvar resimleri goriilmeye
baslanmustir™. Tlk duvar resmi 6rnekleri manzaralardir. Bu manzara
resimleri tavan eteklerini dolayan dar seritler halinde veya duvarlarin st
bolumlerine barok ve rokoko nakiglarin arasina yerlestirilmis pano
resimleri seklindedir. Bu seritler zamanla genisleyerek ¢ok renkli manzara
kompozisyonlarina donustirilmistir. Bu manzaralarin kompozisyon
dizeninde, mimari ve bitkisel tasvirlerin bicimlenisinde minyatir
geleneginin disina pek ¢ikilmadigt gézlemlenir. Figlirstiz olan bu manzara
resimlerinde, minyatiriin ayrintict yaklasimi korunmus ve c¢ok ¢esitli
renkler kullanilmamustir.

18. yiizyllin ortalarindan itibaren Istanbul’da ortaya ¢tkan duvar
resimleri kisa siirede Osmanli tasrasinda, 6zellikle Anadolu’da yayilmustir.
Oyle ki, kisa siirede Soma, Aydin, Merzifon, Kocaeli, Yozgat, Kayseri,
Bursa, Antalya, Mugla, Afyon, Denizli, Izmir gibi ¢ok farklt merkezlerde,
cok sayidaki yapida duvar resmi 6rnegi uygulanmistir'.

20 Konuyla ilgili genel kaynaklar icin bkz. dipnot 7.

21 Richan Arik, Batidilagma Dinemi Anadoln Tasvir Sanat: ( Ankara: 1976), 145. Renda,
Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanatz 1700-1850, 23, 78; Giinsel Renda, 19.
Yiizyllda Kalem Isi, Nakis ve Duvar Resmi, Tangimat'tan Cumburivete Tiirkiye
Apnsiklgpedisi (Istanbul, 1985): 4/1530-1534; Inci Kuyulu, “Ge¢ Dénem Anadolu
Tasvir Sanatindan Yeni Bir Ornek: Soma Damgact Camii”, Arkeolsji ve Sanat Taribi
Dergisi 4 (1988), 67-68; Sakir Cakmak, Denizli lindeki Tiirk Anitlars (Camiler), (Tzmir
Ege Universitesi Sos. Bil. Ens. Arkeoloji ve Sanat Tarihi, Yiksek Lisans Tezi, 1991),
46-54; Baha Tanman, “Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvan’nin
Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattgi Osmanli Dinyast ve Bu Dunyaya Yanstyan
Kisiligi”, Sanat Taribinde Ikonografik Arastirmalar-Giiner Inal'a Armagan (Ankara: 1993),
491-522; Kuyulu Ersoy, 1., Izmir ve Cevresindeki Bir Grup Duvar Resminin
Disiindirdikleri, II. Ulnslararas: Izmir Sempozynmn, (zmir, 1998), 59-78; Kuyulu
Ersoy, Inci. - Celik, Esra. “Kocaeli Yapilarinda Bulunan Resimli Bezemelerden
Ornekler”, Ulnslararasi Gazi Akgakoca ve Kocaeli Taribi Sempogynmmn, ( Kocaeli, 2014),
1651-1665; Osman Ulkid, “Osmanli Mimarisinde Manzara Resimleri Stslemeciligi
Baglaminda Kogarli-Cincin K6yt Cihanoglu Hact Abdilaziz Efendi Camii Duvar
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Demirci Kislak Eski Camii ile Ahatlar Camii duvar resimlerini bir
arada ele almamizin sebebi benzer konularin benzer tslup ve teknikle
uygulanmis olmasidir. Her iki caminin dis cepheleri oldukga sade olmasina
ragmen harim duvarlari yogun sekilde stslenmistir. Bu duvar resimleri
kuru stva tizerine su ile karistirilmis kok boyalarla yapilmistir. Camilerin
kalemisi suslemeleri bitkisel motifler ve sembolik anlam iceren resimlerden
olusmaktadir.  Her iki  yapmin  resimleri konu  bakimindan
degerlendirildiginde, vazolu veya vazosuz gesitli hayat agaglarindan olusan
bitkisel motifler agirlikhdur.

Anadolu’da  insa edilmis olan Denizli, Acipayam Yazir
(1802/1803)* Camii’nde de calisma konumuz olan Demirci Kislak
Mahallesi Eski Camii ve Ahatlar Camii duvar resimleri gibi harim
duvarlarina kare veya dikdortgen cerceveler icerisinde bitkisel desenlerin
de oldugu duvar resimlerinin islendigi goriilmektedir. Fakat s6z konusu bu
eserde gorilen kalemisi stislemeler ile arastirma konumuz olan camilerin
resimleri arasinda bariz konu ve tslup farkliligi g6ze carpmaktadir.

Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii harim duvarlarina cerceveler
icerisinde resmedilmis olan resimleri, ¢icek, yaprak, dal, selvi, cam ile
vazolu-vazosuz aga¢ resimlerinden olusan bitkisel motifler; meyve
(dilimlenmis karpuz, portakal, nar) motifleri; yazi motifleri; Medine,
minare, mihrap, minber, kandil ve perde motifleri; sembolik cennet-
cechennem motifleri ile sembolik aletler (makas, bicak, terazi, masa,
samdan) seklinde gruplayabiliriz. Benzer konular en ¢ok Aydin, Kuyucak
Kayran Kéyii Camii (19. yy.)”, Denizli, Civril, Bulgurlar Kéyii Camii*,

Stslemeletinin Degerlendirilmesi”, Sanat Taribi Dergisi 25/2 (2016), 278-290; Seyda
Algag, “Afyonkarahisar Dazkiri- Idris Koyt Camii Ve Kalemisi Bezemeleri”, Yiigiincii
Y Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Ozel Sayuse (2017), 1-12.

22 Ruchan Atik, Batiiasma Dinemi Anadolu Tasvir Sanaty, 42-46; Tarkan Okguoglu, 18 ve
19. Yiigyillarda Osmants Duvar Resimlerinde Betimlene Anlaysss, 109-112.

25 Erbil Comertler Aktug-Kadir Pektas, “Ge¢ Doénem Kalem Tsi Siislemeli Bir Eser:
Aydin Kuyucak Kayran Koyii Camii”, Medeniyet Sanat, IMU Sanat, Tasarim ve
Mimarlik Fakultesi Dergisi 2/2, (2016), 9-25.

24 Kadir Pektas - Hediye Genel Altindirek, “Civril- Bulgurlar K&yt Camii Uzerine”,
Eumencia, Seyblii, Isiklz; (ed.) Bilal S6gut (Ege Yayimnlari, 2011), 323-331.
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Denizli, Akkéy, Belenardic Koyii Camii (1884)* siislemelerinde karsimiza
citkmaktadir.

Ogzellikle bitkisel motifler bircok eserde en yaygin kullanilan
bezemelerdendir. Soma Damgact Camii®’, Kirkaga¢ Ciftehanlar Camii
(1864—65), Izmir- Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii”’, Aydin,
Kuyucak Kayran Koyt Camii (19. yy.)*, Denizli, Civril, Bulgurlar Koyt
Camii®” , Akhisar Zeytinliova Camii (18. yy.) ve Denizli, Actpayam Yazir
(1802/1803) duvar resimlerinde Dbitkisel motifleri bolca gbérmek
miimkiindiir. Denizli, Giiney Belenardic Koyt Camii’ndeki (1884)"
bitkisel tasvirler Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii harim duvarlarinda
oldugu gibi kare ve dikdortgen gergeveler icerisinde islenmistir.

Tiurk stsleme sanatinda en sik rastlanan meyve motifleri arasinda
yer alan nar, portakal, dilimlenmis karpuz gibi meyveler bolluk, bereket ve
dini sembol olarak kabul gérmiigtiir’. Inceleme konumuz olan her iki
camide de meyve motifleri tasvir edilmistir. Nar, portakal ve karpuz
motiflerine Denizli, Actpayam Yazir (1802/1803)%, Denizli, Civril Savran
Koyt Camii (1798-99)% Afyon, Dazkirt, Idris Koyii Camii (1902)*, Tzmir,

25 Cakmak, Denizli lindeki Tiirk Anitlar: (Camiler), 46-54.

26 Inci Kuyulu, “Ge¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatindan Yeni Bir Ornek: Soma
Damgact Camii”, 67-78.

27 Kuyulu, “Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii), 147.

28 Aktug- Pektas, “Ge¢ Donem Kalem Isi Siislemeli Bir Eser: Aydin Kuyucak Kayran
Koy Camii”, 9-25.

29 Pektas - Genel Altndirek, “Civril- Bulgurlar Kéyii Camii Uzerine”, Enmencia, Seyhli,
Ikl 323-331.

30 Cakmak, “Belenardse (Torapan) Koyii Camii (Giiney/ Denizli)”, 19-26.

31 R. Eser Gultekin, “Tutklerde Bereket Semboli Olarak Kullanilan Meyve Motifleri
ve Mimaride Degetlendirilmesi”, Turkish Studies 3/5 (Sonbahar 2008), 9-31; Ersel
Cagl Tutincugil, “Turk Stsleme Sanatinda Nar: “Form, Koken ve ikonograﬁk
Anlam1”, Téibar 33 (Bahar 2013), 61-92.

32 Righan Arik, Batlilasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 42-46; Tarkan Okguoglu,
18 ve 19. Yizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayigt, 109-112.

33 Sakir Cakmak, Denizli lindeki Tiirk Anitlars (Camiler), 46-54.

3 Seyda Algag, “Afyonkarahisar Dazkiri- Idris Kéyii Camii Ve Kalemisi Bezemeleri”,
1-12.
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Odemis Liibbey Koyii Camii (19. yy.)* ve Demirci Kiipeler Mahallesi Eski
Camii (19. yy.)** duvar siislemelerinde de rastlamak miimkiindiir.

Benzer konu olarak sembolik cennet ve cehennem tasvitleri
Denizli, Baklan Bogazici Cami (1774)”, Denizli, Civril, Bulgurlar Koyt
Camii®, Denizli, Akkéy Belenardi¢” ve Yukart Camileri® ve Afyon,
Dazkirt 1dris Kéyi Camii’nde de (1902)* goriilmektedir.

Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii’nde adalet simgesi olarak
terazi, makas; tarikat sembolu olarak masa motifleri de kullanilmistir.
Benzer konular Denizli, Baklan Bogazici Camii (1774)*, Denizli, Gliney
Belenardic Kéyii Camii®’, Denizli, Akkéy Yukart Camii*, Afyon, Dazkir,
Idris Koyt Camii’nde de (1902)*dikkat cekmektedir.

Camilerde hat yazilari stsleme unsuru olarak sevilerek
kullanilmistir.  Calisma  konumuz olan camilerde de hat yazilan
gorilmektedir. Bu hatlar acemice yazilmis olup muhtemelen yerel halk
tarafindan yazilmistir. Denizli, Baklan Bogazi¢i Kasabasi Eski Camii
(1774), Bursa, Keles Dedeler Koyt Camii*’, Manisa, Karakilingli Mahallesi

35 Mehmet Top - Gilcan Ozbek, “Osmanlt Batililasma Dénemine Ait Odemis’te
Bulunan Duvar Resimli Tki Camii”, Sosyal Bilimler Enstitiisi Dergisi (Kis-2019),
227-260.

36 Gutbiytk, “Demitci Kipeler Koyt Camii Duvar Resimleri”, 143-168.

37 Cakmak, Denizli lindeki Tiirk Anitlars, 28-45.

38 Pektas - Genel Altndirek, “Civril- Bulgurlar Kéyii Camii Uzerine”, 323-331.

3 Cakmak, “Belenardsc (Torapan) Koyii Camii (Giiney/ Denizli)”, 19-26.

40 Cakmak, Denizli Ilindeki Tiirk Anitlarr, 121-127.

4 Algag, “Afyonkarahisar Dazkiri- 1dris Kéyii Camii Ve Kalemisi Bezemeleri”, 1-12.
42 Cakmak, Denizli Lindeki Tiirk Anitlarr, (28-45.

¥ Cakmak, “Belenardyy (Torapan) Kiyii Camii (Giiney/ Denizli)”, 19-26.

¥ Cakmak, “Belenardy (Torapan) Kiyii Camii (Giiney/ Denizli)”, 19-26.

4 Algag, “Afyonkarahisar Dazkiri-Idris K6yt Camii Ve Kalemisi Bezemeleri”, 1-12.

4 Hicabi Giilgen, “Bursa Keles Tlgesi Dedeler Kéyit Camii ve Siislemeleri,” Ulndag
Universitesi Lahiyat Fakiiltesi Dergisi 21/1 (2012), 63-86.
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Camii*’, Manisa, Yuntdag Yenice Mahallesi Camii (1901-02)*, Odemis
Liibbey Kéyii Camii*’ ve Demirci Kiipeler Mahallesi Eski Camii’nde (19.
yy.)”’ siisleme olarak yazi da kullanilmistir.

Demirci Kislak Eski Camii ile Ahatlar Camii duvar resimlerinde
sart, mavi, yesil, kirmizi, kiremit rengi, turuncu, beyaz ve siyah renkler
kullantlmistir. Bu resimler iki boyutlu perspektif anlayisiyla ¢izilmis olup
g0lge-1s1k uygulanmamustir.

Inceleme konumuz olan her iki camide de figiirsiiz tasvirlerin
varligl s6z konusudur. Bu tasvitler ile 6zellikle Ahatlar Camii’'nde harim
icerisinde bitkisel motifleri nar-1 cehennem ve mizan yazilaryla
vurgulanmis cehennem tasvirleriyle muhtemelen gorsel bir cennet-
cehennem imgesi olusturulmak istenmistir. Bu tasvirler uyarict bir rol de
Ustlenerek adeta camiye gelen cemaati hayra davet etmektedir.

Arastirma konumuz olan camilerdeki duvar resimlerinin benzer
konu ve tarzda yapilmis olmasindan yola ¢ikarak, resimlerin tretimine
iliskin farkli yorumlar yapmak mimkindir. S6z konusu yapilardaki
tasvirler farkli zamanlarda ve ayni ustalar tarafindan yapilmis olabilecegi
gibi, farkli zamanlarda ve farkli ustalar tarafindan yapildigini s6ylemek de
olasidir. TIscilik kalitesi bakimindan farkliliklarin bulunmast sebebiyle bu
tasvirlerin farkli usta veya ustalar tarafindan yapimis olabilecegi
kanaatindeyiz. S6z konusu bu iki caminin resimlerini gezici bir
gayrimlslim ressam/ressamlar yapmis olabilir. Nitekim Ahatlar Camii
duvar resimlerini yapan ustanin ismi bilinmese de gayrimiislim bir vatandas
oldugu bilgisine sahibiz. Ancak Kislak Eski Camii duvar resimlerini yapan
sanatct/sanateilar ile ilgili, bugtn icin, elimizde bilgi yoktut.

47 Cengiz Gurbiyik, “Yunt Dagi ve Koéyleri'nde Turk Dénemi Kiltar Vatliklart ve
Korunma Sorunlart”, Gelenek lle Gelecek Arasinda Kalps Bir Bilge: Yuntdags (Sorunlar
Ve Oneriler), (ed.) Muzaffer Tepekaya, Ferhat Berber, Cengiz Giirbyik, Beral Alact),
Manisa, 2017, 53-54.

48 Halil Ibrahim Eryilmaz, “Yuntdag Yenice Mahallesi Camii Yazilarr”, 545 — 580.

49 Emin Basaranbilek, Libbey Kiglags ve Liibbey Camisi, (Istanbul: Mas Matbaacilik, 2015),
71-77.

50 Cengiz Gurbiyik, “Demirci Kipeler Kéyu Camii Duvar Resimleti”, Art-Sanat
Dergisi/ Sanat Sanat Journal 13 ( Ocak 2020), 143-168.
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Ayni merkezde bulunmasina ragmen Hact Mehmed Aga Camii™
duvar resimleri ile Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii duvar resimleri
arasinda da konu, teknik ve Uslup agisindan bariz farkliliklar s6z
konusudur.

Sonug olarak Demirci Kislak Eski Camii ile Ahatlar Camii’nde
gorilen resimler halk sanati icerisinde, yerel sanatkarlar tarafindan,
kendine 6zgii bir tslupla ortaya konmasi agisindan 6nemlidir. Her iki
camide gorilen duvar resimleri, kompozisyon dizeni, uslup ve teknik
yoninden minyatir dizenini devam ettiren resim Ornekleridir. Bu
tasvirlerin gosterdigi tslup Ozellikleri 19. ylzyil sonlarint veya 20. ylzyil
baslarini isaret etmektedir. S6z konusu camilerin duvar resimlerinin buytk
bir kisminin gintimiize kadar orijinal olarak gelebilmis olmast da
onemlidir. Bununla birlikte adeta kaderine terk edilerek ilgisizlikten
yikilmaya yiiz tutan Kislak Eski Camii’nde restorasyon calismalarinin bir
an Once yapilmast gerekmektedir.

51 Bkz. Senay Ozgiir Yildiz-Halil Tbrahim Eryilmaz, “Manisa, Demirci Hact Mehmed
Aga Camii Duvar Resimleri”, D.E.U. llahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.51 (Baskida).
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Plan 1: Kislak Mahalle Camii Plant. (Halil Ibrahim Eryilmaz)
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Plan-2: Ahatlar Camii Plani. (Halil Tbrahim Eryilmaz)
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Resim-2: Kislak Eski Camii Giiney Cephesi Goriinimii.

el

Resim-3: Kislak Eski Camii Dogu Cephesi Gorinimi.
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Resim-7:Kislak Eski
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Resim-9: Kislak Eski Camii Batt Duvari Siisleme Detayr.
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Resim-10: Kislak Eski Camii Batt Duvari Stsleme Detaya.

Resim-11: Kislak Eski Camii Batt Duvari Stsleme Detaya.

Resim-12: Kislak Eski Camii Kible Duvari.
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Resim-13: Kislak Eski Camii Kible Duvari Stisleme Detayi.

Resim-15: Kislak Eski Camii Mihrap Stislemeleri.
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Resim-16: Kislak Eski Camii Kible Duvari Stisleme Detayi.

Resim-17: Kislak Eski Camii Kible Duvarinda Hat Sislemeleri.

Resim-18: Kislak Eski Camii Kible Duvari Stisleme Detayi.
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Resim-21: Kislak Eski Camii Kadinlar Mahfili Hat Siisleme Detayu.
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Resim-24: Ahatlar Camii Genel Gorunum.
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Resim-26: Ahatlar Camii Kuzey Cephesi Gérunimi.

Resim-27: Ahatlar Camii Kuzeybati Cephesi Gértinimt.
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Resim-30: Ahatlar Camii Harim Genel Gorunim.
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Resim-32: Ahatlar Camii Dogu Duvart Siisleme Detayt.
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Resim-33: Ahatlar Camii Dogu Duvari Stisleme Detay1.
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Resim-38: Ahatlar Camii Kible Duvari.

Resim-39: Ahatlar Camii Kible Duvart Stsleme Detay.
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Resim-42: Ahatlar Camii Kadinlar Mahfili
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Resim-43: Manisa, Yuntdag Yenice Mahallesi Camii Yazi Istifinde Yer
Alan ““ Ketebeht Hiiseyin Avni Bin Mustafa” Imzasi.

Resim-44: Manisa, Demirci Kipeler Mahallesi E_ski Cami Yazi Istifinde
Yer Alan “Muhammed Emin” Imzasi.



