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OZET

Arel-Ezgi-Uzdilek nazari sisteminin makam tasnifinde yer alan sed makam terimi,
glinimiizde halen tartismali bir kavram olmay1 siirdiirmektedir. Sed kavrami
Safiyiiddin tarafindan makam manasinda kullanilmis ise de, kendisinden sonra
tabakat kavraminin yerini alarak aktarim (transposition) anlaminda kullanilmistir.
Edvarlar incelendiginde sed makam adi altinda bir simiflandirma mevcut olmadigi
goriilmektedir.

Gerek Sed oldugu iddia edilen makamlarda bestelenmis eserler {izerinde Tiirk
Miasikisi repertuarinda yapilan incelemeler, gerekse edvarlarda yapilan makam
incelemeleri Tiirk musikisinde “sed (aktarilmis) makam” diye bir kavramin
olmadigini, sed icranin s6z konusu oldugunu ortaya koymaktadir.

Makalemizin amaci da halen siirmekte olan sed makam tartismasma agiklik

getirerek, sed oldugu iddia edilen makamlarin —makam akrabaliklarin1 da ortaya
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koyarak- bagh basma farkli seyir 6zellikleri olan makamlar oldugunu goézler dniine
sermektir.

Anahtar Kelimeler: Sed, transpoze, aktarim, sed makam.

ABSTRACT

The term of “sed maqam”, which is located Arel-Ezgi-Uzdilek theoretical system’s
classification of Magam, continues to be a controversial concept. The concept is used
in the sense of Maqam by Safiyiiddin, after him, taking the place of the concept of
Tabaqat, transposition means used. When the edvar’s is examined it is observed that
a classification does not exist under the name of “Sed Maqgam”. Both, the
investigations of compositions which is alleged sed Magam and magam studies in
Edvar’s reveals that there is no such concept as “Sed magam” in Turkish Classical
Music and there is only “sed performance”.

The purpose of this article, by clarifying the ongoing discussion of the Sed Maqam,
to reveal that magams, which is alleged sed (transpose), have the characteristics of
different cruise itself.

Keywords: Transposition, transpose magams.

Arapga kokenli bir kelime olan “sedd” (¢ift “dal” harfiyle yazilir)
cekmek, siirliklemek, baglamak manasina gelip, masiki 1stilah1 olarak da “bir
ses dizisi veya eserin tiimiiniin araliklar1 aynen korunarak baska bir perdeye
aktarilmas1” anlamini tasimaktadir. S6zliikk ve ansiklopedilerde “sed” terimine
karsilik olarak Bati Miizigi’ndeki “transposition” terimi kullanilmistir. Sed
teriminin detayli olarak incelenmesi ve sed makam ile ilgili acgiklamalara

gecmeden evvel transposition iizerinde biraz durmak istiyoruz.

Bat1 Miizigi’nde bir eserin bagka bir perdeye aktarilmasi i¢in baslica sebepler

sunlardir:
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1- Transpoze® adi verilen, eserin orijinal tondan yazilmis notasim galdiklarinda

farkli ses veren enstriimanlarin i¢in kullanilan aktarim:

Miizisyenler arasinda herkesin her perdeyi ayni isimle adlandirmasi toplu
icra, miizikal paylagim vb. durumlar1 kolaylastirmaktadir. Bu sebeple 440
hertz frekanstaki A perdesi standart olarak ortak perde (concert pitch) olarak
kabul edilmistir. Bu ortak sesi kabul eden enstriimanlar “C (Do) enstriiman”
olarak tanimlanmaktadir. Bu sebeple C (do), Bati Miizigi’nde tabii
donanimdir. C (Do) enstriimanlar disinda kalan enstriimanlar ise transpoze
olarak adlandirilir. Klarnet, korno, saksafon, trompet, kornet en ¢ok bilinen
transpoze enstriimanlardir. B klarnet orijinal notadaki C perdesini icra
ettiginde BP olarak seslendirir. Icrada ortaklign saglamak igin C majér bir

eserin BP klarnet partisi D major tonundan yazilir. Asagida transpoze

enstriimanlar ve tonlar1 verilmistir:

Orijinal | DB fliit | Ingiliz BB Sop.| EB Alto | A D Trom.-Bass
Ton C | veya Kornosu, | Sax. Sax. Klarnet | Korno | Anahtar
Sazlar | Piccolo | F Korno, | BBTenor | Ep Bariton-
icin F Alto Sax. Bariton Bass

BB Bas | Sax. Anahtar

Sax. EB Ef ve BBf

Bp Klarnet Tuba

Klarnet | EB Alto

Bas Klarnet

Klarnet

Bf

Kornet

Bf

2 Fr. Transposé: aktarmak
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Trompet

Gt G D# (EB) | A# (BpB) | F B F# G# (AB)
(AB) (GB)
A Gt E B F#(GB) | C G A

(AB)
A# A F C G C# G# A# (BB)
(BP) DB) | (AB)
B A# F# (GB) | C#(DB) | G#(AB) | D A B

(BR)
C B G D A D# A# C

(EB) | (BB)

C# C G# (AB) | D# (EB) | A# (BB) | E B C# (DB)
(DB)
D C# A E B F C D

(DB)
D# D A# BB) | F C F# C# D# (EB)
(EB) (GB) | (DB)
E D# B F#(GB) |C#DB) | G D E

(EB)
F E C G D G# D# F

(AB) | (EB)

F# F C# (DB) | G# (AB) | D#(EB) | A E F# (GB)
(GB)
G F# D A E A# F G

(GB) (BR)

Transpoze enstriimanlar tablosu
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2- Vokal icrada, eseri icracinin daha rahat seslendirebilmesi i¢in orijinal tonundan farkl
bir tona aktarim:
Eserin yazildig1 ton icraciy1 ¢ok yiiksek veya ¢ok diisiik oldugu notlar ile
zorluyorsa, eserin tonunu degistirmek c¢ok daha iyi bir performans ile
sonuglanacaktir.

3- Bazi enstriimanlarin eseri daha kolay calmasini saglamak i¢in farkli tona
aktarim:
Yayli ve mizraph sazlar parmak pozisyonlari ve akort acisindan diyez
donaniml1 tonlarda rahat ederken, piring ve tahta nefesliler bemol donaniml

tonlar1 tercih ederler.

Bat1 miizigindeki bu transpoze sebepleri Tiirk Misikisi’nde de aynen
gecerli olmakla birlikte gerek enstriiman gerekse vokal i¢in orijinal tondan
farklt bir tona aktarilmis nota yazimi kullanilmamistir. Tiirk Misikisi’nin
transpoze sazi olan ney, icra hususunda temel noktayr olusturmaktadir.
Uzunluklarina gore karar sesleri degisen neylerin c¢esitleri ve frekanslari

asagida verilmistir:

Ney Cesidi Tiirk Karar Ortala
Miisikisi’nde Perdesi (Bat1 ma
kullanildig: yere Miizigi) Boyu
gore

Bolahenk Nisfiye Yerinden E (Mi) 520 mm
Bolahenk-Siipiirde Yarim ses EB (MiB) 550 mm
Mabeyni
Siiptirde 1 ses D (Re) 580 mm
Miistahsen 1,5 ses C# (Do#) 620 mm
Yildiz 2 ses C (Do) 665 mm
Kizneyi 4 ses B (Si) 710 mm
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Kiz-Mansur Mabeyni 4,5 ses BB (SiB) 745 mm
Mansur 5 ses A (La) 780 mm
Mansur-$ah Mabeyni 5,5 ses G# (Sol#) 820 mm
Sah 6 ses G (Sol) 860 mm
Davud 7 ses F# (Fa#) 910 mm
Davud-Bolahenk 7,5 ses F (Fa) 970 mm
Mabeyni

Bolahenk 8 ses (Oktav) E (Mi) 1040

mm

Yerinden icra edilen Rast makaminin karar sesi Sol olarak yazilmis bir nota
miistahsen ney tarafindan icra edildiginde karar sesi Mi, Kizneyi tarafindan icra

edildiginde, Mansur ney tarafindan icra edildiginde ise Do olacaktir.?

Goriildiigl iizere transposition terimi gerek Bati gerekse Tiirk Musikisi’nde icra
alanim ilgilendiren bir olaydir. Beste bestekar tarafindan orijinal tonunda yapilir, icra
kolaylig1 saglamak icin eser istenilen perde lizerine veya tona aktarilir. Bati miiziginde
orijinal ton ve aktarilan ton nadiren eserin {lizerine yazilirken, Tiirk Musikisi’nde ise eserin
aktarilmig notasinin yazilmasi diisiinlilmemis, sadece icracinin yapacagi aktarimi bilmesi

yeterli goriilmiistiir.

Transposition kavramini agikladiktan sonra sed kavrami iizerinde durmak
istiyoruz. Edvar kitaplar1 incelendiginde gsed terimi ilk olarak Safiyyiiddin
Abdiilmii‘min el-Urmevi’nin Kitabii’l-edvar inda ¢ogul sekli olan siidiid kelimesiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Safiyyliddin ana makamlar sayilan 12 devri (Ussak, Neva,
Biuselik, Rast, Hiiseyni, Hicazi, Rehavi, Zengile, Irak, Isfahan, Zirefkend ve Biiziirg)

3 Bati Miiziginde A 440 hz. frekansi Tiirk Miiziginde Nevé perdesi olarak kabul edildiginden, yerinden icrada
Rast perdesi D, Miistahzen akortta Rast Perdesi B, Kizneyi akortta Rast perdesi A, Mansur akortta Rast perdesi G
olacaktir.
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siidiid (sedler) olarak adlandirmistir. Bunlarin disinda kalanlar avaze', su‘be’ ve
‘[erkipler6 seklinde siralanmiglardir. Makam manasinda kullanilan sed terimi sadece
Safiyiiddin’in edvarinda goriiliitken kendinden sonra yazilmis edvar kitaplarinda
sed’in yerini makam terimi almistir. Goriildiigii lizere Safiyyiiddin’de gegen sed
teriminin transposition ile uzaktan yakindan bir ilgisi yoktur. Transposition’1 ifade
etmek i¢in bir bagka 1stilah “tabakdt” terimi kullanilmistir. Safiyyiiddin 17 perdeden
olusan tabakat’1 “bir baska konumda olan devirlerin sesleri”’ olarak tamimlarken, el-
Meragi: “kendi yerinden veya kendi yeri disinda c¢ikarilan bir aralik, cins veya

devirden ibaret oldugunu ifade etmistir.

XV. yy. misiki alimlerinden Hizir b. Abdullah tabakat terimini kullanmadan
secilmis bir diizen ve baslangic sesinin degisimleri ve meydana gelen yeni perde
isimlerinden bahsetmis; Fethullah Sirvani® ve Ladikli Mehmed Celebi'’ ise edvarinda
17 perdeye yapilan aktarimlari tabakat bashigi altinda aciklamislardir. XV. yy.’da
kullanilan tabakdat daha sonra yazilan edvarlarda kullanilmazken, sed terimi
transposition anlaminda tabakdt’in yerini almistir. Bu doneme kadar yapilan
incelemede Sed Makam terimine higbir sekilde rastlanmamistir. Bu terim karsimiza
ilk olarak Dimitrius Kantemir’in edvarinda ¢ikmaktadir. Kantemir sed makami1 “Sed
makam oldur ki bizzat makam olanin dordiincii perdesinde olur ve karargahi
olmayan perdede karar eder, yani Diigdh’t Asiran, Segdh’1 Irak, Cargdh’t Rast edip

bir makamin iizerinde tasnif olan nesneyi dordiincii olan perdenin makaminda

4 Gevest, Gerdaniye, Nevrlz, Selmek, Maye, Sehndz ve daha sonra ilave edilen Hisar gibi sesleri bir oktav
tarafindan kapsanmayan ezgi drnekleridir.

5 Baglangi¢ ve karar perdeleri goz oniine alinarak uygulanan ezgi seyirleridir. Bazi miisiki bilginleri edvérlarida
dort, bazilarinca yirmi dort olarak su‘beden bahsetmislerdir. Dort su‘be: Yegah, Diigah, Segah, Cargah olarak
siralanirken, yirmi dort su‘be: Yegah, segah, cargdh, pencggah, asiran, nevruz-1 Arab, mahur, Nevrliz-1 hara,
nevruz-1 bayati, hisar, niihiift, uzzal, evig, niriz, miiberka‘, rekb, saba, hiimayun, zavil, 1sfahanek, bestenigar,
nihavend, hiizi ve muhayyer olarak verilmistir.

® Avaze ve su’belerin bir araya getirilmesiyle olusan birlesik makamlardur.

" M. Nuri UYGUN, Safiyiiddiin Abdiilmii ‘min Urmevi ve Kitdbii’l-Edvdri, Kubbealt Nesriyati, istanbul 1999, 98.
¥ Ubeydullah SEZIKLI, Abdiilkidir Merdgi ve Camiu’l-Elhdn 1, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Doktora Tezi, Istanbul 2007, 153.

° Bayram AKDOGAN, “Fethullah Sirvini ve “Mecelletu'n- fi’l-Misika” Adli Eserinin XV. Yiizyil Tiirk Miisikisi
Nazariyatindaki Yeri”, ‘ Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Ankara 1996, 228-229.

' Hakki TEKIN, “Ladikli Mehmed Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyyesi”, Nigde Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Doktora Tezi, Nigde 1999, 154-156.
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calumir, lakin agah ol ki bu ma ‘kille sedd makamlar: hanendelerde bir vechile teshis
olmayip yalniz sizendelerde cd-be-ca miistd 'mellerdir”!! seklinde tammlamustur.
Burada dikkatimizi ¢gekecek olan husus tanimin sonunda yer alan “/dkin agah ol ki bu
ma ‘kitle sedd makamlar: hdnendelerde bir vechile teshis olmayip yalniz sazendelerde
cd-be-ca miista’mellerdir” ifadedir. Bu ifadede seddin sadece farkli perdeye
aktararak icra eden sdzendeler tarafindan teshis edilip kullanildig1 belirtilerek seddin
icray1r ilgilendiren bir husus oldugu agikg¢a ortaya konulmustur. Baslangicta
transposition’a yaptigimiz agiklamada da bu hususu belirtmistik. Dolayisiyla
Kantemiroglu'nun edvarinda bahsettigi sed, icra esnasinda bir makamin orijinal karar
sesi yerine bir bagka perdede icra edilmesi olayidir ve makamin asli biinyesi, seyir
ozellikleri aynen muhafaza edilmektedir. Kantemiroglu da edvarinda bu tezimizi
destekler mahiyette: “Bilmis ol ki, sed makam dedigimiz mahsus ve bizzat makam
degildir, veldkin tarif-i makamatta zikr olundugu vech iizere, bir makamin iizerinde
tasnif olunan nesneyi dordiincii perdede ya dahi tizi ya dahi nerme tutup ¢alinir ve
bu ma ‘kiile sed yollari yalniz sazendeye mahsus verilmistir ve hanende nefesinden

212

bir vechile fasl ii tefrik olamazilar.”"* seklinde agiklamamistir.

Abdiilbaki Nasir Dede de Tedkik i Tahkik adli eserinde Safiyyiiddin’den
kendisine kadar gelen siiregte kabul edilen makam, agaze, su‘be, terkibat
kavramlarini aynen kabul ederken sadece 12 makami 14’e ¢ikarmistir. Onun

edvarinda da sed makam tabiri yoktur.

Safiyiiddin’den Abdiilbaki Nasir Dede’ye kadar olan donemde makam
siniflandirmas1 makam, agaze, su‘be ve terkibat olarak belirlenirken, sed makam diye
bir unsur hicbir sekilde eserlerde yer almamistir. Hattd XX. yy.’da bile bu kavrami
kabul etmeyip kullanmayan nazariyeciler bulunmaktadir. Abdiilkadir Tore-Ekrem

Karadeniz ikilisinin yazdigi nazariyat kitabinda sed makam diye bir tasnif

" Yalgin TURA, “Kitabu 'lImi'l-Musiki 'ala Vechi'l-Hurufat Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra Ilminin Kitabi”,
Yap1 Kredi Yayinlar, 2001, I, 42.

12 Yalgin TURA, “Kitabu 'lImi'l-Musiki 'ala Vechi'l-Hurufat Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra Ilminin Kitabi”,
Yap1 Kredi Yayinlar, 2001, I,

29



Harmanci, B.I RMD —Cilt 1, Sayr 1 (2013) s. 22-77

bulunmamakta, makamlar basit ve bilesik olarak iki kisma ayrilmaktadir. Yalgin
Tura", Cinugen Tanrikorur'®, Yavuz Oziistin gibi miizikologlar da gerek misiki
sohbetlerinde, gerekse yazdiklari eserlerde sed makam diye bir makam anlayisinin
yanlishgindan, sed teriminin sadece icrayr ilgilendiren bir unsur oldugundan

bahsetmisdirler.

Sed makam terimini kullanan, tanitan ve sed makam tartismasini baglatan Arel-

Ezgi-Uzdilek ekolii olmustur.

H. Sadeddin Arel seddi “Bir makami, asil mevkiinden baska bir yere gétiirmek,
o makamn seddini yapmak olur” seklinde tarif ederken, Dr. Suphi Ezgi ise “Basit
veya miirekkep bir makamin umimi dizideki mevkiinden gayri onun muhtelif sesleri
tizerlerine yapilan menkulleri” olarak tanmimlamistir. Bu tanimlarda Sistemci
Okul’daki tabakat ile seddin ayni anlamlarda kullanilmis oldugu goriilmektedir.
Fakat tanimin devaminda Arel agiklamalarina sdyle devam etmistir: “Herhangi
bir makamin seddini ondan baska bir makam imis gibi ayni isimle anmak dogru
degildir. Ciinkii basit veya miirekkep bir makami 24 gayr-i miisavi taksimatli
umumi dizinin miiteaddid perdelerine gégiiriip sed yapabiliriz; bunlar miistakil
makam olmaz, ayni makamin kendi mevkiinden baska yerdeki sekli olur. Fakat
simdiye kadar bazi sed makamlara birer ayri isim verilmis oldugu igin biz
yalniz béoyle isimlendirilmis bulunanlari gozden gegirecegiz.”” Arel bu
a¢iklamada, sed makam adini1 verdigi ileride aciklayacagimiz 14 makamin kendi
durak perdelerinden baska perdelere aktarilmis halleri oldugunu sdylemekte,

onlarin Nihavend, Sultaniyegdh, Acemasiran, Mahur vb. konulmus isimlerle

13 Yalein TURA, Tiirk Misikisi 'nin Mes ‘eleleri, Pan Yaymcilik, istanbul 1998, 144.

' Basilmanus Ud Metodu’ndan: “Arel-Ezgi nazariyatindaki ii¢lii tasnif (basit-ged-miirekkep) bize gore yanhgstir.
Zira Tiirk musikisinde “sed (aktarilmig) makam” diye bir kavram yoktur. Cesitli akortlara (perdelerin nisbi
perstlik ve tizligi) tabi olan aktarilmis icra vardir (meseld, Diigdh perdesi yerine Hiiseyni-asirdn perdesinde
karar veren Ussak makami); ama degisik bir perdeden icra edilen makam, seyir ozelligini korudugu siirece
degisik bir makam olmaz, dolayisiyla adi degismez. Adi degisiyorsa seyri degisiyor demektir, seyri degisiyorsa
zaten aktarma sayilmaz.”

'S H. Sadeddin AREL, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, (Haz.) Onur Akdogu, Kiiltiir Bakanlig: Yaynlari,
Ankara 1993, 281
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adlandirilmasinin yanlis oldugunu ifade etmektedir. Hakikatte yapilmasi
gerekenin hangi perde durak olarak kullanilmis ise o perdenin ismiyle asil
makamin admmin yan yana getirilmesi oldugunu soyleyerek ornek olarak
Buselik’de Hicaz, Rast "ta Karcigar tabirlerini vermistir.'® Bu agiklama sed icra
icin dogru bir agiklamadir. Blselik Diigah perdesinden de Rast perdesinden de
icra edilse yine Biselik’tir. Fakat sorun, Arel tarafindan sed makam olarak
tasnif edilen bu makamlarin, kendine has seyirleri, yapilar1 ve 6zellikleri olan
makamlar olmasidir. Herhangi bir makamin aktarilmasindan dogmus makamlar
degildirler. Arel sisteminin en biiyiikk a¢ig1 olan makami dizi olarak diisiiniip

seyir unsurunu ihmal etmek bu yanlis siniflandirmanin dogmasina yol agmaistir.
Arel’in sed makam olarak siniflandirdig1 14 makam sdyle siralanmaktadir:

A- Cargah makaminin sedleri: 1- Acemasiran, 2- Mahur
B
C
D- Zirgiileli Hicaz makaminin sedleri: 9- Evcara 10- Stzidil 11- Sedaraban

12- Zirgiileli Stiznak, 13- Hicazkar

Biselik makaminin sedleri: 3- Nihavend 4- Sultaniyegéah 5- Ruhnevaz

Kiirdl makaminin sedleri: 6- Kiirdilihicazkar 7- Askefza 8- Ferahniima

E- Segah makamini sedleri: 14- Heftgadh

Bu on dort makam haricinde dizi olarak diisiliniildiiglinde orijinal karar
sesinden baska bir perdeye aktarilmis farkli makamlar da sayilabilecekken (Rast
dizisinin Diigdh perdesine aktarilmasi sonucu olusacak Nisaburek Dizisi, Irak
dizisinin Segah perdesine aktarilmasi sonucu olusacak Segéah dizisi gibi), neden
sadece bu makamlarin sed olarak isimlendirildigi hakkinda bir aciklama
yapilmamistir. Eger sadece dizinin bir baska perdeye aktarimi s6z konusu ise
ornek verdigimiz diziler de baska perdelere aktarilmistir; eger aktarilmis halleri

ile orijinal halleri arasindaki seyir farkliliklar1 s6z konusu ise bu makamlarin

' H. Sadeddin AREL, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, (Haz.) Onur Akdogu, Kiiltiir Bakanlig: Yaynlari,
Ankara 1993, 281
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hepsi kendine has 6zellikleri ve isimleri olan makamlardir ve bunlar1 sed makam

diye siniflandirmak yanlistir.

Biitiin bu agiklamalardan sonra Arel ekoliiniin seddinin yapildigim1 iddia
ettikleri bes makam ve bunlarin sedleri olan on dort makamin incelemesine

gecebiliriz.
A- CARGAH MAKAMI VE SEDLERI
CARGAH MAKAMI

Cargah makami giiniimiizde tizerinde en ¢ok ihtilaf olan makamlardan biridir.
Bu ihtilafin sebebi Arel ekoliiniin ana dizi olarak kabul ettigi Cargdh ile Arel
sistemine kadar kullanilan, besteler yapilan Cargdh makaminin birbiriyle uzaktan
yakindan alakasi olmamasidir. Cargdh makaminda bestelenmis eserlerin ¢ogu dini

icerikli eserler olup, repertuarimizda ¢ok fazla bu makamda eser bulunmamaktadir.

Cargah ile ilgili bilgilere ilk olarak XIV. yy. baslarinda Kutbiiddin Sirazi’nin
Diirretii't-Tdc li-Gurreti’d-Dibac adli ansiklopedisinin riyaziyat boliimiindeki musiki
bahsinde rastliyoruz. Sirdzi, Cargah’t dokuz su‘benin iginde zikretmektedir. Cargah
dizisi lizerinde Do notasinin vurgulanmasi ile Rast etkisi, Re notasinin vurgulanmasi
ile de Diigah etkisinin diziye hakim olacagini belirtmis ve diziyi su sekilde

vermistir:'’

-t
N
ot

A
; .r{‘ [#]
H y . = -
T

Ayni yiizyillda yasamig Fethullah Sirvani ise edvarinda Cargah’it 24 su‘be

icinde zikretmis fakat perdeleri hakkinda herhangi bir bilgi vermemistir.'®

7 Owen WRIGHT, The Modal System of Arab and Persian Music, Oxford University Press 1978, 174-175, 287.
'8 Bayram AKDOGAN, “Fethullah Sirvani ve “Mecelletun fi’l-Miisika™ Adli Eserinin XV. Yiizyul Tiirk Misikisi
Nazariyatindaki Yeri”, ‘ Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Ankara 1996, 226.
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Abdiilkadir el-Meragi de Sirvani gibi Cargah’a 24 si‘be i¢inde yer verirken;
icracilarin nazarinda Ha-V-D-A seslerinden olusan dortlii Cargdh, Ha-V-D
seslerinden olusan Cargdh-1 Rekb, Ha-V seslerinden olusan Cargah-1 Muberka,
Cargah-1 Mahur, Gerdaniye Cargahi1 ve Cargah-1 Nevriiz-1 Hara olmak {izere alt1 ¢esit
Cargah oldugunu ifade etmistir. Sirdzi’nin verdigi dizi ile benzerlik gosterir bigimde

dort sesten olusan asagidaki diziyi vermistir:'’
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Alisah b. Hacibiike®® ve Ladikli Mehmed Celebi?' de Abdiilkadir el-Meragi ve
Kutbiiddin Sirazi gibi Cargah’1 24 su‘be icinde sayip, ayn1 araliklar1 tasiyan dortlityii
ornek olarak vermiglerdir. XV. ylizyilin diger 6nemli musiki bilgini Hizir b.
Abdullah Cargah su‘besinin perde isimlerini vermezken, Kirsehirli Nizameddin b.
Yusuf su sekilde tarif etmistir: “evvel Cargah hemdan, segdh heman, diigah hemdan,
vekgdh evi rast, karargdh nerm dagaze tizi, diigah evi hiiseyni, yekgah evi isfahan,

segah evi kiigek, Cargah hemdn”. Bu tarifin perdeleri ise sOyle verilmistir:
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Kadizade Tirevi en detayli agiklamay1 veren misiki alimlerinden biridir. Tirevi
musiki risdlesinde dort subeden biri olarak kabul ettigi Cargah’1 sOyle tanimlar:
“Cargadh oldur ki ciiz’i zengiile ola, nevi ahir kendu hanesinden hod imis idik ki

segah hanesi iistiinde olur, kendu hanesinden agaze edib, asaga gidip segdh ve

19 Ubeydullah SEZIKLI, 75.

2 Ahmet CAKIR, Alisah Hacibiike 'nin Mukaddimetii’l-Usiil Adli Eseri, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Doktora Tezi, Istanbul 1999, 46, 134.

2! Hakk1 Tekin, Ladikli Mehmed Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyyesi, Nigde Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Doktora Tezi, Nigde 1999, 161-162.
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diigdh ve rast hanelerin seyr edip, yine kendi hanesine ¢ikar, kendi hanesinden
yukart zengule icin penggah hanesi Cargdh hanesine karib olmustu, ol perdeye
ugrayip ondan yukart hiiseyni hanelerin seyir edip, gelip yine kendi hanesinde karar
eder, Cargdhin agazi ve karargdhi yine kendi hanesidir...”.*

XVI. yy.’da Seydi el-Matla adl1 eserinde Cargah’t dort su‘be’den iigilinciisii
olarak zikrederken “Girii Cargdh evinde ibtidd it / Var otur Rast evinde hos sadd

. 5,23

it”"” seklinde bir tanim yapmuistir.

XVIL. Yiizyll nazariyat¢ilarindan Dimitrius Kantemir (6. 1723) Cargah
makamini, “Cargdh makami ulu ve tam perdelerin makamlarindandr. Perde
dairesinde kutb olarak kendi perdesini alir ve gerek kalin perdelerden incelere, gerek
ince perdelerden kalinlara dogru gelindiginde Cargih perdesinde kendini gésterir™*
seklinde izah ederken “Cargadh makaminin hiikkmii” bahsinde makamin dar bir yapiya
sahip oldugunu, higbir terkiple uyusmadigim1i bu nedenle de Cargdh makaminda

bestelenmis eserlerin olduk¢a az oldugunu soyler.

Kutb-1 Nayi Osman Dede (6.1729), Rabt-1 Ta’birat-1 Musiki adl1 eserinde
Cargdh makamini, Cargdh perdesinden baslayan Segah ve Diigdh perdelerini
gosteren ve sonra yine segah gosterip Cargah’ta karar eden bir makam® seklinde
izah etse de kendi bestesi olan Cargah Ayin-i Serifi’nde Cargah’1, SabA makamimin

ticlincii derecesinde karar veren bir yapida kullanmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik ii Tahkik adli eserinde “Acem ve Gerdaniye ve
Muhayyer perdesinde ziydade seyr ile Sabd agaze idiib, Cargdh perdesinde karar ider

ve bunda cemi ‘an ittifak vardir” seklinde agiklamada bulunur.

22 M. Nuri UYGUN, Kadizade Tirevi ve miisiki risalesi, Yaymlanmanus yiiksek lisans tezi, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1990, 41.

2 Seydi, el-Matld, 12a.

2 Yalgin TURA, “Kitabu '[lmi'l-Musiki 'ala Vechi'l-Hurufat Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra Ilminin Kitabi”,
Yap1 Kredi Yayinlar, 2001, I, 59.

% Siileyman ERGGUNER, Kutb-1 Nayi Osman Dede ve Rabt-1 Ta birdt-1 Miisiki, Yaymnlanmams yiiksek lisans
tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1991, 120.
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Kaba Cargah’da Cargah Beslisi  Rast’da Cargah DortlUst
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Cargah Makami Dizisi
XX. yy. miizik nazariyatgilarindan ismail Hakki Bey (6. 1927), Miisiki Tekdamiil
Dersleri adli eserinde Cargah makamimi Tirk Cargahi1 ve Arab Cargahi olarak ikiye
ayirir. Tirk Cargahi’n1 Saba perdesinin iigiincii derecesinde kalan, Arab Cargahini ise
Cargéh perdesinde Rast’li kalis yapan Cargéh olarak diisiindiigii goriiliir.”® Abdiilkadir
Tore ve Ekrem Karadeniz (6. 1981) Cargdh makamin1 Saba’li olarak tarif ederken,
Ismail Hakki Bey’in tasnifine benzer sekilde “Arap Cargahi” denilen bir tiir Cargahin

oldugunu da naklederler.”’

XV. yy.’dan Arel-Ezgi-Uzdilek ekoliine kadar yaptigimiz incelemede Cargah’1,
Cargah perdesi iizerinde -Saba makaminda kullanilan - Hicaz ¢esnisi ve Rast perdesi
iizerindeki Rast cesnisini birlestirerek kullanan ve Cargah perdesi iizerinde karar
veren bir makam karakterinde gérmekteyiz. XV. yy.’da ekseriyetle Rast perdesi
iizerindeki Rast c¢esnisi Cargah subesini tanimlamak icin kullanilirken, Kadizade
Tirevi ve Kirsehirli Nizdmeddin b. Yusuf gibi miisiki nazariyecileri Saba perdesi de
denilen Hicaz perdesini tariflerinde kullanmislardir. XVIII. yy.’dan itibaren Rast
perdesi iizerinde Rast ve Cargdh perdesi ilizerinde Saba’li kalislarin bir arada

kullanildig1 bir makam yapist kullanilmistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek ekoliinde ise Cargdh makami ana dizi olarak kabul edilmis
ve Bat1 Miizigi’ndeki Do Major ile ayn1 oldugu belirtilmistir. Dizi olarak verilmistir.
Seyri ise ¢ikic1 veya inici ¢ikicl, gligliisii ise Rast veya Gerdaniye perdesi olarak

belirtilmistir.

% Nermin KAYGUSUZ, Muallim Ismail Hakki Bey ve musiki tekamiil dersleri: Muallim Ismail Hakli Bey’in
hayaty, sanatgt kisiligi, musiki tekamiil dersleri, ITU Vakfi Yayinlari, Istanbul 2006, 37.

27 Ekrem KARADENIZ, Tiirk musikisinin nazariye ve esaslari, Tiirkiye is Bankas1 yaymlar 238, Sanat dizisi 37,
Ankara 1984, 114.
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Suphi Ezgi kitabina koydugu Nayi Mustafa Kevseri ve Kiigiilk Osman Bey’in
Cargah pesrevlerindeki Segah perdelerinin kitaba koyulurken Biselik yapildigim
belirtmis,”® Kantemiroglu’nun Cargah makami tanimini vererek bir sekizli dahilinde
15 nagme kullandig1 igin seslerin ilmi kiymetlerini ve miktarlarin1 hakkiyla takdir
edemedigi ve kulakla Cargdh dizisinde Segadh sesinin Biselik olacagim

anlayamadigim iddia etmistir.”

Arel ile birlikte Segah’li dizideki Segah perdesini kabul edemediklerini, Rast
dortliisiiniin ancak bir gecgki olabilecegini, Saba’li Cargdh’in mevcudiyetini kabul
etmig olan 200 ila 250 sene evvelki misikicilerin - Cargdh’ta tam karar vermek

miimkiin olmadigindan- bu kabullerinde hata ettiklerini belirtmistir.*

XV. yy’dan XX. yy.’a kadar yazilmis edvarlarda Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminde kullanilan Cargah cinsi veya Cargah dizisi bu nam altinda higbir sekilde
yer almamis, kendilerinin kabul edemedikleri Rast’l1 ve Saba’li Cargah ise yukarida
yaptigimiz agiklamalarda da goriildiigii iizere su‘be veya terkib olarak kadim masiki

nazariyatcilarinin eserlerinde yer bulmustur.

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin kurucular1 ve takipgilerinin diginda bahsettikleri

Cargah dizisini kullanarak yapilan beste drneklerine rastlamak da miimkiin degildir.

Cargah makami hakkinda yapmaya calistigimiz agiklamalardan sonra bu
makamin seddi oldugu iddia edilen Acemasiran ve Mahur makamlarin1 ele almaya

calisacagiz.

% Suphi EZGI, Nazari ve Ameli Tiirk Miisikisi, Istanbul Belediyesi Konservatuari Nesriyati, istanbul 1940, TV, 197.
** Suphi EZGI, 1V, 199.
3% Suphi EZGI, 1V, 200.
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a- ACEMASIRAN MAKAMI

Edvarlarda yaptigimiz incelemede Acemasiran makamina ilk olarak Dimitrius
Kantemir’in edvarinda rastlamaktayiz. Kantemir Acemasiran makamin tarif etmeden
evvel, kendisinin bir terkibi oldugunu belirttigi Acem makami iizerinde durmustur.
Acem makamini garib ve acaib bir makam olarak nitelendirmis, yarim perdelerin
makamlart baghg altinda kalin sesten inceye dogru giderken karsilagilan yarim
perdelerden dogan bir makam oldugunu belirtmistir.>' Seyrini ise : “Kendi perdesinden
evc perdesini asip gerdaniye perdesine gider. Ondan tiz hiiseyniye dek ¢ikar ve gene o
voldan avdet edip diigah kararma varw. Diigah’tan dahi asaga inmek murad eder ise
vegdh'a dek inebilir. Ondan gene tize ¢ikip ve tamam perdeler ile gelip diigah

32 geklinde tarif etmistir. Acemagiran makamini ise

perdesinde karar ve istirahat kilar.
“Acem Asiram, Acem makammin terkibidir. Gerek ince sesli, gerek kaln sesli
perdelerde Acem makami gibi hareket edip Acem Asirami perdesinde karar kilar.”

seklinde tanimlamistir.

XVIIL. yy. nazariyecilerinden Hizir Aga da Kantemir’e benzer sekilde Acem ve
Acemasiran makamlarini tarif etmis, Acem’in Gerdaniye, Acem, Hiiseyni perdelerini
kullanarak Neva perdesi lizerine indigini, oradan da Diigah perdesi iizerinde Cargah
ve Segah perdelerini kullanarak karar kildigini belirtmistir.”® Acemasiran’1 tarif
ederken de benzer bir tarifin ardindan Diigdh perdesinde degil Asiran perdesi
iizerinde karar verdigini soyleyerek®® Acem ve Acemasiran makamlarinin iliskisini

ortaya koymustur.

Abdiilbaki Nasir Dede ise Acem makaminin bir terkip oldugunu belirterek,

Gerdaniye perdesinden Nihavend agaze edip Cargah perdesine gelince doniip Ussak

31 Yalein TURA, “Kitabu 'Tlmi'l-Musiki 'ala Vechi'l-Hurufat Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra Ilminin Kitab1”,
Yap1 Kredi Yaynlar, 2001, I, 70.

32 Yalgin TURA, T, 75.

33 Abdiilkadir TEKIN, Hizir Aga’nin “Miisiki Risdlesi” isimli yazma eserinin Transkripsiyonu ve Dénemin Edvérlari
ile Mukayesesi, Dokuz Eylal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Izmir 2003, 138.

3* Abdiilkadir TEKIN, Hizir Aga’nin “Miisiki Rislesi” isimli yazma eserinin Transkripsiyonu ve Dénemin Edvarlari
ile Mukayesesi, Dokuz Eylal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Izmir 2003, 133.
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karar eder seklinde bir agiklamada bulunmustur.®® Acemasiran makamin da yukarida
tariflerini verdigimiz nazariyeciler gibi Acem makamindan dogan ve Acemasiran

perdesi iizerinde karar veren bir makam olarak yorumlamustir.*®

Hasim Bey de edvarinda gerek Acem gerekse Acemasiran makamlarmi benzer
sekilde tanimlamustir. Digerlerinden farkli olarak Bat1 Miizigi ile yapilan ilk kiyaslamay1
bu edvarda gormekteyiz. Acem makaminin Re, Acemasiran makaminin ise alafrangada

Fa tona tekabiil ettigini sdylemektedir.’’

H. Sadeddin Arel, Acem makaminin Cargdh makami dizisinden bir beslinin

Bayati makamina eklenmesi sonucu olustugu belirtilmis,”® dizisi asagidaki gibi

verilmistir.
Acem’de Cargah Begslisi
[
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Yerinde Bayati Dizisi

Suphi Ezgi ise Arel ile aymi dizisi vermekle birlikte ussak dizisiyle onun altinci
derecesinden acem agiran dizisinin birbirine karistirilmasindan acem makaminin
dogdugunu ifade etmektedir. Kararmin Diigah, giicliisiiniin ise Acem perdesi
oldugunu ifade etmektedir.*’

Acemasiran makami ise Arel’de Ezgi’de Cargdh makaminin Acemasiran

perdesi lizerine seddi oldugunu belirtmisler ve diziyi su sekilde vermislerdir.

%5 Fatma Adile AKSU, “ Abdiilbdki Nasur Dede ve Tedkik i Tahkik”, Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1988, 173.

%% Fatma Adile AKSU, 175-176.

37 Ahmet Giirsel Tiriskan, Hagim Bey Edvéri, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul 2000, 28, 37.

38 38 Y. Sadeddin AREL, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, (Haz.) Onur Akdogu, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari,
Ankara 1993, 232.

3% Suphi EZGI, 1, 155.
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Cargah’da Acemasiran’da
Cargah Dértlusi Cargah Beslisi
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Yerinde Acemasiran Makami Dizisi

Kantemiroglu'ndan Arel’e gelinceye kadar yapilan tiim Acemasiran makami
tariflerinde ve bestelenen eserlerde, Acem makammmin Acemasiran makaminin
olusumunda kurucu rol oynadig1 acikca goriilmektedir. Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ise
Acem makami Acemasiran makamu ile birlikte anilmamig sadece Cargdh makaminin

seddi olarak Acemasiran’dan bahsedilmistir.

Oysa ki Acemasiran makamindaki eserler incelendiginde makamin baslangicta
tamamen Acem makami gibi hareket ettii acgikca goriilmektedir. Suphi Ezgi’nin
Acemasiran makamina 6rnek olarak verdigi Tanburi Emin Aga’nin pesrevinin hemen
basinda Muhayyer perdesi lizerinde yapilan Ussak, Diigdh perdesi tizerindeki
Ussak’in tiz bdlgeye aynen aktarilmasindan baska bir sey degildir. Ismail Hakki
Ozkan’m Acemasirn makamina verdigi Dede Efendi’nin Bestesi (Mesdm-1 hatird
buy-i giil-i safd bulagor) Acemasiran perdesine inene, yani karara gidene kadar
israrla Neva perdesi lizerinde Biselik cesnisiyle kaliglar yapip, ayrica bu perdeyi
Nim Hicaz perdesi ile yedenleyerek kuvvetlendirmis, Bayati makamini agikca
gostermistir. Repertuarimizdaki diger Acemasiran eserler incelendiginde (6zellikle
Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin tarifi etkisi altinda bestelenmemis eserler), Acemasgiran
makamimin Acem makami gibi seyrettigi, karara gitmeden evvel Acemkiirdi
makaminda goriilen Hisar ve kiirdi perdelerini kullanarak Acemasiran perdesi

iizerinde Acemasiran cesnisi® ile karar verildigi gorilmiistiir.

40 Arel sisteminde bu gesniye Cargah ismi verilirken Cargdh makamina yaptigimiz agiklamada gorilldiigii iizere
bu cesninin Cargdh makami ile bir iliskisi yoktur. Yakup Fikret Kutlug ise bu cesniyi Nigar olarak
nitelendirmektedir. Fakat Nigar ile yaptigimiz incelemede Hizir b. Abdullah “Gerddnive agaz ede, ine
Cargdh’tan madye evinde karar vere” seklinde bir tarif yapmus, Seydi “Ser-dgaz itti Gerddnide 'den hiib, Tamam
itti bunt idindi matlib/ Iniib Cargédh evin mesken idindi, Karar idiib sirin mevtan idindi” seklinde Gerdaniye’den
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Arel ve Ezgi’nin verdigi dizi inici bir dizi olmasina ragmen seddi olduklarini
iddia ettikleri Cargah makami ¢ikic1 bir makamdir. iddia ettikleri sed dogru olsa bile
makamin temel unsuru olan seyir kavrami higbir sekilde goz oniinde tutulmamustir.
Sed icrada Acemasiran makamin1 Kaba Cargah perdesi iizerinde icra ederseniz

eserlerin hemen hemen hepsi Cargah perdesi ve civarindan seyre baslar.

Acemasiran makamimi agiklarken kullamlan Fa Major, Neva {lizerinde Bayati
makaminin (dolayisiyla Acem makaminin) alemet-i farikasi olan Neva iizerinde Biselik
cesnisini Fa majoriin ilgili mindrii Re mindre gecki olarak gormek son derece hatali bir
yaklasimdir. Tonalite ve modalite birbirinden tamamen farkli iki yap1 olup, modalitede seyir
unsuru 6n plandadir. Dolayistyla bir makami ton anlayisi ile agiklamaya ¢alismak beyhude
bir ¢abadan bagka bir sey degildir.

b- MAHUR MAKAMI

Sistemci okulun kurucusu Safiyiiddin Urmevi edvarinda Mahur perde ismi olarak
yer alsa da makam olarak ismi gegmemektedir. Abdiilkadir Meragi’de ise Mahur-1 Kebir
(Biiyilk Mahur) ve Mahur-1 Sagir (Kiiciik Mahur) adi altinda 24 su‘be icinde yer
almaktadir. Meragi icracilarm Mahur konusunda iki degisik yargiya sahip olduklarini, her
ikisine gore de Mahar’un, Gerdaniye ve Ussak’tan miirekkep oldugunu ve Gerdaniye’nin
once geldigini belirtir. Mahur-1 Kebrir veya Mahur-1 Sagir isimleri gegmese de biri sekiz,

digeri bes sesten olusan asagidaki iki diziyi verir."'

Cargdh perdesine inerek karar verdigini sOylemekle birlikte hangi perdeleri kullandigini belirtmemektedir.
Abdiilbaki Nasir Dede ise “Nevd perdesinde dgaz edip, Hicaz ve Cargdh perdesini gosteriip, Rehdvi karar eder.”
Seklinde bir tarif vererek Hicaz perdesini belirtmis bdylelikle Cargah iizerinde Cargdh makaminda kullanilan
Hicaz gesnisi meydana gelmistir. Dolayisiyla Kutlug’un verdigi Cargah perdesi lizerindeki ¢esninin Nigar gesnisi
oldugu belli degildir. Biz bu ¢esniyi Acemasiran veya Mahur ¢esnisi olarak adlandirmay1 uygun bulduk.

4! Ubeydullah SEZIKLI, 75-76.
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Ladikli Mehmed Celebi’nin edvarinda da 24 su‘be i¢cinde Mahur-1 Kebir ve
Sagir adlar altinda yer almaktadir.” Hizir Aga’da ise daha 6nce iki gesit olarak
verilen Mahur’u ikisinin birlesimi olarak gormekteyiz.*® Hizir Aga Meragi ve
Ladikli’deki gibi tiz bolgedeki Gerdaniye perdesinden Cargdh'a ka’ar olan seyri
aynen vermis, fakat onlarin aksine Rast perdesinde karar verirken Biselik perdesini

kullandigin1 belirtmistir.

Kantemiroglu edvarinda Mahur makamimin Rast ve Buselik makamlarmin
birlesiminden dogdugunu belirtir** ve seyri hususunda sdyle bir aciklama yapar: “Ses
verme hareketine, Gerdaniye adiyla tamnan Tiz Rast perdesinden baslar ve kendi
perdesine Mahur’a gelir. Oradan, Evc’i atlayip, Hiiseyni'ye, oradan da Neva'ya,
Cargah’a ve Biselik perdesine geldikten sonar, Segdh’t atlayip, Biiselik yiiziinden
Diigah perdesine diigser, Diigah’tan da Rast perdesine inip, orada karar kilar. Fakat,
kalin sesli perdelerden ince sesli perdelere dogru giderken, Hiiseyni perdesine
gelindiginde, biraz Acem perdesini ve dgdzesini gostermeye miisadesi vardir; ancak

Acem’de ¢cok kalmayip, oradan geriye doner ve Buselik perdesiyle, karar yeri olan

*2 Hakki TEKIN, “Ladikli Mehmed Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyyesi”, Nigde Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Doktora Tezi, Nigde 1999, 163-164.

4 Abdiilkadir TEKIN, Hizir Aga’mn “Misiki Risdlesi” isimli yazma eserinin Transkripsiyonu ve Dénemin Edvérlar
ile Mukayesesi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Izmir 2003, 134.

*“ Yalein TURA, 1, 85.
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Rast’a gider. Rast karargdhindan daha asagiya inmek istediginde, dilerse, Rast makami
hiikmiince, Rehavi perdesiyle, dilerse Irak perdesiyle hareket eder ve gelen aymi yoldan

geri doniip, Rast 'ta karar ve istirahat kilar.”®

Abdiilbaki Nasir Dede ise Tedkik ii Tahkik’de daha 6nce bahsi gegen iki Mahur
tiiriinii de terkibler bahsinde zikrederken bunlandan Mahur-1 Kebir’in kullanilmakta
oldugunu belirtmistir.*® Makamun tarifini ise “ Gerddniye perdesinden Rast agaze
edip Neva perdesine geldikde Cargah perdesini gosterip, anda karar eder. Mahur-1

Kebir, Mahur-1 sagir agaze edip, Rast karar eder.” seklinde vermistir.

Cargah Beglisi
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Cargah Dortlus

Arel ve Ezgi’de ise Mahur makami Cargah dizisinin Rast perdesi lizerine seddi

olarak ac¢iklanmis ve dizisi asagidaki gibi verilmistir.

XXl.yy. nazariyecilerinde Ekrem Karadeniz ve Abdiilkadir Tére ise makami
sOyle tarig etmislerdir. “Baslangigcta Gerddniye perdesi ¢evresinde dolasarak bu
perde tizerinde fazlaca durduktan sonra Rast makami ¢esnisiyle karar verir. Rast
makamindan farki, Rast perdesi yerine tiz tarafta Gerdaniye perdesi tizerinde fazla
durarak makamin hususi ¢egnisini meydana getirmek ve rast makamindaki Evi¢ ve
Hisdrek perdeleri yerine Mahur ve Hiiseyni perdelerini kullanmaktir. Bir kisim
bestekdrlar Nevd, Muhayyer veya Tlz Segih perdelerinden girmislerse de en uygunu
Gerddniye perdesinden baslamaktir. Hagim Bey'in ve Dr. S. Ezgi'nin kitaplarinda bu
makamin Segah yerine Biuselik perdesi kullandigi yazili ise de bu dogru degildir.

Mdhur makami Segdh perdesine iniste temas etmesi ve rast iskalasiyla karar vermesi

% Yalein TURA, 1, 86.
46 Fatma Adile AKSU, 173.
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yiiziinden rast makami gibi Segah perdesi kullamir, Biuselik kullanmaz. Mdahur

.. . . . . 4
perdesinin diyez isareti eserlerin bas tarafina yazilir.”

Ismail Hakki Ozken ise Mahur makamim Cargdh makammmn seddi olarak
kabul etmekle birlikte, sadece Cargah’in seddi olmanin agiklamaya kafi gelmeyen
cesniler igerdigini kabul edip, makami Sed Mahur ve Miirekkeb (Birlesik Mahur
olarak ikiye aymrmistir. Sed Mahur Arel-Ezgi’de verilen dizi ve tarifin aynidir.
Inici Rast, Acem’li Rast, inici Hiiseyni ve inici Baydati dizilerinin eklenmesinden ve

karisik kullaniimasindan meydana gelmistir” seklinde tarif etmistir.*®

Simdiye kadar yer verdigimiz Mahur makam tariflerinde 6zellikle Biselik-
Segah ve Evc-Mahur perdeleri konusunda ikilem goriilmektedir. Kimi nazariyeciler
Mahur’un Rast ile karar verdigini soylerken, kimileri karara giderken Buselik ¢esnisi
kullanilmas: gerektigini belirtmiglerdir. Ve yine kimi Evc perdesi ile Neva iizerinde
Rast ¢esnisini kullanirken, kimi Mahur perdesi ile Neva {izerinde Mahur ¢esnisini
kullanmay1 tercih etmislerdir. Eserler incelendiginde ise bahsedilen perdelerin tercih
edilen ¢esnilere gore doniisiimlii olarak kullanildigr goriilmektedir. Makam inici
olarak seyrettiginden Gerdaniye veya civarindan seyre baslanir. Gerdaniye perdesi
iizerinde Buselik, Rast ve Mahur cesnileri kullanilir. Hiiseyni perdesi lizerine
Nisabur ¢esnisi ile inigler sik sik gdzlenir. Bazen Gerdaniye iizerindeki Biselik’le de
birlikte kullanilarak Nisabur dizisi tamamlanir. Gerdaniye perdesi lizerinde Rast
cesnisi oldugunda onun pest bolgeye genislemesi Hiiseyni perdesi iizerinde Nigabur
olur. Yani ne Nisabur ne de Gerdaniye’de Biselik bir gecki degil makamin kendi
yapisindan kaynaklanmaktadir. Daha sonra Neva perdesi iizerinde yine Mahur
cesnisi kullanilarak kaliglar yapilir. Neva perdesi Mahur’un giicliisiidiir. Cargah
perdesi iizerinde yine Mahur ¢esnisi ile kalislar yapilip, eger Segah perdesi lizerinde

kalinacaksa genellikle Kiirdi perdesi ile yedenlenir. Blselik perdesi iizerinde kalis

*7 Ekrem KARADENIZ, 86. i .
8 {smail Hakki OZKAN, Tiirk Miisikisi Nazariyat ve Usiilleri, Otitken Yaycilik, istanbul 2010, 220-221.
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rastlanan bir kalig degildir. Karar perdesi iizerinde ise genellikle Mahur ¢esnisi ile

karar verilir.

Goriildugi tizere Mahur makami pek ¢ok ¢esniyi bir arada kullanan, miirekkeb
bir makamdir. Cargdh makami olarak adlandirilan, fakat kadim Cargah ile alakas1
olmayan makamin seddi olmas1 miimkiin degildir. Seddi olarak diisiiniilmiis olsa bile
Acemagiran’da yapilan seyri tamamen g6z ardi etme durumu burada da
yasanmaktadir. Makam sadece bir diziden ibaret olarak diisiiniildiigiinde Mahur
makami i¢inde makamin biinyesinden kaynaklanan tiim oOzellikler gecgki olarak
adlandirilmakta, dolayisiyla makamin tarifinde sayfalar siiren gecki listesi verilmek

durumunda kalinmaktadir.

Maéahur ve Acemasiran makamlart ayni makamin sedleri olarak
diisiiniilmekte ise, mantiken ikisinin birbirine benzemesi gerekmektedir. Fakat
gerek makam seyirleri ve tarifleri, gerekse bestelenen eserler incelendiginde iki
makamin tamamen birbirinden ayr1 karaktere sahip, farkli iki makam oldugu
ortaya ¢cikmaktadir. Ayrica Mahur ve Acemasiran makamlarinin edvarlarda yer
alis zamanlar1 bile birbirinden farklidir. Ve her iki makam i¢in hi¢bir edvarda bir

makamin seddi olduklarina dair en ufak bir kayit, ipucu bile yoktur.

B- BUSELiK MAKAMI VE SEDLERI
BUSELIiK MAKAMI

Biselik* makami en eski makamlardan biri olup, Safiyyiiddin®, el-Meragi>',

Sirvani’?, Ladikli>® edvarlarinda on iki makam i¢inde yer vermisler, dizisini ise

asagidaki gibi gostermislerdir:

47 Edvarlarda Ebuselik veya Ebiselik olarak da gegmektedir.

* Nuri UYGUN, 158-159.

3! Ubeydullah SEZIKLI, 69.

52 Bayram AKDOGAN, Fethullah Sirvani ve Mecelletiin fi'l-miisika adli eserinin XV. yiizyil Tiirk musikisi
nazariyatindaki yeri, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii IslAim Tarihi ve Sanatlari Anabilim Dali
Doktora Tezi, Ankara 1996, 222

>} Hakk: TEKIN, 146.
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Yukaridaki dizide gorildiigii {izere kullanilan dizi ve sesler bugiin
kullandigimiz Biselik makamindan ¢ok Kiirdilihicazkar makamu sesleri ile benzerlik
gostermektedir. Giiniimiiz Bliselik makamina benzer perdeleri ise ilk olarak Ladikli

Mehmed Celebi’nin Zeynii I-elhdn mnda gérmekteyiz.”

Hizir b. Abdullah ise Biselik makami dizisini s0yle vermistir: “Yekgdh hemdn,
diigah evi, diigah hemen serdgaz, yekgdah ¢cargah evi, yekgah isfahan evi, diigah neva
evi, segah hisar evi, yekgah gerdaniye evi, diigah muhayyer evi” Blselik perdesini
dizinin sesleri i¢inde vermemekle birlikte gerdaniye-i buselik terkibinin tarifini
yaparken “segah ziyddeligiyle buselik karar eder” diyerek buselik perdesinin

varligmi ortaya koymustur.>

Kantemiroglu edvarinda makamin seyrine Diigadh perdesinden baglanip,
ardindan kendi perdesi olan Biselik perdesini kullanip Cargah perdesine basildigini
belirtip, Hiiseyni perdesi lizerinde Hiiseyni gibi hareket ettigini ve Diigdh perdesi

iizerinde Biselik ile karar verdigini ifade etmistir.>®

Abdiilbaki Nasir Dede ise Buselik makamini sdyle tarif etmistir: “Hiiseyni
perdesinden agaz idiib, Cargdh ev Buselik ve Diigah ve Zirgiile perdesi, ba ‘dehii
yine Diigdh perdesine geliib anda karar ider. Amma Hiiseyni perdesinden yukaru
Acem ve Gerdaniye ve Muhayyer perdelerine dek su‘tidu vardir. Bunda dahi

ahavitinda olan ihtildftan baska miiteahhirinin Zirgiile perdesini iltizamidir.””’

3 Ahmet PEKSEN, Zeynii'L-Elhan Isimli Eserin Metin ve Sézlik Calismasi, istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2002, 51.

55 Binnaz BASAR CELIK, Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l-Edvar’inda Makamlar, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali Doktora Tezi, Istanbul 2001, 36-37.

% Yalgin TURA, 81, 83.

*7 Fatma Adile AKSU, 161.
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Arel Biselik’i basit makamlar kategorisinde degerlendirmis, dizisinin de
Biselik beslisinin tiz tarafina bir Hicaz dortliisii eklenmek suretiyle yapildigin
belirtmistir. Seyri c¢ikici, giicliisii Hiiseyni, karar1 ise Diigdh perdesidir. Arel
makamin bir de tiz duraktan baslayan inici sekli oldugunu, bu makama “Sehnaz
Biselik” adi verildigini sdyleyerek miirekkeb bir makam olan Sehnaz Biselik

makaminin Baselik makaminin inici sekli olarak degerlendirmistir.”®

Suphi Ezgi ise iki tirlii dizi vermis, birinci dizi Buiselik beslisine Kiirdi

dortliisi, ikinei dizi ise Biselik beslisine Hicaz dortliisii eklenmesi ile olusmusgtur.”

Hiseyni’de Hicaz

1. Tip Blselik Dizisi Dortlisi
I
n I w P -
%ﬁ — =
J I
Biselik Beslisi

Hiseyni'de Kardi

2. Tip Baselik Dizisi Dortliisi
I I
n_ P
- =
ANV { !
| ' |
Blselik Beslisi

Biitiin bu ag¢iklamalarin 15181nda ve esereler lizerinde yaptigimiz incelemede,

Biselik makamiin giicliisii Hiiseyni perdesi giliclii olmasina ragmen Cargah

8 H. Sadeddin Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, Haz. Onur Akdogu, Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, Ankara
1991, 44-45.
%% Suphi EZGI, 1, 75.

46



Sed Makam m1 Sed Icra mi?

perdesinin  Hiiseyni kadar vurgulandigi  goriilmiistir. Cargdh perdesinin
vurgulanmasinin yaninda yeden perdesi olan Nim Zirgiile yerine Rast perdesinin de
siklikla kullamldigi dikkatlerden kagmamustir.® Hiiseyni perdesi iizerinde Hicaz
cesnisinden ziyade Ussak cesnisi kullanilmis, Kiirdi ikinci planda kalmistir. Eserler
incelendiginde ortaya c¢ikan yap1 Bilizirg makami ile biiylik benzerlikler
gostermektedir. Cargdh ve Rast perdeleri iizerinde Mahur ve Hiiseyni perdesi
iizerinde Ussak ¢esnili kalislar Biizlirg makaminin alamet-i farikasi olarak sayilan
unsurlardir ve Buselik eserlerde de yogunlukla goriilmektedir. Biizlirg makami
yapilip ikinci derecesi olan Diigdh perdesi lizerinde kalinarak Biselik makaminin
olustugu sdylenebilir. Makam seyrine direkt Rast perdesi iizerindeki Mahur ¢esnisi
ile baglayan eserler azimsanmayacak kadar ¢coktur. Hiiseyni perdesi tizerindeki Hicaz
cesnisinin kullanimi klasik eserlerde tercih edilen bir durum degildir. Hatta Baselik
makaminin ¢esnilerinden biri olarak goriilmeyen Neva perdesi lizerinde Hicaz ve
Cargah iizerinde Nikriz’li kalislar klasik eserlerde Hiiseyni {iizerinde Hicaz

cesnisinden daha ¢ok gortilebilir.
Biselik makami hakkinda verilen bu bilgiler 1s1¢inda Biselik makaminin
sedleri oldugu iddia edilen makamlar {izerinde durmaya calisalim.
a- NIHAVEND MAKAMI

Nihavend makami tipki Baselik makami gibi tarihi seyir icinde c¢esitli

degisikliklere ugramis, farkli perdeler ve seyirler ile tarif edilmis bir makamdir.

Abdiilkadir el-Meragi Cdmiii’l-elhdn’da  Nihavend’i 24 su‘be iginde

zikrederken sekiz sesten olusan su diziyi vermistir:®’

80 Sultan III. Selim’in  Sarkis1 “Bir piir cefd..”, Sakir Aga’min Biselik Sarkis1 “Diin gece sende ben...”, Ismail
Dede’nin Sarkis1 “Ziilgiindedir benim baht-1 siydhim”, Comlekcizade Recep Efendi’nin Agirsemai’i “Niydz-1
nagme-i dil... ”, Kemengeci Nikolaki’nin Pegrevi vb. bu yapiy1 tasiyan ¢cogunluktaki eserden sadece birkagidir.

8! Ubeydullah SEZIKLI, 79.
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Bugiinkii Nihdvend makami perdelerine benzer olan makam dizisini ise Neva
makami adi altinda vermistir.®? Safiyyiiddin edvarinda Nihdvend makami yer
almamakla birlikte Meragi gibi Neva dizisini aym perdelerle kullanmistir.”® Ladikli
Mehmed Celebi de Risdaletii’l-fethiyye adli eserinde dizi olarak yukaridaki diziyi
vermistir. Fethullah Sirvani’nin edvarinda da bugiinkii Nihavend perdelerinin ayni
Neva dizisi olarak verilmistir. Hizir b. Abdullah®, Kirsehirli Nizameddin b. Yusuf®
ve Seydi Nihavend makamini yukaridaki diziden farkli bir bigimde tarif etmis,
bugiinkii Sehnaz makami dizisini andirir bir bicimde makamin tiz bolgede Hicaz

gosterip, kararin1 Hicaz verdigini belirtmiglerdir.

Hizir Aga ise Nihdvend makamindan bahsederken Nihavend-i Kebir,
Nihavend- iSagir ve Nihavend-i Rimi olmak {izere ii¢ tiir zikretmis ve tanimlarini su
sekilde yapmistir. Nihavend-i Kebir: "Nihavend-i Kebir oldur kim, Hicaz
perdesinden kopup Nevd ve Hiiseyni ve Nim Acem ile Gerdaniye gosteriib ve doniib
yine Acem ile Hiiseyni ve Neva ve Cargah’1 beyan ve bdde Neva perdesinde makarr-i
ayan ede”. Nihavend-i Sagir: ” Nihavend-i Sagir dahi oldur ki, madde-i asliyesi Rast
oldugu mefhum olmakla, imtizdc-1 nagamati budur ki, Rast kopup Diigah, Nim Kiirdi
ve Cargdh’t gésteriib, bade Diigdh ve Rast asikari karart Diigah perdesi itibar

62 Ubeydullah SEZIKLI, 69.

% NURI UYGUN, 176,

% Binnaz BASAR CELIK, 55-56.

% Ramazan KAMILOGLU, Sehri Kirsehri el-Mevievi Yusuf ibn Nizdmeddin ibn Yusuf Rimi’'nin Risdle-i
Miisikisi'nin Transkribe ve Degerlemdirmesi, Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi,
Malatya 1998, 38.
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oluna.” Nihavend-i Rimi: " Nihdavend-i Riumi budur ki, Rast kopup, Nevd Cargdh ve

Nim Kiirdi ile Diigdh gostere ve Rast perdesinde karar ede.”®

Kantemiroglu edvarinda ise Nihavend yukarida yaptifimiz tanimlardan cok
farkli bigcimde tanimlanmaktadir: "Nihavend gerek nerm, gerek tiz perdelerde Kiirdi
yiiziinden hareket eder; ldkin Diigah perdesinde karar etmeyip, Rast perdesinde

67 Kantemiroglu edvarmdaki Kiirdi makami giiniimiizdeki Kiirdi

karar kilar.
makaminin aksine Rast perdesinden seyre baslamaktadir. Diigah, Nihavend (Bizim
Kiirdi perdesi olarak adlandirdigimiz perde Kantemiroglu tarafindan Nihavend
olarak adlandirilmaktadir), Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem ve Gerdaniye perdelerini
kullanan Kiirdi makami, yine Rast perdesine kadar inip sonunda Diigdh perdesinde
karar verir. Kantemiroglu’'na gore Nihavend Rast perdesinde karar veren Kiirdi

makamudir diyebiliriz.

Abdiilbaki Nasir Dede ise, bu makamin kadim musikisinaslar tarafindan Neva
olarak adlandirildigini belirtip, “Nevd perdesinden dgaz ve Cargdah ve Nihdvend ve
Diigdh ve Rast perdesine hiibit idiib anda karar ider. Amma Nevad perdesinden
yukaru Baydti ve Hiiseyni ve Acem ve Gerddniye perdesine dek su‘tidu vardir.”*
seklinde tanimlamistir. Goriildiigii iizere Nasir Dede de Kantemiroglu gibi Kiirdi
perdesini Nihavend olarak adlandirmaktadir. Hizir Aga’nin tanimladigi Nihavend
tirlerini Nasir Dede de zikretmis fakat bu makamlarin artik kullanilmadigini

belirtmistir.

Gilintimiizdeki Nihavend makamu dizisi ve perdelerine gelene kadar 6nce Rast
dizisine benzer bir dizi Nihavend makami adi altinda verilmis, bugilinkii Nihavend’e
benzer dizi ise Neva adi altinda zikredilmis, ardindan bazi musikisinaslarca Sehnaz
dizisini andirir bir dizi Nihavend olarak tanimlanmis, Kantemiroglu’na gelindiginde

Kiirdi makaminin Rast perdesinde karar veren bir makam olarak tanimlanmaktadir.

% Abdiilkadir TEKIN, 137.
7 Yalgin TURA, 105.
% Fatma Adile AKSU, 163.

49



Harmanci, B.I RMD —Cilt 1, Sayr 1 (2013) s. 22-77

Arel® ve Ezgi”® Nihavend’i Biselik makaminin Rast perdesi iizerine gdgiiriilmiis
sekli olarak tanimlanmslardir. Ismail Hakki Ozkan ise Biselik makammm Rast perdesi
iizerine sekli seklinde tanmimlarken Biselik makaminda kullandigr gibi iki farklh dizi
kullanmigtir. Makam iigiinde de inici-¢ikici olarak verilmis, giicliisii Neva perdesi, karar ise

Rast perdesi olarak belirtilmistir.

Rast’ta Blselik Beslisi Neva’da Kirdi Dortlisi
[ | |
D - L
V4N 2 \} S i ‘b F —
e O\ 7 T
Rast’ta Baselik Beslisi Neva’da Hicaz Dortlisi
[ Il |
o) | + % o
—,— —+5 = - 1'F
e ———
¢ \ V4

Biselik ve Nihdvend makamlarinin tanimlart ve bu makamda bestelenen
eserler incelendiginde iki makam arasinda su farklar agikca goriilmektedir:

- Biuselik makamimin giigliisii (5. Derecesi) olan Hiiseyni perdesi iizerinde
Hicaz ¢esnisi — her ne kadar Arel sisteminde dizinin parcasi olarak verilse
de- kullanilan bir 6zellik degildir. Nihavend makaminda ise giicliisii (5.
Derecesi) Neva perdesi iizerinde siklikla Hicaz ¢esnisi ile kalislar yapilir.

- Buselik makamimin 3. Derecesi olan Cargdh perdesi neredeyse giiclii
perdesi kadar Onemli, lizerinde siklikla kalis yapilan bir perde iken,
Nihavend makaminda 3. Derece Kiirdi perdesi bu 6zelligi tasgmamaktadir.

- Buselik makaminda karar perdesinin altindaki Rast perdesi eserlerde ¢ok
kullanilmis, bu perde iizerinde Mahur ¢esnisi gosterilmis iken, Nihavend

makaminda Acem perdesinin kullanimi goriilmemektedir.

* H. Sadeddin AREL, 294.
" Suphi EZGI, 1, 264.
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- Nihavend makaminda giicli perdesi Neva iizerinde Saba cesnisi
yapilirken, Bliselik makaminda gii¢lii Hiiseyni perdesi iizerinde boyle bir
Ozellige rastlanmamaktadir.
- Nihavend makaminda Kiirdi perdesi iizerind Neveser geckisi kullanilan
bir gelisme iken, Bilselik makaminda bu 6zellik goriilmemektedir.
Biitiin bu inceleme ve aciklamalarin 1s1ginda Biselik ve Nihavend’in
birbirinden farkli iki makam oldugu, Nihavend’in Buselik’in seddi olmadigi

zannimizca ortaya konulmustur.

b- SULTANIYEGAH MAKAMI

Inceledigimiz edvar kitaplarinin hicbirinde Sultiniyegah makamu ile ilgili bir
kayda rastlanilmamistir. Bunun sebebi makamu ihtira edenin Hammamizade Ismail
Dede olusudur. Ismail Dede bu makamda bir takim bestelemis, makamin adeta
tarifini  besteledigi  eserlerde  gdstermistir.”'  Ismail Dede’nin  eserlerini
inceledigimizde ortaya cikan yapi baslangicta Diigah perdesi iizerinde Hiimayun
makamu seyri, karara giderken Yegah perdesi lizerindeki Bliselik makamina gegis ve
Yegah perdesi iizerinde Buselik cesnisi ile karar seklinde agiklanabilir. Goriildigi
tizere makam miirekkeb bir makamdir. Girig bolimiinde Hiimdyun makaminin
ozelliklerini gosterirken, sonu¢ boliimiinde Yegah perdesi lizerindeki Biselik

makaminin 6zelliklerini gosterir. "2

"l Makam ihtira eden bestekérlarin makam anlatmak igin eser bestelemeleri adetd bir kural haline gelmistir.
Makami nazari olarak anlatmak yerine makamin tiim 6zelliklerini besteledikleri eserlerde tarif etmek daha cazip
gelmistir ki, bizce de dogru olan nazari anlayis da budur. Ciin ki makami makam 6zellik seyridir ve seyri de en
iyi eserlerle anlatilabilir.

72 Perdeler tizerindeki ¢esnileri sadece bir dortlii veya besli olarak diigiinmek yerine adim aldigi makamin tiim
6zelliklerini biinyesinde barindiran bir parga olarak degerlendirmek gerektigini diisinmekteyiz. Bu nedenle karar
perdesi tizerinde Biiselik ¢esnisi ile karar verirken Buselik makaminin 6zelliklerini de gostermektedir.
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Rauf Yektd Bey Tiirk Miisikisi”® kitabinda makamin dizisini su sekilde

vermektedir.”*

T D bali®
3 opn P
: : —F ] -+ —— =
t + -
L JL i 1L J
Dortla Besli Dértlt Dortl

2. Sekil  13. Sekil 2. Sekil 2. Sekil

Bu dizide dikkatimizi ¢eken nokta Yegah perdesi iizerindeki Buselik dortliisii
ile Rast perdesi lizrerindeki Nikriz beslisidir. Makam Nikriz degil Hiimayun makami

ile seyre basladig1 halde dortlii ve beslinin birlesim yerinin Rast olarak verilmesi

sasirticidir.

Arel-Ezgi sisteminde ise Sultdniyegah makami Buselik makaminin Yegah

perdesine seddi olarak tanimlanmis ve dizisi su sekilde verilmistir.”

Yegah'da Buselik Beglisi  Diigah’da Hicaz Dértlist

0
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Makam birlesik bir makam oldugu halde Arel-Ezgi sisteminde Yegah perdesi
iizerine yazilan basit bir Biselik dizisi ile ifade edilmeye calisilmis, makamin temelini

olusturan Hiimayun makamindan hi¢ s6z edilmemis, seyir unsuru yine goéz ardi

7 Paris Konservatuar: profesorlerinden Albert Lavignac’in karacasa oldugu Encylopédie le da Musique et
Dictionnarie du Conservatoire isimli diinyaca taninmis ansiklopedinin 1922 basimli birinci kismu Histoire de la
Musique basligini tasimakta ve 25 iilkenin misikisi hakkinda genis bilgi vermektedir. Bu ansiklopedinin 2943-
3064 sayfalar1 arasindaki Turquiesbasliklt bolimii Rauf Yektd Bey tarafindan 1913’de Fransizca olarak
yazilmigtir. Bu boliim daha sonra Orhan Nasuhioglu tarafindan cevrilmis ve Tiirk Musikisi basligi altinda
yaymlanmustir.

"* Rauf YEKTA, Tiirk Misikisi, ev. Orhan Nasuhioglu, Pan Yayincilik, Istanbul 1996, 81.

75 Suphi EZGI, 1, 267.
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edilmistir. Biselik makaminin besinci derecesi iizerinde Hicaz ¢esnisinin yer almadigin
eserler iizerinde yaptigimiz inceleme sonucu belirtmistik. Dolayisiyla Diigdh perdesi
iizerindeki Hicaz cesnisi Yegah lizerindeki Biselik’in degil, Diigdh perdesi iizerindeki

Hiimayun makaminin bir sonucudur.

Biselik makami karar sesi ve civarindan seyre baglarken, Sultaniyegah
makami Tiz duragi Neva perdesi ve civarindan seyre baglar. Dolayisiyla Buselik ile
seyir Ozellikleri tamamen farklidir. Buselik makaminda sik sik kullanilan karar
perdesinin altindaki Rast perdesi Nihavend makaminda da oldugu gibi
Sultaniyegah’ta da kullanilmamaktadir. Yine Buselik makaminda {i¢iincii derecenin
israrla vurgulanmasi Bultanlyegdh’da s6z konusu degildir. Makam baslangicta
tamamen Hiimayun makami 6zellikleri ile seyreder. Hiimayun makaminda sik sik
goriilen Buselik perdesi iizerindeki Nisabur Sultaniyegah eserlerde de goriilmektedir.
Ayrica tek bir diziyle agiklanamayacak, Birlesik makam olma 6zelliginden dogma
unsurlar da makamin yed olmadigimi gostermektedir. Mesela Diigah perdesi tizerinde
yapilan Ussak, Yegah perdesi iizerindeki Buselik makaminin 5. Derecesi iizerinde
yapilan Hiiseyni’den bagka bir sey degildir. Karara dogru giderken Diigah perdesi
tizerinde Kiirdi ¢esnisinin kullanilmasi da yine Yegah perdesi iizerindeki Buselik
makamindan kaynaklanmaktadir. Verdigimiz bu Ornekler makamin birlesik bir

makam oldugunu aciklamak i¢in yeterlidir kanaatindeyiz.

¢- RUHNEVAZ MAKAMI

Ruhnevaz makami Dr. Suphi Ezgi tarafindan terkip edilmis bir makamdir. Ezgi
makami Biselik makaminin Hiiseyni Asiran iizerindeki seddi olarak tanimlar ve sed
makamlar tanimlanirken yazmayi bu makamlar i¢ine yazmay1 unuttugunu da ifade
eder. Bu makamda besteledigi sazsemaisini 6rnek eser olarak kitabina koymustur. ’®
Dolayisiyla dizisini kendi vermemistir. Hiiseyin Sadeddin Arel’de makam 1ayni

sekilde tarif etmis, makamin gerek cikicit gerekse inici olarak kullanilabilecegini

76 Suphi EZGI, 111, 49.
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soylemistir.”” Ismail Hakki 6zkan da ayni tarifi yapip makamm dizisini su sekilde

vermistir.
Baselik’de Kiirdi
veya Huseyniagiran’da
Hicaz Dortliist Baselik Begslisi
I Il I

) : J
s = - P ——— dl\‘
N v \&®/

Yapilan tanimlardan makamin seyir anlayisi icinde degil, Bat1 Miizigi tonalite
anlayisi icinde yapilmis oldugu anlagilmaktadir. Zira bir makamin seyir anlayis
icinde ayni anda hem inici hem de ¢ikict olmasi miimkiin degildir. Ezgi Biselik
makami i¢in Arel ile birlikte diisiindiigii diziyi kendi sed anlayislar1 iginde
Hiiseyniasiran perdesi iizerine aktarmis ve Ruhnevaz makami adin1 vermistir. Fakat
bu makami ayr1 bir isimle adlandirmalari kendi sed makam anlayiglarina ters
diismektedir. Arel-Ezgi sed makam anlayisina gore herhangi bir makamin seddinin
ondan bagka bir makam imis gibi ayr1 bir isimle anilmasi dogru olmamasina ragmen,
Ezgi Biselik makaminin seddi olarak terkib ettigi makami Hiiseyniasiran’da Biselik
yerine Ruhnevaz olarak ayr1 bir isimle adlandirarak kendi i¢inde de ¢eliskiye
diismektedir. Mamafih Biselik makami {izerinde yaptigimiz incelemeler sonucu da

bu makamin Biiselik makami ile uzaktan yakindan iligkisi olmadig1 da ortadadir.

C-KURDI MAKAMI VE SEDLERI
KURDI MAKAMI

Safiyiiddin ve Meragi’de Kiirdi baghgr altinda bir makam bulunmayip,
bugiinkii Kiirdi dizisinin benzeri 1. Tabaka III. Kisim ile, II. Tabaka II. Kisimin

birlesmesinden meydana gelen uyumlu bir dizi olarak verilmistir.”®

Ladikli Mehmed Celebi ise ayni diziyi Biselik Dairesi olarak adlandirmistir.”

"7 H. Sadeddin AREL, 293.
"8 Nuri UYGUN, 182.
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Kiirdi makam ismi olarak Kantemiroglu Edvari’nda karsimiza ¢ikmaktadir.
Kantemiroglu makamin tarifini su sekilde yapmaktadir: “Makam-1 mekiam, diigah
perdesinden hareket etmeyip rast perdesinden hareket-i agazesini siirii edip diigdh,
nihdavend, ¢argdh, nevd, hiiseyni perdeleri ile tize ¢ikip ondan acem perdesine basip
ve evci asip, gerdaniye perdesine varir; ondan ciimle tiz perdeleri acem yiiziinden
gezip, gene ol yoldan rast perdesine denk iner ve doniib diigah perdesinde karar
kilar. /fgdh ol ki, kiirdi makamimin karari sa’ir makamlarin kararina benzemez, zira
ger¢i diigdh perdesinde karar-1 istivahat eder, lakin nihavend perdesini bir
mertebede tidiredir ki nihdvend perdesi gityd diigah perdesiyle bir olur. Makamin iki
karargdahi var: Biri diigah perdesi ki bizzat kiirdi makamidir ve biri rast perdesidir
ve oyle perdede karar kildig1 zemanda nihdvend terkibi, ki makam ndmi ile tesmiye
olunmaga ruhsat bulmusdur, icra olunur. Ol eclden bir hos nazar kil ki terkibatin
ekseri bu makiile iki karargdah sahibi olan makamlardan peyda olunub, makam nami

29

ile zikr olunmak galat-1 meshiriyedir.”®’ Kantemir makamm olusumunda bugiin
Kiirdi admi verdigimiz Nihavend perdesinin makamin olusumundaki Onemini
acikladiktan sonra, makamin Diigdh perdesinde karar verdigi zaman Kiirdi
makaminin olustugunu, Rast perdesinde karar verildiginde ise Nihdvend makaminin

icra olacagini belirtmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede ise Kiirdi makamina terkibler arasinda yer vermis
“Nevruz®' agaze idiib Cargdh perdesine geldikde doniib Nihdvend agaze idiib,
karargdhi olan Rast perdesine geldikde bir Diigdh perdesi gosterip anda karar

eder.” seklinde tanimlamistir.*

7 Hakk: TEKIN, 146.

80 yalgin TURA, 71-73.

8! Nasir Dede Nevruz’u “ Nevd perdesine dek suiidan ve hubiitan Nihdvend agaze idiib, badehii bir Hiiseyni ve
Acem perdesi gésteriib, Acem perdesinde karar ider. Neva perdesinden sonra Cargdh perdesi ve Muhayyer
perdesinden sonra Siinbiile perdesi dahi bazi mahalde zamm olunsa miindsibdir”. Bu tarife gore makam tiz
perdelere dogru ¢ikan Nihavend dizisi gériiniimiindedir.

*2 Fatma Adile AKSU, 182.
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Arel Kiirdi makaminmi ¢ikic1 bir makam olarak tanimladiktan sonra dizisini:
Kiirdi dortliisiiniin tiz tarafina bir Buselik beslisi eklenmek suretiyle yapilmistir
seklinde tarif etmigtir.* Ezgi de makami ayni sekilde tarif etmistir.>

Yerinde Kirdi
Doértlustu Neva'da Blselik Beslisi

P =

£)

S
™
N
{

a- KURDILIHICAZKAR MAKAMI

Kiirdilihicazkar makami1 Haci Arif Bey tarafindan tertip edilmis bir makamdr.
Dolayisiyla daha once inceledigimiz edvar kitaplarinin hicbirinde bu makami

bulmamiz miimkiin degildir.

Rast'ta Kurdi Dortlisi Gargah’da Biselik Beslisi
| I |

| | ~
1 | 7

N>

1

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde makam Rast perdesine gogiiriilen Kiirdi makami

olarak tanimlanmistir. Dizisi ise su sekilde verilmigtir:

Ismail Hakki Ozkan ise Mahur makaminda yaptign Sed ve Birlesik
siniflandirmasmi  Kiirdilihicazkdr makami i¢in de kullanmustir.*> Sadece Kiirdi
makaminin Rast perdesine seddi ile aciklanamayan gelismeleri agiklamak icin bu

yonteme basvurdugu acikca goriilmektedir.

% H. Sadedin AREL, 46.
8 Suphi EZGI, 1, 84.
8 fsmail Hakki OZKAN, 245, 249.
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Makam adindan da anlasilacag: gibi Kiirdi’li bir Hicazkar makamidir. Basitce
Hicazkar makami seyri yapip karar verirken Kiirdi perdesi kullanip Rast perdesi
iizerinde Kiirdi cesnisi ile karar verilmesiyle olustugunu sdyleyebiliriz. Elbetteki
karara giderken degistirilen Kiirdi perdesi makama Hicazkar makaminda olmayan
baska hususiyetler katmaktadir. Bunlara gegmeden evvel Hicazkar makami hakkinda

kisa bilgi vermek isteriz.

Hicazkar makami adindan da anlasilacagi iizere “Hicazli” bir makamdir.
Makamin blinyesini karar sesi, giicliisii ve tiz durag: {izerindeki Hicaz’lar olusturur.
Hicazlar derken burada kast edilen Hiimayun, Hicaz ve Uzzal olmak tizere tiim Hicaz
tiirleridir. Makamin seyrine tiz durak iizerinden baslanir. Tiz durak iizerinde karar
sesi tizerindeki Hicaz’in aktarilmasindan dogan Hicaz veya Neva perdesi iizerindeki
Hiimayun makamindan kaynaklanan Biselik c¢esnisi yapilarak baslanir. Giigli
tizerinde Hicaz ¢esnisi kullanilarak yarim karar verilir. Makamin kararina dogru
seyre baslandiginda ise bu defa karar sesi lizerindeki Hicaz tiirlerinin ozellikleri
goriilmeye baslanir. Rast perdesi iizerindeki Uzzal makamindan dolay1 Neva perdesi
iizerinde Ussak, Hicaz makamindan dolayr Cargdh perdesi {iizerinde Rast ve
Hiimayun makamindan dolaytr Cargdh perdesi iizerinde Biselik c¢esnileri

kullanilabilir. Makam Rast perdesi iizerinde Hicaz ¢esnisi ile karar verir.

Kiirdilihicazkdr makaminda, daha once de belirttigimiz gibi Hicazkar
makaminin ti¢giincii derecesi olan Segah perdesini Kiirdi perdesi ile degistirmekten

dolay1 Hicazkar makamina ilave 6zellikler goriilmektedir. Bunlar1 sayacak olursak:

- Hicazkar makaminin {igiincii derecesini Kiirdi perdesi olarak degistirirsek
Hicazkar makaminda kullanilmayan, Kiirdi perdesi {izerinde Neveser makami ortaya
cikar. Kiirdi perdesi iizerinde Nikriz ve Acem perdesi iizerindeki Hicaz ¢esnilerinin
birlesimi sonucu bu makam kullanilmaktadir. Karar perdesi iizerindeki Hicaz’1
Hiimayun olarak diislinlirsek, Cargah perdesi lizerinde Buselik ¢esnisi goriiriiz. Bu

Biselik’in besinci derecesi Gerdaniye perdesi iizerinde Kiirdi, Acem perdesi
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iizerinde de Buselik cesnisi oldugunu anlamina gelir. Acem perdesi lizerindeki
Biselik ¢esnisi pest tarafa dogru Cargah tizerinde Hicaz, dolayisiyla Kiirdi iizerinde
Nikriz ile genisler. Acem perdesi iizerinde Biselik varsa Siinbiile perdesi iizerinde
yeni bir Biselik cesnisi ortaya ¢ikar, o Biselik’de Acem perdesi iizerine Hicaz
cesnisi ile genigler. Kiirdl perdesi iizerinde elde ettigimiz Nikriz ve Acem perdesi
iizerinde elde edilen Hicaz g¢esnileri birlestiginde ortaya Kiirdi perdesi iizerinde
Neveser makami ¢ikar.

- Ugiincii derece degisikliginden dogan bir baska o6zellik Kiirdi perdesi iizerinde
yapilan Mahur’dur. Kiirdilihicazkar’in karar perdesi iizerindeki Hicaz’t Hiimayun olarak
diisiinecek olursak, Cargah perdesi iizerinde Buselik, Kiirdi perdesi iizerinde de Mahur
cesnisi elde etmis oluruz. Dolayisiyla Kiirdi perdesi iizerinde Mahur cesnili kalislar

Kiirdilihicazkar makaminda goériilmektedir.

Hicazkar ve Kiirdilihicazkar makami tanimlar1 ve eserler incelendiginde — ii¢iincii
derecesinin Kiirdi perdesi olmasi disinda- Kiirdi makam ile uzaktan yakindan iligkisi
olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Karara giderken ikinci derece i¢in kullanilan perde Nim
Zirgiile degil, zirgilile perdesidir. Dolayisiyla Kiirdi makaminin ikinci derecesinde
kullanilan perdeden daha dik basilir. Makam karart Kiirdi’den ¢ok Ussak cesnisi
izlenimi verir. Makam Hicazkdr makamindan dogmus bir makamdir, seyri Hicazkar
makamu 1ile iliskilidir, sadece karara giderken iiglincii derecesinde Kiirdi perdesini
kullanir. Hicazkar eserlerde Kiirdilihicazkar, Kiirdilihicazkar eserlerde de Hicazkar

makaminin 6zelliklerine de sik sik rastlamamiz bundandir.

b- ASKEFZA MAKAMI

H. Sadeddin Arel tarafindan terkip edilmistir ve Hiiseynl perdesi lizerin
gociiriilen Kiirdl makami olarak tammlanmistir.®® Suphi Ezgi’nin tertip ettigi

Ruhnevaz makamindan bahsederken belirttigimiz iizere, makam seyir anlayisi

8 H. Sadeddin Arel, 300.
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diisiiniilerek tertiplenmemis, tonalite anlayisi i¢inde diigiiniilmiistiir. Ayrica Ezgi’nin
diistiigli celiskiye, makama Hiiseyniagiran’da Kiirdi ismini vermeyip Askefza gibi
farkli bir isimle isimlendirdigi i¢in Arel’de diismiistiir. Saydigimiz sebeplerden

dolay1 tarafimizdan uzun uzun degerlendirmeye tutulmamaistir.

¢- FERAHNUMA MAKAMI

H. Sadeddin Arel tarafindan terkip edilmis ve Yegéah perdesi lizerine gogiiriilen
Kiirdi makami olarak tanimlanmistir.®” Askefza makamu ile benzer sebeplerden Otlirti

degerlendirmeye tutulmamustir.

D- ZIRGULELI HICAZ MAKAMI VE SEDLERI
ZIRGULELI HICAZ MAKAMI

Makam oOnceleri Zengiile ismiyle anilmis, daha sonra Zirgiile ve Zirgiileli
Hicaz isimleri kullamlmistir. Safiyiiddin®®, el-Merag®, Sirvani’°, Ladikli’', Hizir b.
Abdullah®®, Kirsehirli”, Seydi®* ev Hizir Aga® tarafindan oniki makam i¢inde yer

almistir. Perdeleri ise sdyle verilmistir:

|
1

e

>

e
N

@

87 H. Sadeddin Arel, 298.

8 Nuri UYGUN, 92.

% Ubeydullah SEZIKLI, 70.

% Bayram AKDOGAN, 223.

1 Hakki TEKIN, 148.

%2 Binnaz Basar CELIK, 31.

% Ramazan KAMILOGLU, 30.
%% Mithat ARISOY, 26.

% Abdiilkadir TEKIN, 118.
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Seydi makamin kara perdesini Diigah olarak verip, Hicaz karar verdigini
belirtmekte iken, Kantemiroglu’da makamin seyrine Diigah perdesinden basladigini,

Kaba Nim Hicaz perdesine kadar inip Diigah’ta karar verdigini belirtir.

Nasir Dede ise terkibler arasinda bu makamdan bahsederkin “Rast
perdesinden agaz idiib, Zirgiile ve yine Rast perdesi ve yine Zirgiile ve Diigdh
perdesi ba ‘dehii yine Zirgiile perdesi gosterdikten sonra suiiden ve hubiiten Hicaz
agaze idiib, karar ider. Bu kudend-i miiteihhirin ihtiraidir” seklinde agiklamada
bulunmustur. Goriildiigii tizere Nasir Dede zamanina gelindiginde makam artik eskisi
kadar kullanilmamakta, on iki ana makam ic¢inde de sayilmamaktadir. Tanimlar ve
diziler goz oniline alindiginda biri karar sesi lizerinde Rast, digeri Hicaz ¢esnili iki

makam tanimi ortaya konulmaktadir.

Arel ve Ezgi ise makamin karar sesi tizerindeki Hicaz beslisine tiz tarafta bir
Hicaz dortliisii eklenmek suretiyle olustugunu ifdde etmektedirler. Karar perdesi

olarak da Diigah perdesini vermektedirler.

Yerinde Hicaz
Beslisi Hiseyni’de Hicaz Dértlisu
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Arel-Ezgi’nin yukarida vermis oldugu dizide gii¢lii besinci derece olarak
verilmig, Rast’l1 dizide ise gii¢lii dordiincii derece olarak kullanilmistir. Daha 6nce
edvarlarda verilen makam tariflerinde Diigdh perdesinde Hicaz ile karar verdigi
belirtilse de giicliisi hakkinda herhangi bir ibareye yer verilmemistir. Makam
olusumundaki isimler goz Oniine alindiginda Kiirdilihicazkér i¢inde Kiirdi perdesi
olan Hicazkar makami olarak tanimlaniyorsa, Zirgiileli Hicaz’in da iginde Zirgiile

perdesi kullanilan Hicaz makami olarak tanimlanmasi mantikli gelmektedir. Zirgiileli

60



Sed Makam m1 Sed Icra mi?

Hicaz makaminda fazla eser olmamakla birlikte bu makam diger Hicaz tiirleri ile i¢
ice kullanilmigtir. Cumhuriyet devri oncesi bestelenmis ¢ok fazla eser olmamakla
birlikte olanlar1 inceledigimizde {ist liste iki hicaz c¢esnisi iceren bir esere
rastlanmamisg, eserlerde yeden sesi olarak Zirgiile perdesi kullanilmig, Hiiseyni
perdesinden ziyade Neva perdesi Tlzerinde Buselik ve Rast’li kalislarla

vurgulanmistir. Rast kararli dizide bestelenmis herhangi bir eser de bulunamamastir.

a- SEDARABAN MAKAMI

Sedaraban makaminin tarifine ge¢gmedne evvel Sedaraban makamina
kaynaklik etmesi sebebiyle Araban makamindan bahsetmek istiyoruz. Araban
makamu ile ilgili ilk tarife Hizir Aga’nin Musiki risalesinde rastlamaktayiz. Hizir
Aga Araban makamini: “Arabdn oldur ki neva gésteriip nim hisdar ile intip evc ve
gerdaniye gosteriip gerdaniyyeden dahi yine evc ve hisdr-1 nimeyn géstere ve nevd
perdesinde karar ide.””® Abdiilbaki Nasir Dede ise “Gerddniye perdesinde Hicaz
agaze idiib Ussak karar ider. Baydti ve Acem ve Evc perdesi dahi miista ‘meldir. Bu
terkib-i dil-pezir dahi miiteahhirin-i selef ihtirdi olmasi cdizdir”.”” Hasim Bey
edvarinda ise Araban makaminin tarifi yapilmamakla birlikte Bayatiaraban makami
tammlanirken “Ibtidd  gerddnive, muhayyer, tiz ¢argdh, siinbiile, muhayyer,
gerddniye, evc, siirl, nevad ya iniib, nevadan gerdaniye gostererek ddeta bayati karari
gibi diigdhta karar eder” seklinde bir tanim yapmistir. Abdiilbaki Nasir Dede’nin
Araban makami olarak tarif ettigi makamin asland1 Bayatiaraban makami oldugu

verilen tanimlardan anlagilmaktadir.

Bu tanimlar ve eserler 1s1¢inda Araban makamin1 Neva perdesi iizerinde
yapilan Hiimayun makami olarak tanimlamak miimkiindiir. Hiimayun makamindan
fark1 Araban hicazinin ikinci derecesinin daha pest, {igiincii derecesinin ise daha dik

olmasidir. Bu makam tek basina kullanilmak yerine genellikle Bayati ile biten sekli

% Abdiilkadir TEKIN, 112.
%7 Fatma Adile AKSU, 178.
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olan Bayatiaraban makami ve seddedilerek kullanilan sekli Sedaraban makamlarinin

icinde kullanilmstir.

Sedaraban makami Nasir Dede tarafindan soyle tanimlanmaktadir: “Hiizzam
ba ‘dehii Nihavend agaz idiib Rast perdesinden Yegdh perdesine dek Hicaz karar
ider. Bu miiteahhirin ihtirdi olmasi miindsibdir”. Hasim Bey ise “Ibtida hicaz, neva,
eve, suri ile gerdaniye-muhayyer basip tekrar nevd’ya kadar iniib, ba ‘dehii neva,
cargah, kiirdi, diigah, rast, wak, asiran ile yegdh’'da karar ider. .Bu makama
alafranga’da sol minor ta ‘bir ederler”. Nasir Dede’nin Hilizzam olarak tabir ettigi
zannimizca Neva perdesi iizerindeki Hicaz ¢esnisidir. Gerek Hasim Bey gerekse
Nasir Dede’nin yaptig1 tanimlara gére Neva perdesi ilizerinde Hiimayun makami
yapip, Yegah perdesi ilizerinde Hiimayun makami ile karar verilirse Sedaraban
makami tamamlanmis olur. Makamin giris boliimiinde Neva perdesi iizerindeki
Hiimayun, karara dogru goderken ise Yegah perdesi lizerindeki Hiimayun makami
ozellikleri kullanilir. Karara giderken Rast perdesi tizerinde Biiselik ¢esnisi yapilmasi

Yegah perdesi lizerindeki Hiimayun makamindan kaynaklanmaktadir.

Arel ve Ezgi Sedaraban makamini Hicaz Zirgile Makaminin Yegah
perdesindeki seddi olarak tanimlarken®®, makamin inici oldugunu belirterek diziyi su

sekilde vermislerdir.

Neva'da Hicaz Dértlisli  Yegah'da Hicaz Beglisi

f
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Ismail Hakki Ozkan da Arel ve Ezgi ile ayni tarifi yapip diziyi verdikten sonra

“Seddi Araban makanmu eski nazariyat kitaplarinda “Yerinde Nev’eser makaminin

% H. Sadeddin AREL, 312; Suphi EZGI, 1, 248.
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icrasindan sonra Yegah perdesinde Zirgiileli Hicaz'la karar vermektedir diye tarif etmistir.
Bu tarif makami miirekkeb gosterir. Elimizde bulanin Seddi Arabdan makamindaki eserler
incelenirse goviiliir ki NNeva perdesi tizerinde yarim karar yapildiktan sonra Rast perdesine
Nikriz cesnisi ile diistiliir. Diigah perdesi onemini kaybetmigstir. Nevd perdesindeki Hicaz
cesnisinden sonra Rast perdesindeki birbirine eklenirse, bu Neveser makanmi olur”’ Eski

).

tarifler bu bakimdan dogru goriiliir.”*”” seklinde bir not diiserek makamun aslinda sed degil,

miirekkeb bir makam oldugunu belirtmistir.

Eserler iizerinde yaptigimiz incelemede Arel-Ezgi’nin verdigi dizi ile eserlerin seyri
arasinda baglanti bulunmamaktadir. Dortlii ve beslinin birlesim yeri olan Diigah perdesi
seyri i¢inde kalis olarak ¢ok az kullamlmis, bunun yerine Rast perdesi iizerinde Biselik ve
Nikriz’li kaliglar sik sik goriilmiistiir. Makam seyrinde st tiste iki hicaz ¢esnisinin varlig
saptanamammstir Tamimlar ve eserler asaginda makamin Zirgiileli Hicaz’in seddi olmadigi,
Araban makamindan kaynaklanan bir makma oldugu —isminden de agikca anlasilacag
tizere- ortaya ¢cikmaktadir.

b- SUZIDIL MAKAMI

Stzidil makam ile ilgili ilk bilgilere Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik ii
Tahkik inde rastlamaktayiz. Nasir Dede Stzidil makamim “Hiiseyni perdesinden agaz
idiib, Hisar ve Evc ve Gerddniye perdesini su ‘iiden ve hubiiten Hisar giine seyrden sonra
Buselik seklinde Diigah perdesine hubiit idiib Zirgiile perdesi ile Asiran perdesine dek
Hicaz karar ider. Ve Evc ve Gerdaniyye perdesini seyrde Hiiseyni perdesinden
Muhayyer perdesine dek su ‘liden ve hubiiten Hicaz agazesi kaidesindendir. Bu terkib-i

25101

dil-bend Ser-Musahib-i Hazret-i Sehriyari Halim Aga’min ihtirdidir. Hasim Bey ise

benzer perdeleri kullanarak “Ibtidd hisdr, hiiseyni, sehndz, muhayyer gosterib ba ‘dehii

9 Neveser makam1 Hammamizade Ismail Dede tarafindan terkib edilmis bir makamdir. Makam Araban makanu
gibi seyre Neva iizerinde Hiimayun makamu ile baslayip karar perdesi olan Rast perdesi {izerinde Nikriz ¢esnisi
ile karar vermektedir. Bu makamdaki eserler incelendiginde bazi eserlerin Rast perdesi ilizerinde Biiselik gesnisi
ile karar verdigi de goriilmiistiir. Dolayisiyla Sedaraban makamu ile akraba makam sayilabilir.

"% {smail Hakki OZKAN, 277.

%! Fatma Adile AKSU, 180.
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acem, hiiseyni, hisar, ¢argdh, segah, diigah, zirgiile ile asiranda karar ider” seklinde
makami tanimlamistir. Bu tanimlardan Oncelikle makamin III.  Selim devri
masikiginaslarindan ~ Abdiilhalim Aga (6.1802) tarafindan terkib edildigini
ogrenmekteyiz. Ayrica her iki tanimda da makamin oncelikle Hisar makami seyri yapip,
ardindan Buselik c¢esnisi ile Diigdh perdesine inip Hisar-Biselik makamini
tamamladiktan sonra, Hiiseyni Asiran perdesinde Hicaz cesnisi ile karar verdigi

goriilmektedir.

Hisar makami kadim makamlardan olup Meragi, Sirvani, Ladikli Mehmed
Celebi tarafindan 24 su‘be icinde zikredilirken, Seydi ve Kirsehirli Nizdmeddin b.

Yusuf tarafindan 7 avaze i¢inde degerlendirilmistir.

Hisar Kigek
N b o ©ho ¥ |
\J [ @ 2" Dol 1§ | P Dl O hHhy |
1k ] e O
[ £an N~ O (@]

o)

A\NV

Hisar makamu ile ilgili verilen dizilere bakildiginda fikir birligine rastlamak miimkiin
degildir. Hizir b. Abdullah'®* ve Kirsehirli Nizameddin b. Yusuf'“seklinde bir dizi
kullanirken; Meragi'™ ve Ladikli'® perdelerini vermektedir.

g do 7€y O [, et
O N7 ~ M
[ £an)
A\NVJ
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XVI. yy.’dan itibaren tanimlarin bugiinkii Hisar makami perde ve dizisine

benzemeye basladigi goriiliir. Seydi'® ile Hizir Aga'®’ makamin 6ncelikle Hiiseyni

192 Binnaz Basar CELIK, 58.

103 Ramazan KAMILOGLU, 36.
1% Ubeydullah SEZIKLI, 76.

105 Hakki TEKIN, 165.

196 Mithat ARISOY, 33.

107 Abdiilkadir TEKIN, 112.
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perdesi iizerinde Hicaz seyredip, Hiiseyni ile karar verdigini belirtmektedirler.
Kantemiroglu'nda bu tarif daha acik goriilmektedir. Kantemiroglu makamin seyrini
su sekilde anlatmaktadir: “Hisar makami, kendi perdesinden daha ince sesli
perdelerde hareket ederken, Sehnaz perdesiyle ¢ok iyi uyusur; oyle ki, Sehnadz’siz
Hisar makami olmaz denilebilir. Ince sesli perdelerden kalin seslillere dogru
inerken, Muhayyer’den sonra Sehndz perdesine basar, oradan Gerdaniye’yi atlayip
Evc’e, Evc’den Hiiseyni'ye, Hiiseyni'den kendi perdesine, kendi perdesinden,
Neva'yr atlayp, birdenbire Cargdah perdesine diiser, oradan da, tam perde ile
(segah’la) Diigdh’a karar vermeye gelir. Bu makam gayet dar bir makamdir ve pek
az terkibe maliktir. Bu makamda ¢ok az eser bestelenmistir: Bir pesrev, bir semdi,
birka¢ da beste vardir; bestelerin seslendirilis hareketlerini, nagmelerinin eddst

birbirinden ayirt etmek de bayag giictiir”.'"

Hisar-Biselik makamini ise Hasim Bey Edvdri'nda gormekteyiz. Hasim Bey
Hisar makami yapip Biselik ile Diigadh perdesinde karar verilmekle makamin icra
edildigini belirtmektedir.'” Yukaridaki tanimlardan da anlasilacagi tizere Hisar
makami1 gerek Hisar-Biselik, gerekse Stizidil makamina kaynaklik etmistir. Hisar
makamindan Hisar-Biselik, Hisar-Baselik makamindan da Sizidil makami
dogmustur. Arel-Ezgi sisteminde ise Stizidil makami Zirgiileli Hicaz makaminin
Hiiseyni Asiran perdesindeki seddi olarak tanmimlanmistir.' ®Inici bir makam oldugu

belirtilen makamin dizisi su sekilde verilmistir.

Buselik'de Huseyni Asiran'da
Hicaz Dortlisu Hicaz Beglisi
[ Il |
N | .
/= e —
f\fn = P Fa
a 1Ll i =

198 yalein TURA, 79.
19 Ahmet Giirsel TIRISKAN, 31. .
"0}, Sadeddin AREL, 312, Suphi EZGI, 1, 246.
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Stizidil makamindaki eserler incelendiginde makamin seyre Hiiseyni perdesi
tizerindeki Hiimayun makamu ile bagladig1 goriiliirken, Arel ve Ezgi’nin verdigi dizi
de tiz durak iizerindeki bu boliim gdsterilmemistir. Ayrica makamin bir baska
karakteristigi Hisar-Biiselik makaminin Diigah perdesi iizerindeki Buselik kismi da
bu dizi ve tamim icinde yer almamaktadir. ismail Hakki Ozkan bahsedilen bu iki

onemli 6zelligi gostermek icin {i¢ farkli dizi daha vermistir.'"!

Bu agiklamalarin 1s1ginda makamin Zirgiileli Hicaz makami ile iligkisi
bulunmadigi, sed degil, birlesik, Hisar makamindan kaynaklanan bir makam oldugu

ortaya ¢ikmaktadir.

¢- EVCARA MAKAMI

III. Selim tarafindan terkib edilen Evcara makami hakkinda Abdiilkadir Nasir
Dede’nin edvarinda su tanima rastlamaktayiz: “Evc perdesinden agaz idiib Acem
perdesi andan yine Evc perdesinden Sehndz ve Muhayyer perdesine dek su ‘lidan ve
hiibiitan seyrden sonra Evc perdesinden Saba perdesine dek Hicaz agaze, ba ‘dehii
Saba perdesini Segah perdesine ittisal ile Segdh perdesinden dahi Irak perdesine dek
yvine Hicaz agaze idiib karar ider. Bu terkib-i dil-pezir dahi yeni sahib-i ihtirai
makam-1 Siiz-i dildrd o kan-1 hiinerin ihtirdaidir.”'"> Hasim Bey ise Evc makaminmn
hemen ardindan Evcara makamini vermis ve “Ibtidd acem ile evc perdesini gosterip
sehndz, muhayyer basarak evc, acem, nevd, hicaz, segah, kiirdi ile diigah agmaksizin

rast ile wrak’da karar eder.” seklinde tanimlamustir.

Evcard makaminda bestelenen eserler incelendiginde ise makamin seyre Evc
makami1 yapryormusc¢asina Evc perdesi tizerindeki Segah cesnisi ile baslandigi, arada
Nim Sehnaz perdesi kullanmak suretiyle Miistear makami yapildigi, fakat hemen

ardindan Gerdaniye perdesini vurgunlamak suretiyle tekrar tekrar Evc makamai iginde

1 fsmail Hakki OZKAN, 273-274.
12 Fatma Adile AKSU, 178.
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'3 Nim Hicaz perdesi tizerine Evc iizerindeki

oldugunun hissettirildigi goriilmektedir.
Segah’in pest bolgeye genislemesi olan Hicaz ¢esnisi ile kalislar yapilmaktadir.
Makam karara giderken Irak perdesi lizerindeki Hicaz makami agirligin1 koymaya
baslar ve bu makamin 6zellikleri karar bolgesi seyrinde goriiliir. Evcara makaminda
goriilen Nim Hicaz perdesi iizerinde Ussak Irak perdesi iizerindeki Hicaz’in Uzzal
makami olarak kullanilmasindan, Segdh perdesi iizerindeki Rast Irak perdesi

iizerindeki Hicaz makamindan dogmaktadir.

Irak’'da Hicaz Beslisi Nim Hicaz'da Hicaz DortlUsi
I I I
0 | # ¥
)’ 4 | H-
V4N P P .l
Oy — I
¢ '

Arel Evcara makamini Zirgiileli Hicaz makaminin Irak perdesine seddi olarak

tanimlamistir.

Suphi Ezgi ise bu tanima ilaveten Sehnaz makaminin Irak perdesi lizerine seddi

olarak ikinci bir dizi vermigtir.'"*

Irak'da Hicaz Beglisi Nim Hicaz'da Hicaz Hiimayun Dizisi
| Il I
0 . . odefe
#— —
o — i
0 '

Irak’da Sehnaz Makami Dizisi

Suphi Ezgi’nin verdigi dizide Evc perdesi tizerindeki yap1 Miistear ¢esnisi iken
Ezgi tarafindan Buselik ¢esnisi olarak verilmistir. Bu karigiklik makamin sehnaz

makami ile karistirilmasina yol agmistir. Evcara eserlerde Evce perdesi iizerinde hi¢ Segah

'3 Baz1 eserlerde Miistear’m hi¢ yapilmadig: bile goriilmiistiir. Mesela: Latif Aga’nin Sarkist: “A¢ilds sineme bir
taze ydre”, Haci Faik Bey’in Sarkisi: “Ald: eldengiilsen-i bad-1 hazdn”, Dede Efendi’nin Sarkis1 “Bir letdfetli
hevd kim” bunlardan sadece birkagidir. Hatta Ismail Dede Evcara’nin Eve makamindan kaynaklanan bir makam
oldugunu yukarida ismini verdigimiz sarkisinda karari Irak iizerinde Segdh gesnisi ile vererek acik bir sekilde
gostermistir.

"4 Suphi EZGi, 1, 250.
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cesnisi yapmadan siirekli olarak Miistear g¢esnisi kullanilirsa Sehndz makami intibai
olustugu dogrudur. Kiicik Mehmed Aga’min Yiiriksemai’i “Saki ¢ekemem va‘z-1
zarifaneyi bos ko” ve Dilhayat Kalfa'nin Pesrev’i buna 6mek olarak verilebilir. Fakat
diger Evcara eserler incelendiginde bu eser disinda Evc perdesi iizerinde Segah cesnisi
kullanmadan sadece Miistear yapildig1 goriilmemistir. Miistear’in ardindan da muhakkak

Segah cesnisi kullanilmistir.

Ismail Hakki Ozkan makamin her ne kadar sed makam olarak kabul edildigini
soylese de, Evc perdesi iizerinde ana diziye yabanci iki ¢esni bulundugunu (Miistear
ve eksik Ferahnak beslisi), bu c¢esnilerin aciklamasinin ana dizi ile miimkiin

olmadigimi, bu sebeple makamin miirekkeb makam sayilmasi gerektigini belirtir.'"”

Goriildugi tizere Arel’in verdigi tanim ve dizide Eve makamu ile ilgili herhangi
bir bilgiye rastlanmamaktadir. Hatta makamin karakteri olan Evc iizerindeki Segah
ve miistear dizide hi¢ géziikmemektedir. Fakat eserler incelendiginde makamin Evc
makami gibi seyredip, Irak lizerinde Hicaz ile karar verdigi aciktir. Dolayisiyla

makamin Zirgiileli Hicaz’in seddi olmak gibi bir durumu s6z konusu degildir.

d- ZIRGULELI SUZNAK MAKAMI

Stizndk makami ile ilgili en eski iki tarifi Abdiilbaki Nasir Dede ve Hasim
Bey’de gormekteyiz. Bu da makamin Evcard, Stzidil makamlart gibi III. Selim
devrinde terkib edildigi ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Nasir Dede makami su
sekilde tanimlar: “ Hiizzam agaze idiib, karargahi olan Segah perdesine geldikde,
Cargdh perdesinden, Rast perdesine dek, Hicaz agaze idiib, karar ider. Bu terkib
manzirumuz olan edvarlarda gériilmiistiir. Ve te ‘liflerde dahi mesmii ‘ degildir. Cdiz

oldur ki, bu dahi nev ihtira ola. 16 Nasir Dede ayrica makamin bazi musikisinaslar

15 fsmail Hakki OZKAN, 270.
16 Fatma Adile AKSU, 195-196.
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tarafindan Hisarek terk”biine benzetildigi ama edvarlarda yapilan aragtirmada boyle

bir benzerligin s6z konusu olmadigini belirtir.

Hasim Bey ise “Ibtida cargdh, neva, siiri, eve, gerdaniye ile muhayyere kadar
¢tkip, ba‘de siinbiile basarak doniip yine perde perde suri, nevd, ¢argdh, segah,

»117

diigah agarak zirgiile basmayarak rast ’ta karar eder. seklinde tanimlamisgtir.

Nasir Dede ve Hasim Bey’in verdigi makam seyirlerinde Neva iizerindeki
kisstm ayni olmakla birlikte Nasir Dede karar1 Rast perdesi iizerinde Hicaz’h
verirken, Hagim Bey Zirgiile perdesinin basilmamasi1 gerektigini belirterek Rast

perdesi iizerinde Rast’l1 kalinmasi gerektigini ifade etmistir.

Incelenen eserlerde de bu ikilem gériilmektedir. Makam adi Stiznak verilmekle
birlikte eserlerin ¢ogu Zirgiile perdesi kullanarak karar vermektedir. Makam seyri
icinde karar perdesi lizerinde Rast ve Hicaz’in beraber kullanildig1 eserler de
mevcuttur. Eserlerin basliklarinda Zirgiileli Stiznak yerine kisaca Stiznak kullanildig
goriilmektedir. Makam isimlendirmesi acisindan bakildiginda Rast’li karar verene
Stiznak, Zirgiile perdesini kullanip Hicaz’hi karar verene ise Zirgiileli Stznak

denmesi mantikli goriilmektedir.

Arel ve Ezgi bu makamu Zirgiileli Hicaz makaminin Rast perdesi lizerine seddi

olarak tanimlamistir ve asagidaki diziyi vermislerdir:

Rast'da Hicaz Begslisi Neva’'da Hicaz Dortliisu

| | I
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17 Ahmet Giirsel TIRISKAN, 22.
69



Harmanci, B.I RMD —Cilt 1, Sayr 1 (2013) s. 22-77

Stiznak makama ise her iki nazariyatci tarafindan basit makam kategorisinde yer

almus, dizi olarak da kullamlmigtir.'"®

Rast'da Rast Beslisi Neva’'da Hicaz Dortliisi

e
J | |

Stznak ve Zirgiileli Stznak makamindaki eserler incelendiginde Saznak
makaminin karar sesi iizerinde Rast ve 5. derecesi lizerinde Hiimayundan meydana
gelen bir makam oldugu goriilmektedir. Makamin seyrine 5. derecesi tizerindeki
Hiimayun ile baslanip, karar sesi tizerindeki Rast ile karar verilir. Makamin kararina
dogru gidilirken karar sesi tizerindeki Rast agirlik kazanir, dolayisiyla Rast
makamina ait 6zellikler seyre agirligin1 koyar. Eger karar verirken 2. dereceyi altere
edip Zirgiile perdesi haline getirirsek makam Zirgiileli Stiznak adim alir. Zirgiileli
Stizndk makami adindan da anlasilacagi tizere Stizndk makaminin Zirgiile perdesi
kullanilarak karar vermesinden dogan bir makamdir, Zirgiileli Hicaz makaminin

seddi olmasi s6z konusu degildir.

E- SEGAH MAKAMI VE SEDLERI
SEGAH MAKAMI

Arel-Ezgi sisteminde sistemin iki kurucusu Segadh makami hakkinda degisik

goriislere sahiptirler. Arel Segah makamini soyle tarif etmistir: “Segdh beslisinin tiz

tarafina bir Hicaz dortliisiiniin katilmasindan dogmustur.”'"’

18 4. Sadeddin AREL, 57.
19 Y. Sadettin AREL,293.
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Yerinde Tam Segah 5’lisi  Evi¢'de Hicaz & lusu
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Dr. Suphi Ezgi ise, Segdh makamini evveld basit makamlar i¢inde kabul

etmis iken'?, sonra bu goriisiin yanlis oldugunu agiklamistir.
Dr. Ezgiye gore Segdh makaminin iki tiirlii dizisi vardir.

1. Birinci Segdh makami dizisi Arel ile ittifaken “Segah beslisi ile Hicaz
dortliisiiniin birlesmesi”; ilaveten “Segah dortliisii ile Ferahnak beslisinin

birlesmesi” sonucu meydana gelmistir.
Yerinde Tam Segah #liisii  Dik Hisar'da Ferahnak 5'lisi
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2. lkinci dizi ise, Rast perdesine gociiriilmiis Yegah dizisi ile yine tizde bir

Hicaz dortliisiiniin birlesmesinden dogmustur.

Yerinde Rast 5'lisi Nevd'da Ussak 4lisii Gerdaniye’de Rast 5'lisi
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Rast'da Yegah Makami Dizisi

120 Suphi EZGi, 1, 87.
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Suphi Ezgi’nin bu ikinci dizisine Kirsehirli Nizdmeddin ibn Yusuf, Seydj,
Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821) gibi O0nemli nazariyat¢ilarin edvarlarinda da
rastlamaktayiz. Kirsehirli Nizameddin Risdle-i Muiisiki adli eserinde Segah
makaminin perde isimlerini soyle vermektedir: “Evvel segah heman, diigah hemdan,
vekgah evi rast dgaze tizi, yekgdh evi isfahan, segah evi kiicek, ¢cargah heman, segdh

. . P 121
heman, diigah heman, yekgah evi rast makami karar eder.”

[ |
Y/ ] Pay 2Pa Y ]
L - 4 178 = 4
19“ de O Pay 5‘6 O Py
SV b L= 4

Seydi’de e/-Matla ‘ adl1 eserinde karar perdesinin Rast oldugunu ve Hisar’in bir

kismt1 oldugunu belirtmektedir.'*

Abdiilbaki Nasir Dede ise soz konusu makamin ¢esnilerini sOyle ifade etmistir:
“Perde-i Segdh’tan dagaz idiib, Diigah ve Rast perdesi yine avdet idiib, Diigdh ve
Segah ve Cargdh ve Neva perdesine suud, bdadehii Cargah ve Segdh ve Kiirdi
perdesine hubut idiib, Kiirdi perdesinden doner, Segdh perdesi gosteriib anda karar

1123
eder.

)
V4 | 1 Py 1 1
>

Bu tanimlar, agiklamalar ve inceledigimiz Segah makamindaki eserlerde yer
alan makami kullanim 6zellikleri 15181nda “Segah makaminin Rast perdesi tizerindeki

Yegah makaminin {igiincli derecesi lizerinde kalinmasi sonucu olusan bir makam”

12 Ubeydullah SEZIKLI, Kirsehirli Nizimeddin ibn Yusuf’un Risdle-i Misiki Adl Eseri, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2000, 61.

2 Mithat ARISOY, 34.

123 Fatma Adile BASER, 148.
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oldugunu sdylememiz hi¢ de yanlis olmayacaktir.

Segah makaminin karar perdesi Segah, giicliisii Neva perdesidir. Cikict bir
seyir izleyen Segah seyre durak ve civarindan baglar. Yegah’in {i¢iincii derecesinde
kalinmas1 sonucu olustugundan iigiincii derece olan Segah’t kuvvetlendirmek ig¢in

Kiirdi perdesi yeden olarak kullanilmistir.
a- HEFTGAH MAKAMI

Makam H. Sadeddin Arel tarafindan tertib edilmis ve Segah makaminin Nim
Hicaz perdesine seddi olarak tanimlanmistir. Arel diger sed tanimini yaparak tertip
ettigi makamlarda diistigli yanlisa burada da diismiis, makama Nim Hicaz’da Segah
yerine Heftgdh ismini vermistir. Ayrica Heftgdh makami Arel’in verdigi Segah
makami dizisi ile de farkliliklar géstermektedir. Heftgah makaminin dizisi Suphi
Ezgi’nin verdigi 1. Tip diziye benzemektedir. Yani karar sesi iizerinde Segah
dortliisii ve Nim Sehnaz perdesi iizerinde Segdh veya Ferahndk beslisinden
olusmaktadir. Arel’in verdigi Segah makami dizisinde ise karar sesi lizerinde Segah
beslisi, besinci derece lizerinde ise Hicaz dortliisii bulunmaktadir. Besteledigi

Heftgah eserlerde Nim Sehnaz perdesi lizerinde Hicaz ¢esnisine rastlanmamuistir.

Goriildigii iizere makaman Segah makami ile gerek dizi, gerekse seyir
yoniindne benzerligi bulunmamakta, dolayisiyla Segdh makaminin seddi olmasi
miimkiin gorlinmemektedir. Zaten Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin kurucularindan
sadece Arel bu makami sed makam olarak vermis, Ezgi ise bu makamdan

bahsetmemistir.
SONUC

Arel sistemi tarafindan ortaya konulan “Sed Makam” anlayisi ve sed olarak
verdikleri makamlar {izerinde yaptigimiz inceleme sonucunda:
- Sed makam olarak ortaya konulan makamlarin, seddi oldugu iddia edilen

makamlar ile seyir benzerligi bulunmamaktadir. Makam anlayisinin en
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onemli 0zelligi olan seyir, sistem kurucular tarafindan géz ardi edilmis,
tamamen tonal bir anlayisla makamlara sekiz sesten olusan bir dizi olarak
bakilmustir.

- Sed oldugu iddia edilen makamlarin tiimii miirekkeb (birlesik) makamdir.
Arel sisteminin takipgilerinden Ismail Hakki Ozkan her ne kadar sz
konusu makamlarin sed oldugunu kabul etse de, makamlarin bazilarin
ayrica miirekkeb olarak da degerlendirmis ve birden fazla dizi ile izah
etmeye calismistir.

- Arel tarafindan sed makamlara farkli isimler konulmasinin yanlis oldugu
sOylenirken, kendisi ile celisir bicimde gerek Ezgi gerekse Arel terkib
ettikleri sed makamlara farkli isimler vermislerdir.

- Sed kavrami Safiyiiddin tarafindan makam manasinda kullanilmis ise de,
kendisinden sonra tabakat kavraminin yerini alarak aktarim
(transposition) anlaminda kullanilmistir. Seddin tamamen icra ile ilgili bir
husus oldugu Kantemiroglu gibi nazariyeciler tarafindan o6zellikle
belirtilmistir.

- Edvarlar incelendiginde sed makam adi altinda bir siniflandirma mevcut
degildir. Makamlar ana makamlar, avaze, su‘be ve terkibler adi altinda
siniflandirilmislardir.

- Sed makamlarin disinda baska perdelere aktarim sayesinde dogan diziler
neden farkli makamlar adlartyla adlandirilmamistir?  Bu  konu
cevaplandirilmamis, sadece 14 makam sed olarak degerlendirilmistir.

- Sultiniyegih Makami’n1 terkib eden Ismail Dede, Kiirdilihicazkar
makamini terkib eden Haci Arif Bey, Suzidil Makamini terkib eden
Abdiilhalim Aga ve Evcara makamini terkib eden Sultan III. Selim Han
elbette makam bilgileri tartisilmayacak seviyede musikisinaslardir. Terkib
ettikleri makamlarin asillar1 olarak iddia edilen makamlar1 da son derece
1yl bilip o makamlarda eserler vermislerdir. Bu musikisinaslarin terkib

ettikleri ve eserler verdikleri makamlar1 sadece bir perde aktarimi saymak,
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onlarin makam, seyir, genel olarak musiki bilgilerine kars1 haksizlik
etmek olur.

- Kisaca soylemek gerekirse Tirk masikisinde “sed (aktarilmis) makam”
diye bir kavram yoktur. Cesitli akortlara (perdelerin nisbi perstlik ve
tizligi) tabi olan aktarilmis icra vardir (meseld, Diigdh perdesi yerine
Hiiseyni-asiran perdesinde karar veren Ussak makami). Farkli bir
perdeden icra edilen makam, seyir 6zelligini korudugu siirece farkli bir
makam olarak degerlendirilmez, dolayisiyla adi de8ismez. Adi
degisiyorsa seyri degisiyor demektir; seyri degisiyorsa zaten aktarma
sayllmaz. Bolahenk ney ile ¢aldiginiz Tanburi Isak’mn Biselik Pesrevini,
Siipiirde ney ile galacak olursaniz Pesrev yine Tanburi Isak’in Biselik
Pesrevi olacak, Tanburi Isak’in Nihavend Pesrevi olmayacaktir.
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