DEUIFD LI/ 2020, ss. 7-36.

MANISA, DEMIRCIi HACI MEHMED AGA CAMii DUVAR
RESIMLERI

Senay OZGUR YILDIZ
Halil ibrahim ERYILMAZ™

(0Y7
Lale Devri'nden itibaren Avrupa mimarisinin barok ve rokoko tsluplarinin
tlkemize girmesiyle sanatimizda yenilesme streci baslamistir. Batililasma
hareketleri ilk olarak saray ve ¢evresinde baslamis, zamanla Anadolu’nun pek cok
yerinde Ozellikle camilerde kendini géstermistir.
Osmanl Devleti’nde Batililasma déneminde yayginlasan sanat dallarindan biri de
duvar resimleridir. 18. ylzyildan itibaren Tirk mimari siisleme sanatinda
gorilmeye baslanan duvar resimleri sivil ve dini bir¢ok yapida karsimiza
¢tkmaktadir. Manisa ilinin Demirci ilgesi merkezinde bulunan Hact Mehmed Aga
Camit’nin ic mekanlart da yeni bir Gslup anlayisini yansitan duvar resimleriyle
bezenmistir. Deniz ve kir manzaralar ile manzara igerisine serpistirilmis ¢esme,
cami, ev, kale gibi mimari dgeler iceren kompozisyonlar ile natiirmort resimleri
secilen konular arasindadir. Bu resimler Ge¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatinin
konu ve tslup 6zelliklerini yansitmaktadir.
Bu makaleyle de, Batihilasma etkisiyle yayginlasan duvar resimlerine sahip Hact
Mehmed Aga Camii’nin tasradaki dier dini yap: 6rnekleriyle karsilastirilmasi
yapilarak, yapinin benzer 6rnekler icindeki yeri ve Tiirk mimari stsleme tarihine
katt1ig1 anlam ve 6nemin ortaya konulmasi amaglanmugtir.
Anahtar Kelimeler: Manisa, Demirci, Hact Mehmed Aga Camii, Stsleme, Duvar
Resmi.
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THE WALL PAINTINGS OF HADJI MEHMED AGA MOSQUE IN
DEMIRCI, MANISA

ABSTRACT
Since the Tulip Era, with the introduction of baroque and rococo styles of
European architecture,the innovation in our art has started. Westernization
movements first started in the palace and its surroundings, and in time it has
shown itselfs in many parts of Anatolia, especially in mosques.
One of the branches of art that became widespread during the Westernization
period in the Ottoman Empire is wall paintings. The wall paintings, which started
to be seen in the Turkish architectural decoration art since the 18th century
onwards, appear in many civil and religious buildings. The interior’s spaces of
Hadji Mehmed Aga Mosque, which is located in the center of Demirci district of
Manisa province, are also decorated with wall paintings that reflect a new
understanding of style. Sea and country landscapes, and compositions containing
architectural elements such as fountains, mosques, houses and castles, and still
life paintings are among the selected topics These paintings reflect the subject
and style features of the Late Anatolian Depiction Art.
The aim of this article is to compare Hadji Mehmed Aga Mosque, which has wall
paintings that became widespread with the effect of Westernization, to other
religious building examples in the provinces and to reveal the place of the
buildings in among similar examples and the meaning and importance it added
to the history of Turkish architectural decoration.
Keywords: Manisa, Demirci, Hadji Mehmed Aga Mosque, Decoration, Wall
painting.

GIRIS
Osmanli Devleti’nde 18. ytizyilin ba§lar1ndgn itibaren Batililasmaya
yonelik bilingli girisimler goriilmeye baglanmustit'. Imar ve sanat faaliyetleri
de Batililasma siyasetine ayak uydurmus, 6zellikle Lale Devri’nden itibaren

Bat1 Gislubunda esetler yapilagelmistir®. Osmanli Devleti’nde Batililasma
déneminde yayginlasan sanat dallarindan biri de duvar resimleridit’.

U Bernard Lewis, Modern Tiirkiye'nin Dogusn, cev. Bogac Babiir Turna (Ankara: Arkadas
Yayinlart, 2017), 64.

*  Afife Batur, “Batililagma Déneminde Osmanlt Mimathig1”, Tangimat tan Cumburiyete
Tiirkiye Ansiklopedisi (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1985), 4/1038-1039.

3 Cahide Keskiner, Minyatiirler Kitab: (Istanbul: Secil Ofset, 2008), 9.
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Duvar resminin kékeni Orta Asya’ya uzanmaktadir. Bu siisleme
sekli Uygur sanati ile baslamis ve Osmanli sanati ile 6nem kazanmistir.
Turk resim tarthinde resim sanatinin actk bir sekilde Turk karakterini
almast Uygurlularla baglamaktadir®.

Tirk resim gelenegi Abbasiler doneminde de devam etmis, Turk
sanatctlarinin etkisiyle Tirkistan ve Tran’da resim sanatt oldukea ilerleme
kaydetmistir. 836 yilinda inga edilen Samarra’da Tirkistan’dan getirilen
ressamlar tarafindan yapilmis boyali duvar resimleri gorilmektedir. Bu
resimlerde insan tasviri bolca kullanilmistir’. Tiirklerde dini kitaplarda ise
Islamiyet’in etkisiyle resim yer almamistir°,

Gazneliler zamaninda Gazneli Mahmud’un saray duvarlarinda (yer
alan) Turk resimlerinde 6nemli bir ilerleme gérilmektedir. Timur Devrine
geldigimizde Turk resminin 14. Yuzyildan itibaren Uygur ve Cin tesirin
altinda kaldigi gorilmektedir’.

Turk resim tarihi acisindan olduk¢a 6nemli olan  resim
albumlerinden (conk) Topkapi Sarayinda birkag adet bulunmaktadir.
Bunlarin  13-16. yiizyillara ait oldugu ve Iran’dan getirildigi kabul
edilmektedir®.

Osmanli resim sanatinin bilinen en eski 6rnekleri 15. yizyilldandir.
Bu yiizyilin ortalarindan itibaren Edirne’de tretildigi dustinilen resimli el
yazma kitaplart Fatih Déneminde cogalmaya baslamistit”. 1478-1481 yillari
arasinda Istanbul'da saray atSlyesinde calisan Italyan ressam Constanzo da
Ferrara’nin yaptigr Fatih portresi ile Nakkagbagi Sinan Beyin yaptig
Fatih’in portresi 6nemli Tiirk resim ¢rneklerindendir'’.

+  Celal Esad Arseven, Tiirk Sanat: Taribi Heykel ve Oyma Cild 3, 1. Fasikiil, (Istanbul:
Maarif Basimevi,1956), 61.

5 Arseven, Tiirk Sanat: Taribi Heykel ve Oyma, 71,73.

6 Senay Ozgir Yildiz, “Islamda Tasvir Problemi Cergevesinde Tkonoklazm ve
Anikonizm”, Prof. Dr. Hakk: Onkal'a Armagan, ed. Senay Ozgiir Yildiz, 205-218.
(zmir: Dokuz Eylil Universitesi Yayinlari, 2013): 205-218.

7 Arseven, Tiirk Sanat: Taribi Heykel ve Oyma, T4
8 Arseven, Tiirk Sanat Taribi Heykel ve Oyma, T7.

? Serpil Bager - Filiz Cagman - Guinsel Renda - Zeren Tanind, Osmanls Resim Sanat:
(Istanbul: Kultir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2006), 22.

10 Filiz Cagman - Zeren Tanindi, Topkapr Saray:r Miizesi Islam Minyatiirleri, ~ (Istanbul:
Terciman Sanat ve Kaltar Yaymlar I, 1979), 53-54.
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Butun diger alanlarda oldugu gibi Tiurk resim sanati da Kanuni
Sultan Siileyman Déneminde Klasik Déneme erismistir''. Kanuni Sultan
Siilleyman Doéneminin tnlii ressami Matraket Nasuh’un Bati etkilerinin
sezildigi “Beyan-1 Menazil-i Irakeyn” adli kitabinda bir tir insansiz
manzara tasvitleri sayilabilecek Osmanli manzara ressamhgi baslamistir'®.
Matrak¢t Nasuh’un cizimlerinde perspektif ve gozleme dayali gercekei
mimari tasvirler belli belirsiz Bat1 etkisi gosterirler. Mimari tasvirlerde Batt
tarz1 gercekgilik ve perspektif denemeleri I1. Bayezid Déneminden beri yer
almaktadir".

Batililasma Do6neminde yaygin olan Batinin Barok ve Rokoko
Usluplart mimariyi ve bezemeyi de etkilemistir. Bu etkilenme daha ¢ok i¢
mekanlarda gerceklesmistir'®. Naksi ve Gazneli Mahmud gibi ustalatla Bati
tarzt perspektife de ilgi artmus, ayrintt ve renge daha fazla 6nem verilmistir.
Tirk manzara ressamligi tabiatt ve nesneler daha gercekei bir sekilde
ifadeye yonelmistir. Bu stire¢ gelisimini devam ettirerek Lale Devri’ndeki
resim ortamina énciilitk etmistir'.

Osmanl minyatir sanatinin son parlak dénemi 18. ylzyilin ilk
yarisina rastlar. Osmanli tarihinde Lale Devri olarak adlandirilan bu yillarda
Sultan III. Ahmed’in himayesinde saray atolyelerinde minyatiirli yazmalar
ve albim resimleri hazirlanmistir. Bu donem resim tslubunun en 6nemli
temsilcisi Levni adiyla taninan Abdilcelil Celebidir. Sanatkar sahsiyeti ile
bir ekol olusturan Levni'nin en 6énemli resimleri Surname adli eserde yer
alir. Levni'yi takip eden yillarin en Gnli sanatkar, genellikle tek figiir ve
cicek resimleriyle taninan Abdullah Buhari’dir. Levni ve Abdullah
Buhari'nin = ¢alismalarinda  Osmanlt  minyatir sanatinin  gelencksel
kurallarina baglt kalinmasina ragmen, bircok detayda tg¢linci boyut
calismalari dikkati ceker'.

1 Ruchan Arik, Batiilasma Dinemi Anadoln Tasvir Sanatr  (Ankara: Kultir ve Turizm
Bakanligt Yayinlari, 1. Baski, 1988), 3.

12 Ank, Batiilagma Donemi Anadoln Tasvir Sanatz, 4-5.

13 Arik, Batiilasma Donemi Anadoln Tasvir Sanatz, 7.

14 Guansel Renda, Batiilagma Dinemi Tiirk Resim Sanatz 1700—1850, 77.
15 Ank, Batiilagma Donemi Anadoln Tasvir Sanatz, 8-9.

16 Cagman - Taninds, Topkaps Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri, 65.
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Bu devirde batililasmanin etkisiyle saray ve késklerin duvarlarini ti¢
boyutlu ve natiiralist tarzda resimler siislemistir'”. III. Ahmet’in Yemis
Odast duvarlarini siisleyen gigekler, saksilar ve meyve sepetlerinden olusan
bezemeler dénemin siisleme programini gostermektedir'®. Geleneksel
kalemisinin c¢ok sevilen bu motiflerinin bu dénemde daha hacimli
naksedildikleri dikkati cekmektedir . 18. yiizyilda resimlerde belirgin bir
sekilde goriilen perspektif denemeleri ve farkli tonlarda renk kullanimi Batt

tarzinin hakim oldugu baslica iislup gelismelerindendir™.

18. yiizytlin ortalarinda Istanbul‘da ve Anadolu’da mimari
suslemeye yeni bir tiir olarak manzara resimleri katilmistir. Bu resimler
susli kartuslarin, kivrimlt palmetlerin, akant yapraklarinin ve korent
basliklt stituncuklarin arasinda yer aldigt gibi olduke¢a sade cerceve veya
nisler icerisinde de dikkati cekmektedir. Kisa stirede manzara resimleri bir
duvar stslemesi olarak benimsenmis, evlerin duvarlarini manzara
resimleriyle siislemek moda haline gelmistir®'.

18. yizyilin sonlarina dogru Turk minyatirinde Bati etkileri
artmistir. 19. yiizyila gelindiginde Avrupa’da ¢ok sayida yapilmaya baslanan
Manzara resimleri, Batililasma hareketlerine paralel olarak Turk toplumu
tarafindan da kendi anlayisina gore yorumlanmustir. Bunun neticesinde
minyatiiriin yerini yaglt boya resim tarzi almistir”. Bundan sonra bazt
minyatiir 6rnekleri duvar resimlerini andiran tablolar olarak gérillmeye
baslanmistir®. Bu tiir duvar resimlerine énce bagkent Istanbul saray
cevresinde rastlanmis daha sonra Istanbul disinda tasrada da pek ¢ok yerde
yayginlasmistir™. Bu donemin yapilarini siisleyen duvar resimleri, daha cok
yaglt boya ile yapilan resimlerdir”. Bu resimler kitap resminden Batih

17 Arik, Batiilasma Donemi Anadolu Tasvir Sanatz, 23.
18 Renda, Batulilasma Dinemi Tiirk Resim Sanatr 1700—1850, 77.

19 Pelin Sahin Tekinalp, “Batihilasma Donemi Duvar Resimleri”, Tiirkler Ansiklopedisi
(Ankara: Yeni Turkiye Yayinlari, 2004): 115/440-447.

20 Arik, Batililagma Dinemi Anadoln Tasvir Sanatr, 21.

2t Renda, Batiilasma Donemi Tiirk Resim Sanatz 1700-1850, 23, 78.

22 Ark, Batihlasma Dinemi Anadolu Tasvir Sanat, 11-16; Keskiner, Minyatiirler Kitab, 9.
2> Arik, Batudlasma Dinemi Anadoln Tasvir Sanats, 22.

2 Bagct — Cagman — Renda - Tanindi, Osmanli Resim Sanati, 298.

25 Erol Kilig, “Teknik Ve Uslup Bakimindan 1930’lara Kadar Tirk Resminde
Manzara”, Giizgel Sanatlar Enstitiisii Dergisi 21 (2008), 129.
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anlamda resim sanatina gecisin 6nemli bir agsamasint olusturmustur™. Bu
manzara resimleri somut yerlerin resmi oldugu gibi hayali yerlerin
manzaralart da olabilmektedir®’.

Barok, Rokoko gibi Bati tsluplarinin mimari stsleme bi¢imleri
Turk mimarisinde ilk olarak camilerde uygulanmustir. Batili Gsluplarin
camilerde sivil yapilar kadar zengin bir sekilde uygulanmasina ragmen
Istanbul camilerinde figiirsiiz dahi olsa manzara resimlerine cesaret
edilememistir®™. Anadolu’daki camilerde ise daha farkli bir tutum séz
konusudur. Anadolu’da bir¢ok camide duvar resimleri yer almaktadir. Bu
dénem tasrasinda da Ozellikle ayan ve esraftan banilerin etkisiyle duvar
resimlerinin aynt hizla {retildigi anlasilmaktadir”, Soma™, Aydin®,
Merzifon™, Canakkale, Yozgat, Kayseri, gibi farkli bélgelerde ¢ok sayida
duvar resmi 6rnegi yer almaktadir. XVIIIL. yiizyil 6rneklerinde oldugu gibi,
duvar resimlerinin bir kismu baskent Ornekleriyle benzer Ozellikler
gosterirken bir kismi1 da yerel ustalar tarafindan, yeni teknik ve anlayisin
kisisel begeni ve isteklere gére uyarlanmastyla yapilmistir™.

Anadolu’daki  bircok camide duvarlart manzara resimleri
suslemektedir. Calismamizin konusu olan Demirci Hact Mehmed Aga
Camii de yerel ustalar tarafindan resmedilmis duvar resimlerinin ilging
orneklerini sergileyen yapilardan biridir.

26 Bagct - Cagman - Renda- Tanindi, Osmanli Resim Sanati, 298.

21 Ank, Batudlasma Dinemi Anadoln Tasvir Sanats, 25.

28 Arik, Batililagma Dinemi Anadoln Tasvir Sanatr, 25

2 Tekinalp, “Batililagma Donemi Duvar Resimleri”,  15/440-447; Inci Kuyulu,

“Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii (Odemis/Tzmir)”, Vakiflar Dergisi XXIV
(1994), 147.

30 Inci Kuyulu, “Ge¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatindan Yeni Bir Ornek: Soma
Damgact Camii”, Arkeolyji ve Sanat Taribi Dergisi 4 (1988), 67-68.

31 Osman Ulki, “Osmanli Mimarisinde Manzara Resimleri Stislemeciligi Baglaminda
Kogarli-Cincin Kéyu Cihanoglu Hact Abdilaziz Efendi Camii Duvar Sislemelerinin
Degetlenditilmesi”, Sanat Taribi Dergisi 25/2 (2016), 278-290.

32 Baha Tanman, “Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvan’nin Kubbesinde Zileli
Emin’in Yarattigt Osmanli Diinyast ve Bu Diinyaya Yanstyan Kisiligi”, Sanat
Taribinde Tkonografik Arastirmalar-Giiner Inal’a Armagan (Ankara: 1993), 491-522.

3 Tekinalp, “Batlilagma Dénemi Duvar Resimleri”, 15/440-447.
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HACI MEHMED AGA CAMIi*:

Manisa 1li’nin Demirci Tlgesi Hact Hasan Mahallesi Tahtacipinar
Sokak’ta yer alan Hact Mehmed Aga Camii, harim giris kapisinin st
kismina  yerlestirilmis, stlids hatlh alt satirlhk kitabesine gore
H.1261/M.1845-1846 yilinda Sehidogullarindan Hact Mehmet Aga

tarafindan yeniden inga ettirilmistir™, (Resim: 7).
Siyah zemin tizerine sar1 renkle kabartma olarak yazilan kitabenin
Osmanl Ttrkeesi ile yazilmis metni asagidaki gibidir:
33 Y\j Lol s Lf-l’- NERW v ;..)j.k.g\
sLad) gﬂj"‘l"L‘i)}’ (h.x.;\ Cleikly \.;.G) ey
Ul oS gale bopw (shidly 0,5yl e
SUl S 2l sl sl 1S w
e Ll oldy ) b Gpee ool 0958
iy gl Ly 4 maler 03 puadllo )
Kitabenin transkripsiyonu soyledir:
Idiip himmet Sehitzade Hact Muhammed?®® Aga Vala zad
Ne rena yanmigdi akdem bu ziba camic insad
Ser-a-ser sofira yanmigdi sine-i casik gibi amma
Ne dil-kes yapilup simdi dil-i <arif gibi abad
Flizan it <6mriinii Ya Rab bisah-1 Enbiya caski
Iki yiiz altmis birde camic ne ziba oldi nev-biinyad
Kitabenin giinimiuz Turkgesi ise asagidaki gibidir:
Gayret etti zat1 yuce, Sehitoglu Hact Muhammed Aga
Bu giizel cami daha 6nce ne giizel yanmisti
Asig1n yiiregi gibi bastanbasa yanmistt ama
Ne cazibeli yapild: simdi arifin génli gibi mamur

3 Yoére halki tarafindan Aga Camii olarak bilinmektedir.

% Osmanlt Arsivi BOA, Muallim Cevdet Tasnifi Belgeleri, (C. EV.). No. 102, Gémlek
No. 5072, Ertan Gékmen, Tangimat tan I1. Megrutiyet'e Demirci Kazas: (Izmir: Demirci
Belediyesi Kalttr Yay. I, 2007), 134; M. Fatih Muderrisoglu, Turk Kaltir Varliklart
Envanteri Manisa Tlceleri 45, ed. Hakkt Acun (Ankara: T.T.K. Yayinlar, 2013), 3.

% BOA, C. EV. No. 102, Gémlek No. 5072 nolu arsiv belgesinde seddesiz olarak
Mehmed (+.#) seklinde gegmektedir.
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Peygamberlerin sahi agkina 6mriinii uzun et Ya Rab
Cami iki yiiz altmus birde yeniden ¢ok giizel insa edildi”.

Caminin harim mekani 7,16 x 8,34 m. 6l¢tilerinde, kareye yakin
dikdortgen planhidir. Harim ile birlikte kuzeyinde yer alan son cemaat yeri
camiyi meydana getirmektedir. Ortii sistemi kirma cattyla kapatilmis tekne
tavan olan cami kagir bir yapidir. Yapinin yigma tas striktiirli duvarlarinda
tas ve tugla; pencere alinlik ve hafifletme kemerlerinde ise tugla
kullanidmistir. Caminin minaresi bulunmamaktadir (Plan 1), (Resim: 1).

Yapinin biitiin cephelerinde tek katli bir diizenleme goérilmektedir.
Dogu ve batt cephelerde ticer adet, giiney ve kuzey cephelerde ise ikiser
adet diisey pencere acikligi bulunmaktadir. Agikliklarin Gst kisimlarinda
tugla malzemeden, belirginlestirilmis hafifletme kemerleri yer almaktadur.
Bu hafifletme kemerleri cephelerde hareketlilik de saglamaktadir. Caminin
kuzeyindeki son cemaat yeri, 6nceleri altt adet aga¢ dikme ile tasindigt
anlaslan, bes kemerli bir cephe diizenine sahiptir. Fistolu kemerler
vasttastyla disa agilan son cemaat mahalli buglin briket, ahsap kap: ve
pencerelerle kapali hale getirilmistir. Harime giris kuzey cephedeki
yuvarlak kemerli giris acikligt vasitast ile saglanmistir (Resim: 2-6).

On adet pencere actkligiyla harim olduk¢a aydinlktr. Kible
duvarinin ortasinda bir silme ile gercevelenmis mihrap nisi yer almaktadur.
Nis duvar kalinligini asacak sekilde diizenlenmistir. Mihrabin batt tarafinda
otijinal ahsap minber, giineydogu kosesinde ise orijinal ahsap vaaz kurstsi
yer almaktadir. Kible duvari boyunca ayrica ahsaptan yapilma dar bir seki
bulunmaktadir (Resim: 8-10). Camide kadinlar mahfili yer almamaktadur.

HACI MEHMED AGA CAMii DUVAR RESIMLERI:

Hact Mehmed Aga Camii duvar resimleri deniz ve kir manzarasi
temalt olup daha ziyade harim duvar yuzeyinin tavanla birlestigi
bolimlerde, tavan etegini dolasan dar bir serit halinde duzenlenmistir.
Bunun disinda mihrap nisi ve harim giris kapisi tizerinde de bitkisel igerikli
stslemeler bulunmaktadir. Harim duvarlarinda yer alan serit resimlerinde
simetrik dizenleme s6z konusudur. Her seridin orta bolumiinde icerisine
cicek demetlerinden olusan natiirmort resimleri yerlestirilmis kartuslar

37 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Ligat (Ankara: Aydin Kitabevi
Yayinlar, 1993), 3-1382.
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dikkati ¢ekmektedir. Harimin tavan etegini dolasan siisleme seridinin
harimin duvar koselerine denk gelen alanlara ise igerisinde yaprak ve gul
demetlerinden natiirmort tasvirlerin bulundugu, (S) ve (C) kivrimlar ve
soyut yapraklardan olusan Barok uslupta ilging bir gerceve kurulusu
yetlestirilmistir. Natirmortlardaki golge 1stk oyunlart ile aga¢ ve
cigeklerdeki renk tonlart Bat1 resim tekniklerinin etkilerini gostermektedir.
Bu golge 15tk tonlarinin basarili bir bicimde verilmesi plastik etkiyi
artirmaktadir. Fakat perspektif denemeleri iki boyutlu bir anlayisla
minyatiir geleneginin izlerini tasimaktadir.

Kalemisi programinda yogun olarak siyah, kahverengi, kirli sar1 ve
yesil renkleri kullandmistir. Camide yer alan orijinal duvar resimleri
oldukea iyi durumdadir. Bununla birlikte camideki resimleri ve stslemeleri
yapan usta/ustalar hakkinda, bugtn icin elimizde bir bilgi yoktur (Resim:
8-33).

Caminin son cemaat mekanindaki harim giris kapist alinliginda yer
alan kitabe cevresi, actk lila renkli zemin Gzerine islenmis koyu renklerle,
kurdele ve natiiralist bitkisel motiflerle bezenmistir (Resim: 6-7).

Harim kuzey duvarini dolanan kusakta fiskiyeli havuz, mesken gibi
mimari unsurlarla birlikte bulutlara kadar uzanan aga¢ motifleri
gorilmektedir. Ayrica bu seritte yan yatmis vazo dan ctkan ciceklerden
olusan natirmort resmi de gorilmektedir. Resim seridinin ortasinda aski
celenk (girland) motifi igine yerlestirilmis yesil tonlarda dal ve yapraklar ile
kirmizt ve beyaz renkli giil, tomurcuk giil ve karanfilden olusan natirmort
buket kompozisyonu yer almaktadir. Gl ve karanfiller tzerindeki 151k
g0lge uygulamalari dikkat ¢ekmektedir. Bu kompozisyonun her iki
tarafinda serpistirilmis caliliklar, meyilli yesil bir arazi tzerinde agik gri
tonlarda diiz damlt evler yer almaktadir. Tki boyutlu bir perspektif
anlayistyla olusturulmus olan bu kir kompozisyonunda diiz damli evler kirli
sart, siyah ve yesil tonlartyla yapilmis aga¢ ve natirmort desenlerinin
yaninda oldukca kiciiktir. Bu tasvirlerin sol tarafinda ise yesil kirlar
lUzerine serpistirilmis ¢alilar ile bir havuzun yer aldigt bir tepe tzerinde
kahverengi, kirli sari, siyah ve yesilin tonlariyla yapilmis, bulutlara karisan
buytikce bir aga¢ yer almaktadir. Ayni boélumde kose kartusuna yakin
alanda benzer 6zelliklerle ¢izilmis aga¢ toplulugu gorillmektedir. Caminin
susleme kusaginda gorilen aga¢ motifleri en dikkati ¢eken unsurdur. Agag
resimlerinde basarili bir sekilde sar1, siyah ve yesil tonlartyla 1stk golge etkisi
olusturulmustur. Fakat iki boyutlu bir perspektifle agaclar diger
stslemelere oranla oldukea iridir ve bulutlara kadar uzanmaktadir. Resim
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seridinin ortasindaki aski ¢elengin sag tarafinda yan yatmis vazo ve ¢igcek
demetlerinden olusan bir natirmort resmi yer almaktadir. Natiirmort
kompozisyonu yan yatmis bir vazonun yaninda kirmizi ve beyaz renkli
karanfil, gil ve simbtl ¢igekleri ile sari-kirmizi renk tonlariyla resmedilmis
seftali, armut meyveleri, siyah tzim, kirmizibiber ve bamyadan
olugsmaktadir. Nattirmort kompozisyonunun sol tarafinda, serpistirilmis
cali agaclari, diz damli evler ile bir havuzun yer aldig yesil bir tepe
gorilmektedir. Buradaki ve bunun sag tarafinda goriilen tepe tizerinde ayni
sekilde kahverengi, kirli sari, siyah ve yesilin tonlariyla yapilmis, bulutlara
karisan buytkee agaclar yer almaktadir (Resim: 10-15).

Caminin harim kapisinin kemer alinligi da kahverengi, kirli sari,
siyah ve yesilin tonlariyla yapilmis agac¢ topluluklariyla doldurulmustur.
Agaclarin dallari ve kokleri belirginlestirilmis olarak yesil tepecikler
tzerinde yitkselmektedir (Resim: 14).

Harimin Dogu duvarint dolanan kusakta fiskiyeli havuz, ¢cesme,
cami ve mesken gibi mimari unsutrlarin serpistirildigi kir manzarast
resimleri gérilmektedir. Dogu duvarinin harim giris tarafinda yesil kirlarla
ortili bir tepe tizerinde kahverengi, kirli sari, siyah ve yesilin tonlariyla
yapilmis, bulutlara karisan, biyiikge agaglar yer almaktadir. Resim
kusaginin ortasina yerlestirilmis natiirmort kompozisyonu ile agaglar
arasinda c¢aliliklar serpistirilmis yesil kir tizerine, kirma ve diiz damlt evler
ile 6ntinde havuzu andiran bir yalagi olan kirma catili bir ¢esme yer
almaktadir. Evler natirmort kompozisyonun yaninda, hatta caliliklara
oranla oldukea kiiciiktiir. Resim seridinin ortasinda koyu renkli aski ¢elenk
icine yerlestirilmis yesil tonlarda dal ve yapraklar ile beyaz renkli gil,
goncagiil ve karanfilden olusan bir natirmort bir buketi yer almaktadir. Bu
natirmort kompozisyonun her iki tarafinda ise yamaglarina bitki motifleri
ile kirma catih ve diz damli evler serpistirilmis bir tepe ve tzerinde
caliliklart animsatan yiksekce agaclar resmedilmistir. Bu resimlerin sag
tarafinda bir cami tasviri yer almaktadir. Buradaki resim muhtemelen
caminin kendisini tasvir etmektedir. Bes gozlu, yuvarlak kemerli son
cemaat mahalline sahip cami bah¢e duvart ile ¢evrilmis bir avlu ortasinda
tasvir edilmistir. Caminin avlusunda ayrica bir havuz bulunmaktadir.
Caminin kuzeyine bakan avlu duvarinda sttunlar tzerinde yiikselen
yuvarlak kemerli kapt acikligi gorilmektedir. Cami ve gevre duvarlar
perspektif kurallarina aykiri olarak minyatircii anlaysla ti¢ yonden tasvir
edilmistir. Cami tasvirinin sag tarafinda da yesil kirlarla 6rtild bir tepe
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tzerinde kahverengi, kirli sari, siyah ve yesilin tonlariyla yapilmis, bulutlara
karisan, biiylikce agaclar yer almaktadir (Resim: 15-20).

Kible duvarint bezeyen manzara kusaginda havuz, mesken gibi
mimari unsurlarla birlikte palmiye, selvi gibi agaclar gérulmektedir. Harim
Kuzey duvarinda oldugu gibi burada da vazo ve ¢icek demetlerinden
olusan  natiirmort resim  goOrilmektedir.  Buradaki  natirmort
kompozisyonu, yan yatmis, kirik bir vazonun igerisinden ¢ikan kirmizi ve
beyaz renkli karanfil, giil ¢icekleri ile birlikte sari-kirmizt renk tonlartyla
olusturulmus seftali, armut, kavun, domates meyveleri, kirmizi ¢ekirdekli
tzim motiflerinden olusmaktadir. Natiirmort kompozisyonu ile vaaz
kiirsiisti tizerine denk gelen kose arasinda, calt agaclart serpistirilmis yesil
kir tizerine, kirma ve diiz damlt evler ile karsiliklr iki kenarinda yilanbagsini
andiran fiskiyelerin yer aldigt bir havuz resmi yer almaktadir. Evler
natirmort kompozisyonun yaninda, hatta galiliklara oranla oldukca
kiiciiktiir. Natirmort kompozisyonun sag tarafinda ise yamaglarina bitki
motifleri ve diiz damli evler serpistirilmis bir tepe tizerinde palmiye agaclari
resmedilmistir. Resim seridinin ortasinda aski ¢elenk icine yerlestirilmis
yesil tonlarda dal ve yapraklar ile kirmiz1 ve beyaz renkli gtil ve karanfilden
olusan bir natirmort bir buket yer almaktadir. Gul ve karanfiller
tzerindeki 151tk gblge tonlart dikkat cekicidir. Aski ¢elenk motifinin sol
tarafinda bir havuz resmi daha vardir. Havuzun st kisminda yesilin
tonlarindan yapilmis palmiye agaglari ile vazodan ¢ikan ¢igek motifleri yer
almaktadir. Alt tarafinda ise yesil kirlar tizerine serpistirilmis calilar ile iki
yaninda bitisik vaziyette diiz damli evlerin bulundugu kirma catili bir ev
motifi bulunmaktadir. Aski ¢elenk motifinin sag tarafinda ise yine yesilin
koyu ve actk tonlartyla ¢izilmis selvi ve palmiye agaclari goriilmektedir. Bu
kompozisyonun saginda da yesil kirlar tzerine serpistirilmis calar ile
bitisik vaziyette diiz damlt ve kirma catili evlerle birlikte bir tepe tizerinde
kahverengi, kirli sar1 ve yesilin tonlariyla yapilmis, iki boyutlu bir perspektif
anlayisini yansitan buytkee bir agag yer almaktadir. Bu kompozisyonun da
sag tarafinda digerleriyle benzer teknikle yapidmis ev, kir ve agag
topluluklart gorilmektedir (Resim: 20-28).

Mihrap nisinin i¢ bukey yiizeyinde ise acitk mavi zemin tzerine,
kordonlarla iki tarafta toplanmis puskilin sarktigr iki taraftan toplanmus
bir perde motifi ve perde motifine kadar iki taraftan ytkselen servi agaglart
yer almaktadir. Mihrap nisinin zemini kir ¢icekleri ile doldurulmustur
(Resim: 26-27).
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Caminin batt duvarini dolanan kusakta buharli bir gemi® ve pupa
yelkenlilerin yerlestirildigi deniz manzarasi ile agag ve kale tasvirlerinin yer
aldigr kir manzaralart bulunmaktadir. Resim seridinin ortasinda kible
duvarindakine benzer sekilde bir aski celenk icine yerlestirilmis yesil
tonlarda dal ve yapraklar ile kirmizi ve beyaz renkli gil, goncagil ve
karanfilden olusan bir natiirmort bir buket yer almaktadir. Burada da gtl
ve karanfiller tizerindeki 151k golge tonlart dikkat cekicidir. Ask: gelenk
motifinin her iki tarafinda yesil kirlar tizerine serpistirilmis ¢alilar ile bitisik
vaziyette diiz damlt evlerle birlikte tepe tzerinde kahverengi, kirli sar1 ve
yesilin tonlartyla yapilmis, iki boyutlu bir perspektif anlayisla bulutlara
kadar uzanan buyiik¢e aga¢ toplulugu yer almaktadir. Bu orta
kompozisyonun her iki tarafi da diiz tepecikler ve tizerinde bulunan agag
topluluklariyla ikiser bolime ayrilmistir. Kible duvarina yakin bélimde
denize kiyisi olan bir tepe tizerinde kahverengi, kirli sar1 ve yesilin tonlariyla
yapilmis, bulutlara uzanan bir aga¢ toplulugu ile deniz kiyisinda bir kale
burcu resmi yer almaktadir. Deniz Gizerinde ise pupa yelken sag yone dogru
yol alir vaziyette tasvir edilmistir. Bunun sag tarafinda da yesil kirlar tizerine
serpistirilmis calilar ile bitisik vaziyette diiz damlt bir evin bulundugu bir
tepe tizerinde kahverengi, kirli sar1 ve yesilin tonlariyla yapilmis, digerleriyle
benzer iki boyutlu bir perspektif anlayisint yansitan agag¢ toplulugu yer
almaktadir. Tepenin saga bakan kiyisinda da benzer bir kale burcu daha
dikkati ¢eker. Burg ile orta aski celenk arasindaki deniz manzarasinda yine
sag yonine dogru hareket halinde bir adet pupa yelken ile dumanlar
yukselen buharl bir gemi resmi gérilmektedir. Ask: ¢elenk sag tarafinda
kalan boliimde de benzer resim kompozisyonlart mevcuttur. Harim kuzey
duvarina yakin boliimde denize kiyist olan bir tepe tzerinde diz damlt
evler ile kahverengi, kirli sar1 ve yesilin tonlartyla yapilmus, bulutlara uzanan
bir aga¢ toplulugu yer almaktadir. Deniz tizerinde ise pupa yelken sol yone
dogru yol alir vaziyette tasvir edilmistir. Bunun sol tarafinda da yesil kirlar
lzerine serpistirilmis ¢alilar bulundugu bir tepe tzerinde kahverengi, kirli
sart ve yesilin tonlariyla yapilmis, digetleriyle benzer iki boyutlu bir
perspektif anlayisint yansitan aga¢ toplulugu yer almaktadir. Tepenin sol
tarafa bakan kiyisinda ise yan yana siralanmis tG¢ adet kale burcu
resmedilmistir. Burclar ile orta aski ¢celenk arasindaki deniz manzarasinda

3% Buharli gemiler Tirkiye’ye ilk kez II. Mahmut déneminde gelmistir. Dolayisiyla
buharli gemiler resme bu dénemde girmistir. Bkz. Renda, Baszlilagma Dineminde Tiirk
Resim Sanar: 1700-1850, 183-184.
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da sol yone dogru hareket halinde bir adet pupa yelken ile bir kadirga resmi
gorilmektedir (Resim: 28-33).

DEGERLENDIRME ve SONUC

Duvar resimleri ilk olarak Barok stislemelerin arasinda goriilmeye
baslanmustir”. 1lk duvar resimleri Istanbul manzara resimleri olup, tavan
eteklerini dolayan dar seritler seklinde veya duvarlarin st bolimlerinde
Barok ve Rokoko stslemelerin arasinda yer alan pano resimleri
diizenindedir. Kiz Kulesi, Hali¢ gibi Istanbul manzaralart yaninda hayali
manzaralar da gérilmektedir. Manzara diizeninde yapilar ve agaglar belli
kaliplara bagl kalinarak sekillendirilmigtir. Kiyilara serpistirilmis yapilar,
kopriiler, cesmeler, fiskiyeli havuzlu bahgeler ve calilarla zenginlestirilmis
olan bu kompozisyonlar ¢ogunlukla iki yandan agaclarla ¢evrelenmistir.
Soyut tanri inanci nedeniyle figlirsiiz olan bu manzara resimlerinde renkler
fazla gesitlilik gostermez. Fakat bu resimlerde renklerin agiklik koyuluk
dereceleri dikkatli bir sekilde kullanilmistir®.

Hact Mehmed Aga Camii’nin dis cepheleri oldukga sade tutulmus
olup kalemisi stslemeler yapinin i¢ kisimlarinda gérilmektedir. Stislemeler
ahsap zemin ftzerine tutkal veya su ile kansturilmis boyalarla
olusturulmustur. Konumuz olan Hact Mehmed Aga Camii manzara
resimleri de Istanbul’daki ilk manzara resim érneklerine benzer bir sekilde,
fakat daha ge¢ bir tarihte ortaya ¢tkmistir. Ancak buharli gemi baskente
1833 yilinda 6zel olarak gelmis ve sonrasinda resme de konu olmustur®.
Istanbul’da ortaya cikan bir yeniligin kisa bir siirede Anadolu’nun ticra bir
tasrasinda da gorulmesi, Osmanli baskentiyle tasralar arasindaki gticli bir
iletisimin varhigini kanitlar niteliktedir. Inceleme konumuz olan resimlerin

¥ Arnk, Batulilagma Donemi Anadoln Tasvir Sanatz, 22-161; Kuyulu, “Ge¢ Dénem Anadolu
Tasvir Sanatindan Yeni Bir Ornek: Soma Damgact Camii”, 67-78; Inci Kuyulu Ersoy;
“Tzmir ve Cevresindeki Bir Grup Duvar Resminin Disiindardikleri”, I1. Ulnslararas:
Izmir Sempozyum Bildirileri, ed. Necmi Ulker (Izmir: Ege Universitesi Yayinlari, 1998),
59-78; Kuyulu Ersoy - Celik, “Kocaeli Yapilarinda Bulunan Resimli Bezemelerden
Ornekler”, Ulnslararas: Gazi Akgakoca ve Kocaeli Taribi Sempozyumn Bildirilers, ed Haluk
Selvi - M.Bilal Celik (Kocaeli: Kocaeli Belediyesi Yayinlari, Mayis 2014), 1651-1665.

40 Kilig, “Teknik Ve Uslup Bakimindan 1930’lara Kadar Tirk Resmi’nde Manzara”,
129; Renda, Batiilasma Dinemi Tiirk Resim Sanarz 1700-1850, (Ankara: T.T.K.
Basimevi, 1977), 79-116; Atik, Batiiasma Dinemi Anadoln Tasvir Sanats, 22-25;
Mustafa Cezar, Sanatta Bat:'ya Agilss ve Osman Hamdi (Istanbul: Ekav Vakfi Yayinlari,
1995), 91-92.

41 Renda, Batillagma Dinemi Tiirk Resim Sanatr 1700—1850, 103-104.
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Istanbul’daki manzara resim 6rneklerine benzerligi, Hact Mehmed Aga
Camii resimlerinin baskentteki teknigi bilen usta veya ustalar tarafindan
yapilmis olabilecegini gostermektedir. Ayrica Batilillasma Doénemi resim
anlayisinin Anadolu’nun kuctk bir tasrasinda, hem de dini bir mimaride
ne 6lciide ve nasil kabul gérdiginit géstermest agisindan da Hact Mehmed
Aga Camii manzara resimleri 6nemli bir yere sahiptir.

18. yiizythn ortalarindan itibaren Istanbul’da Dolmabahge,
Beylerbeyi, Goksu, Ciragan ve Yildiz gibi yogun bezemeli saraylarda ortaya
cikan duvar resimleri kisa siirede Anadolu tasrasinda da yayilmistir™. Oyle
ki kisa siirede Izmir- Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii®, Salihli-
Damatli Koyt Eski Camii*, Kirkaga¢ Ciftehanlar Camii*’, Manisa-Soma
Damgact Camii*, Kula-Emre Kéyii Camii*’, Aydin, Kogarli-Cincin Koyt
Cihanoglu Hact Abdiilaziz Efendi Camii*, Merzifon Kara Mustafa Pasa
Camii Sadirvant¥, Yozgat Bagcavusoglu Camii™, Yozgat Capanoglu
Camii’' Giresun-Yaglidere Tekke Koyt Cami®, Kirsehir Mucur Hiiseyin

4 Renda, Batililagma ]_)iiﬂemz' Tiirk Resim Sanat; 1700-1850, 23-78; Gunsel Renda, 19.
“Yiizyilda Kalem Isi, Nakis ve Duvar Resmi”, Tangimat'tan Cumburiyete Tiirkiye
Apnsiklopedisi (Istanbul: lletisim Yayinlar1 1985), 4/1530-1534; Atik, Batillasma Dénemi
Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadoln’da Ug Absap Camii, (Ankara: 1973), 145.

# Kuyulu, “Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii (Odemis/Tzmir)”, 147.

#  Serap Ercin Koger, “Salihli/ Damatli Koyii Eski Cami’nin Kalem Isi Bezemeleri
(Manisa)”, Turkish Studies 14/6 (2019), 3211-3226.

4 Kuyulu, “Kirkagac Ciftehanlar Camii”, Sanat Taribi Dergisi 5/5 (1990), 103-115.

4 Kuyuly, “Ge¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatindan Yeni Bir Ornek: Soma Damgact
Camii”, 67-78.

47 Ristem Bozer, “Kula-Emre Kéytinde Resimli Bir Camii”, Ttrkiyemiz 53 (1987), 16-
22.

4  Ulki, “Osmanli Mimarisinde Manzara Resimleri Siislemeciligi Baglaminda Kogarli-
Cincin Koyt Cihanoglu Hact Abdilaziz Efendi Camii Duvar Sislemelerinin
Degerlendirilmesi”, 278-290.

4 Tanman, “Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvan’nin Kubbesinde Zileli
Emin’in Yarattigt Osmanlt Diinyasi ve Bu Diinyaya Yansiyan Kisiligi”, 491-522.

50 Arik, Batililagma Dinemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadoln’da Ug Absap Camii, 26-
28.

SU Arik, Batililasma Dinemi Anadoln Tasvir Sanatr, 27-29.

52 Serife Tali, “Giresun Yaglidere Tekke Kéyu Cami Kalemisi Bezemeleri”, Uluslararas:
Sosyal Aragtirmalar Dergisi 7/31 (2014), 489-497.
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Aga Camii”, Tokat Madimak Evi**, Bursa, Yenisehir Semaki Evi*, gibi cok
farklt bolgelerde, cok sayidaki yapida duvar resmi 6rnedi uygulanmigtir™.

Anadolu’da inga edilmis olan Kula-Emre Koytu Camii (1547-48),
Akhisar Zeytinliova Camii (18. yy.), Soma Hizir Bey (Carst) Camii (1791—
92) ', Manisa Sultan Camii (1523)*, Yozgat Bascavusoglu Camii (1800-
1801), Aydin, Kogarli-Cincin Koyu Cihanoglu Hact Abdilaziz Efendi
Camii (1785), Denizli, Actpayam Yazir Camii (1802/1803)”, Kirkaga¢
Ciftehanlar Camii (1864—65) duvar resimleri ile Demirci Hact Mehmed
Aga Camii duvar resimleri arasinda bir takim konu ve tslup benzerlikleri
s6z konusudur.

Kula-Emre Koyti Camii’nde gorilen kompozisyonlarda deniz ve
yelkenli gemiler, basit cizgilerle binalar, gesitli agaclar, kale ve kase icine
yerlestirilen ¢icek ve meyvelerden meydana gelen natiirmortlar resimleri
gorilmektedir. Soma Hizir Bey Camii duvar resimlerinde konu olarak
Barok uslupta bitkisel karakterli boyali nakislar, havuzlu koskler, camiler
ve kalelerden olusan mimari resimler ile manzara konulu duvar resimleri
tasvir edilmistir. Madalyonlarin iki tarafina da ¢esitli cigceklerden ve
meyvelerden olusan natirmortlar yerlestirilmistir. Manisa Sultan Camii
son cemaat mahallinde Barok tislupta bitkisel karakterli aski ¢elenk icinde
tasvir edilmis mimari ve natirmort resimleri, bitkisel motifler dikkat
cekmektedir. Yozgat Bascavusoglu Camii beden duvarlarinda yer alan
madalyon icerisinde natirmortlar, natiralist Gsluptaki cicek buketleri ile
cami, ¢esme gibi yapt tirleri islenmistir. Aydin, Kocarli-Cincin Koyi
Cihanoglu Haci Abdiilaziz Efendi Camii duvar resimlerinde yelkenli, deniz
ve kiyt kompozisyonlari, cami, konak gibi mimari tasvirler, gemi

53 Serife Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii Ile Emine Hanim Camii’nin
Kalemisleti”, Ulnslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi 6/25 (2015), 504-528.

>+ Tarkan Okeuoglu, 18 ve 19. Yiizyillarda Osmanls Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis:
(Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2000), 149-151.

% Okguoglu, 18 ve 19. Yiizyillarda Osmanlt Duvar Resimlerinde Betimleme Anlaysgt,
132-133.

50 Tekinalp, “Batlilasma Dénemi Duvat Resimleri”, 15/440-447.

57 Dilek Karaaziz Sener, “Soma Hizir Bey (Carst) Camii Duvar Resimleri Uzerine Bir
Degetlendirme”, Turkish Studies 9/10 (2014), 715-738.

% Dilek Sener, XVIII. Ve XIX. Yizyillarda Anadolu Duvar Resimleri (Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2011), 119-126.

% Okguoglu, 18 ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlaysst,
109-112.
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tasvirlerine ve manzara tasvirlerine rastlanmaktadir. Denizli, Acipayam
Yazir Camii’nde natiirmort, cami, cesme, gemi gibi konular ele alinmustir.
Kirkagag Ciftehanlar Camii'nde de Nattiralist tislupta gesitli ¢cicek ve meyve
motiflerinden olusan natirmortlar. Cami, ev, havuz, kule gibi cesitli
mimari tasvitler islenmistir. Bu yapilardaki cami, ¢cesme, kale, ev, havuz,
yelkenli gemiler, cesitli agaclar ve natirmort resimler Demirci Hact
Mehmed Aga Camii duvar resimleri arasinda goéze c¢arpan konu
benzerlikleridir. Fakat Demirci Hact Mehmed Aga Camii duvar resimleri
bu yapilarda oldugu gibi duvar ve kubbe/tavan ylzeylerine degil, daha
ziyade tavan etegini dolayan dar bir serit icerisine uygulanmistir. Uslup
olarak da bu yapilarda yer yer 1sik golge oyunlart ve renk tonlamalariyla
Bati 6zellikli dslup denemelerine girisilmisse de geleneksel minyatir
sanatinin aliskanliklart da devam ettirilmistir. Demirci Hact Mehmed Aga
Camii stslemelerinde de benzer tslup 6zelliklerini gormek mimkindiir.
Bununla birlikte cesitli bolgelerde yapilmis duvar resimleri ile Demirci
Hact Mehmed Aga Camii duvar resimleri arasinda tam bir Gslup birligi ya
da bir tslup gelismesi yoktur.

Avrupa 6rneklerinde oldugu gibi Batililasma hareketleriyle birlikte
deniz kenarina kosk, kasir gibi yapilar, 18. Yizyil bahce mimarisinde ¢ok
sevilen fiskiyeli havuzlar, kir gériintileri, gemi resimleri 6nemli bir resim
grubunu olusturmaktadir. Natiirmort olarak ise ¢esitli meyve sepetleri ve
cicekli ~ vazolardan  olusan  kompozisyonlar =~ donemin  yaygin
motiflerindenditr®. Hact Mehmed Aga Camii kalemisi siislemelerinde de
benzer kompozisyonlarin gorilmektedir. Hact Mehmed Aga Camii
kalemisi siuslemeleri konu bakimindan degerlendirildiginde insan veya
hayvan figtirlerinin hi¢ kullanilmadigy, bitkisel motifler ile mimari 6geler ve
dogadan manzaralar iceren duvar resimlerinden olustugu soylenebilir.
Bitkisel stslemeler genellikle natiiralist tGslupta olup agaglar ve calilar ile
farklt cicek ve meyve turlerini icermektedir. Duvar resimlerinde ayrica
cami, kale, mesken, fiskiyeli ve fiskiyesiz havuzlar, cesme gibi farkli yapt
turleri gorilmektedir. Doga manzaralart olarak da farkli yapilarin
serpistirildigi kir manzaralari ve pupa yelken, kadirga ve buharl gemilerin
gorildiighi  deniz  manzaralart  s6z  konusudur. Ilcenin  denizden
kilometrelerce uzak olusu da g6z 6niine alindiginda figiirsiiz yani insansiz
olarak resimlenen bu mimari ve manzara kesitlerinin neresi oldugu belli

0 Arik, Batililasma Dinemi Anadoln Tasvir Sanatr, 22-24.
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olmayan hayali tasvirler oldugu soylenebilir. Yapinin kendisiyle olan
benzerliginden dolayr sadece harim dogu duvarinda gorilen cami resmi
hakkinda fikir ytrttebiliyoruz.

Hact Mehmed Aga Camii’nde yer alan siislemelerde iki boyutlu bir
perspektif uygulanmasina ragmen, renk tonlamalari, golge-1sik oyunlar
daha bagarili uygulanmistir. Kalemisleri ilcedeki diger duvar resimlerine
gore daha ustaca islenmistir’’. Sanatct isimlerine hi¢ yer vetilmemesi
sebebiyle duvar resimlerini yapan usta/ustalarla ilgili bugiin icin bilgi
yoktur. S6z konusu duvar resimlerini yapan gezici bir gayrimiislim ressam
toplulugu da olabilir. Ciinkii yeni teknikleri kullanarak resim yapanlar

genellikle gayrimuslim ustalardir®,

Sonug olarak Demirci Hact Mehmed Aga Camii duvar resimleri
kompozisyon dizeni, uslup ve teknik yoninden Batili anlamda resim
sanatina gecis donemine ait 6nemli yerel 6rneklerdir. Dogu duvarindaki
kusakta yer alan cami resminin birden fazla bakis agist ile cizilmesi, iki
boyutlu bir perspektifle agaclar, caliliklar ve evler arasinda gorilen
orantisizliklar minyatir sanatinin izlerinin halen devam ettirildigini
gostermektedir. Camideki duvar resimleri Istanbul’daki érnekler kadar
olgun ve bagarili olmasa da kendine 6zgii bir yaklasimla, halk sanatt olarak
dénemin begenisini gostermesi agisindan Tirk Resim Sanatt Tarihi icinde
oldukca 6nemli bir yeri vardir. Istanbul’dan uzak, Anadolw’nun iicra ve
kiiciik bir yerlesim yerinde duvar resim sanatinin halka indirgendigi
gorilmektedir. Bu resimler ortaya koyduklart tslup 6zellikleri ile XIX. yy.
isaret etmektedir. Yer yer gorilen catlaklara ragmen s6z konusu duvar
resimlerinin hemen hemen tamaminin ginimiize kadar orijinal olarak
gelebilmis olmasi da ayrica 6nemlidir.

01 Cengiz Gilrbiytk, “Demirci Kupeler Koyt Camii Duvar Resimleri”, Art-Sanat
Dergisi/ Sanat Sanat Journal 13 (Ocak 2020), 143-168.

62 Nurdan Kugikhask6yli, “Osmanli Sarayinda Ermeni Ressamlar: Manas Ailesi”,
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 28/1 (Ocak 2011), 165-178.
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Plan 1: Demirci Hact Mehmed Aga Camii Plant. ( Halil Ibrahim
Eryilmaz)

Resim-1: Hact Mehmed Aga Camii Genel Gérantm.
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Resim-4: Hact Mehmed Aga Camii Gliney Cephe Gorinimd.
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Resim-6: Hact Mehmed Aga Camii Son Cemaat Mahalli.

Resim-7: Hact Mehmed Aga Camii Harim Girisi Uzerindeki Insa
Kitabesi.
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Resim-10: Hact Mehmed Aga Camii Harim Kuzey Duvari.
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Resim-11: Hact Mehmed Aga Camii Harim Kuzey Duvart Stsleme
Kusag.

Resim-12: Hact Mehmed Aga Camii Harim Kuzey Duvart Stisleme
Detayi.

Resim-13: Hact Mehmed Aga Camii Harim Kuzey Duvari Stsleme
Detayr.

Resim-14: Hact Mehmed Aga Camii Kuzey Duvart Harim Girisi Kemer
Sislemesi.



32 Senay O. YILDIZ & H. Ibrahim ERYILMAZ

Resim-15: Hact Mehmed Aga Camii Harim Kuzeydogu Késesi Stisleme
Detayi.

Kusag.

Resim-17: Hact Mehmed Aga Camii Dogu Duvari Siisleme Detayr.
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Resim-18: Hact Mehmed Aga Camii Harim Dogu Duvari Stisleme
Detayu.
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Resim-19: Hact Mehmed Aga Camii Harim Dogu Duvari Siisleme
Detayi.

Resim-20: Hact Mehmed Aga Camii Harim Giineydogu Kosesi Stisleme
Detayr.

Resim-21: Hact Mehmed Aga Camii Harim Kible Duvari Stsleme
Kusag.

Resim-22: Hact Mehmed Aga Camii Harim Kible Duvari Siisleme
Detayr.
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Resim-23: Hact Mehmed Aga Camii Harim Kible Duvari Stsleme
Detayi.

Resim-24: Hact Mehmed Aga Camii Harim Kible Duvart Stsleme
Detayr.

Resim-25: Hact Mehmed Aga Camii Harim Kible Duvari Stsleme
Detayu.
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Resim-26: Hact Mehmed Aga Camii Mihrap Nisi Resim Kompozisyonu.
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Resim-27: Hact Mehmed Aga Camii Mihrap Nisi Resim Kompozisyonu
Detayu.

Resim-28: Hact Mehmed Aga Camii Harim Giineybati Késesi Siisleme
Detayu.

Resim-29: Hact Mehmed Aga Camii Harim Bati Duvart Siisleme Kusagi.
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Resim-30: Hact Mehmed Aga Camii Harim Bati Duvari Sisleme Detay1.
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Resim-33: Hact Mehmed Aga Camii Harim Kuzeybatt Kosesi Stisleme
Detayr.



