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Askeri miizikte, hatta daha da genel olarak a¢ik havada yapilan miizikte giiriiltiiniin
temel nesne oldugu, hi¢bir zaman unutulmamalidir ...
Richard Goldman

OZET
Osmanli Imparatorlugu'nun Bati miizigi iizerindeki birincil etkisi -buna
birinci Viyana ekoliinlin bestecileri iizerindeki ¢ok biiyiik etkisi de dahil olmak
iizere- Osmanl1 askeri bandolar1 {izerinden olmustur. Bu etkinin en uzun siireli olan1

Bati Avrupa ve Amerika bando gelenekleri lizerinde olmugtur.

Osmanli Imparatorlugu ile Bati Avrupa arasindaki temel etkilesim askeri

rekabettir. Bu nedenle Osmanli devri Tirk Miiziginin Bati Miizigi {izerindeki

! Makale Catherine Schmidt-Jones tarafindan 2010 yilinda Connexions Project’de yaymnlanmugtir. Connexions
Project Rice liniversitesi tarafindan saglanan egitim igerikli halka acik, {icretsiz, hakemli bir online (¢evrim i¢i)
kaynaktir. Ceviren gerekli gordiigii yerlerde dipnotlarla ek bilgi vermis ve ¢evirenin kaynakgasi da ayrica
yazilmistir. Orijinal metnin kaynaklart makalenin aslindaki gibi kdseli parantez icerisindeki numaralarla[ ]
gosterilmistir. Ceviri sirasinda yardimlarini aldigim Dr.Oguzhan Cifdaldz’e tesekkiir ederim.
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etkisinin (Osmanli Askeri Bandosu) mehterhane {lizerinden olmasi sasirtmamalidir.
Bu makale hem bu miizikal etkileri, hem de bu etkileri yaratan veya sinirlayan tarihi,

miizikal ve sosyal etkileri arastirmay1 amaglamaktadir.

Miizigi bu konu i¢in kritik olan Wolfgang Amadeus Mozart kendi miiziginde
iki tiir Tirkliik tammlamistir. {lk olarak "Tiirk Miizigi" basit¢e belirli vurmal
calgilarin kullanildigr miizik anlamina gelirken, ikinci olarak ise "alaturka" (Tirk
Biciminde, Tiirk Stilinde) melodik, armonik ve ritmik agidan Tiirk Miizigini taklit
eden miizik anlaminda kullanilmistir [1]. Mehterhanenin Bati Miizigi {izerindeki
etkileri iki genis kategoride incelenebileceginden Tiirk Miizigi ve alaturka arasindaki
bu ayrim 6nemlidir. Alaturkanin etkisi kisa siirmiis ve sinirli olmustur. Daha ¢ok Bat1
miiziginin klasik donemini etkilemistir. Tiirk Miizigi ise pek yaygin kabul gérmese

de ozellikle askeri ve bando miizigi iizerinde ¢ok derin ve uzun siireli etki yapmuistir.

1. Mehter Tarihi ve Calgilar

Bu etkileri tartiysmadan Once, mehterhanenin genel bir tanimi ve
mehterhanenin miizik diizeni {izerinde durulacaktir. Mehterhane (mehter evi) terimi
askeri ve torensel amaglar i¢in olusturulmus miizik topluluguna verilen bir isimdir.
Osmanl1 Tiirkiyesinde mehterhane bazen "davulhane" ya da "davul evi" olarak da
adlandirilird1 [2]. Batida ise Mehter miizigi ve onun benzerleri Yenigeri miizigi
olarak adlandirilmaktaydi. Osmanli Imparatorlugu'nun elit (iist diizey) askerlerinden
olusan Yenigeriler, 1330'lu yillarda ilk resmi mehter takimlarini olusturdular[3] .

Mehterhane Osmanli donemi boyunca Yenigerilerle ilintili olmustur.” Bu, askeri

2 I.Murat devrinde Yenigeri Ocagi'nin temeli sayilabilecek Pencik kanunu ¢ikarilmistir. Bu kanunla fethedilen
yerlerden esir alinan Hristiyan ¢ocuklart Osmanli ordusuna devsirme olarak alinmustir. Daha sonra tabl ve alem
mehterleri calisanlart bu devsirme ¢ocuklardan temin edilmistir (Boztas,2009:18). Mehterhanede elemana ihtiyag
duyuldugunda bu emir-i aleme bildirilirdi. Buradan ya acemi oglanlarindan mehterhaneye adam alinir veya bir
hiikiimle mehterhane i¢in devsirme ¢ocuk toplanird: (akt. Boztas,2009:46). Mehterhanenin personel kaynagindan
birisi de Kul Ogullaridir. Kap1 kulu personelinden herhangi birisinin ocaklarda babalar1 gibi askerlik eden
ogullarina Kul Oglu denirdi ( Uzungarsili, Kapikulu Ocaklar1 akt. Boztas,2009:42). Tabl-u alem mehterleri
denilen ve saltanat sancaklartyla, mehterhane takimini iceren bolilkler Emir-i alemin nezareti altinda idi ve biitiin
tayinler bunun inhasiyle yapilirdi (Uzungarsili, 1988:273, Boztas,2009:34). Osmanli Devlet tesrifatina gore emir-i
alem yeniceri agasindan sonra gelirdi. Emir-i alemler terfi ettikleri zaman yenigeri agast ve beylerbeyi
olabilirlerdi (akt. Boztas,2009:30-32).

197



Schmidt-Jones, C. RMD —Cilt 1, Sayr 1 (2013) s. 196-222

miizigin Tirk ordusu tarafindan ilk defa kullanildigi anlamina gelmemelidir.
Geg¢miste askeri bandolarin geleneksel bir hediye olarak verildigini gosteren daha
erken kayitlar vardir. M.O 200 yilinda bir Cin generalinin bir Tiirk hiikiimdarina
yaptig1 ziyareti anlatan Cin tarihi kayitlarinda ¢ogunlugu vurmali ¢algilardan olusan
bir tug takimindan bahsedilmektedir. Ayrica bu takimda zurna benzeri ve
trompetvari 2 farkli calgidan da bahsedilmektedir’. S6z konusu kayitlarda Cin
generalinin kendisine de bir tug takimi kurdurdugu belgelenmektedir[4]. Kisacasi
1330’lu yillarda bile mehterin, ¢oktan oturmus olan bir gelenegin miras1 oldugu

sOylenebilir.

Mehter kelimesinin muhtemel iki farkli tiirevi vardir, biri yeni ay ya da hilal
anlammna gelen Farsga mabhi-ter kelimesinden gelirken, digeri yine Fars¢a yaya
anlamina gelen mihter kelimesinden gelmektedir[5]. Mehter kelimesi giinlimiizde

topluluk anlamina geldigi kadar ¢alinan miizik tiirii anlamima da gelmektedir [6]."

Osmanli'da pek ¢ok mehter toplulugu vardi. Dogrudan Sultan'a hizmet eden
mehterlerin yani sira, sadrazamin, Beylerbeyinin, Sancakbeylerinin ve yenigeri
agasinin da kendi mehter topluluklar1 vardi. (Bir kaynaga gore III Selim "in resmi
mehter takimindaki sayiyi, 177'den 200'e ¢ikardigi bilinmektedir [7]. Geleneksel
mehter takimi katlar halinde diizenlenmekteydi ve topluluktaki katlarin sayis1 bagl

bulunduklar1 kisinin 6nem derecesine gore degismekteydi. Sadrazamin mehteri 9

? Bu konuda ayrmtih bilgi i¢in Feyzan Goher Vural- Islamiyet’ten Once Tiirkler’de Kiiltiir ve Miizik kitabina
bakimniz.

* Cesitli kaynaklarda mehter; ulu, pek biiyiik, daha biiyiik, azam, ekber, Afganistan ve Tiirkistan’da vezir
(mihter), baz1 kademe biilyiigli, perdedar, vaktiyle Bab-1 Ali ¢avus ve kavasi, kavas,mehter takiminda gérevli
kimse, riitbe ve nigan veya memuriyet alanlarin evlerine miijde gotiirenler, vaktiyle vezir kapisinda ¢alinan nevbet
calgisi takimi, yenigeri zamaninda mizika neferi, eskiden Hicaz’a siirre ¢ikarildigi vakit mahallelerde dolasip
kapilarin 6niinde darbuka c¢alan ve halktan para toplayan kimse olarak, mehterhane ise; mehter musiki
milessesesi, askeri musiki takimi veya bulundugu bina, ¢adir mehterlerinin oturdugu bina, esnaf mehterlerinin
musiki takimi, biiytik kapilarda ¢alinan nevbet takimi, hapishane olarak tanimlanmaktadir (Sanal,1964:4, Tuglaci,
1986:2, Tiirkmen, 2009:11,Tezbagar, 1975:7-11, Erendil,1992:8, Boztas, 2009:5, TDK). Mehter kelimesinin
telaffuzunu miizisyen anlamui ile kullananlar Tiirkler olmustur. Kor¢i Niyaz Mehteroglu tarafindan kaleme alinmig
olan Risale-i Mehterlik yani Usta Miizikgi isimli 1327 tarihli lonca kitab1, énce Tiirkistan’da sonra Istanbul’da
yaymlanmustir (Vural, 2013:91). Osmanlilar daha az yaygin olarak mehterhane ile ayni anlamda tabilhane de
kullanmugtir. Tiirkmen (2009) askeri miizik i¢in mehter kelimesinin kullanilmasinin kelimenin ulu, bilyiik, azam
gibi manalara gelmesi nedeniyle oldugunu ifade etmektedir (Tiirkmen,2009:11).
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katli, beylerbeyinin mehteri 7 katli ve 6rnegin bir gosteri i¢in para karsiligi tutulan

resmi olmayan mehter takimlari ise 3 ila 5 katliydi [87.

Mehter takiminda orkestrasyon, savas ve toren icin farklilik gostermekle
birlikte [9] temelde her kat; zurna, boru, (trompet), nakkare, davul ve zilden
olusmaktaydi. Genellikle ¢iftler halinde ¢alinan biiyiik orkestra davullarindan olusan
bir kds takimi torenlerde yalnizca sultanin mehter takiminda, savasta ise yalnizca
padisah ya da sadrazamin mehterinde bulunmaktaydi [10].® Esasinda kismen Tiirkliik
hakkindaki Bati Avrupa fikirlerine cevaben gelistirilmis olan (atkuyrugu
puskiilleriyle siislenmis flamalardan esinlenerek) cagana ya da ¢evgen ( iizerine ziller
asillan hilal seklindeki flama) Avrupa’da "jingling johnny" adiyla o kadar iyi
biliniyordu ki Yenigeri miizigini tek basina temsil etmeye yetiyordu[11]. Fakat bu
calgiya 19.yy'dan onceki ikonografi ve kaynaklarda rastlanmamaktadir. Cevgen
yilksek sesli bir enstriiman olmamasma ragmen daha c¢ok torenlerde

kullanilmaktaydi.” Ozellikle giiglii ses rengi ve yiiksek ses araligina sahip tiflemeliler

5 Burada kat mehter takiminda her ¢algidan kag adet oldugunu ifade etmektedir. Bir mehter takimmnin biiyiikliigi
ve hagmeti onun ¢ok kathh olmasina baghdir (Tezbasar, 1975:50). Yalnizca kos mehter takimlarinin kat
hesaplamasindan sayilmazdi ve sancaklarin gitmedigi yere kosler asla gotiiriilmezdi (Sanal, 1964:75).

® Marsigli mehter calgilarma da yer verdigi eserinde kos’ten soyle bahseder: “Davul ad1 verilen yaklagik ii¢ ayak
boyundaki daha biiyiik davulu (tamburo maggiore/grosse Caisse) tablzenler kirmizi bir g¢uhayla kapli, boyuna
capraz takili bir kolonla at sirtinda tasirlar. Ust tarafina, (levhada) gosterilen simsir agacindan iri bir tokmakla, alt
tarafina ince bir ¢ubukla vurulur. Tablzenler bunlari birbiri arkasindan ve bir arada, ciddiyeti itibariyle hos bir
marifetle vurur. Bu davullar, Tirk ordusu diisman kargisinda oldugunda, ordugahtaki ndbetgilerin etrafinda ,
bunlar1 uyanik tutmak {izere ¢alinarak ve Yektir Allah!, yani Allah iyidir, diye haykirilarak yiirlimekle, pasalarin
debdebesinden 6te, askeri hizmette kullanilan tek calgidir (Gokgen, 2008:394). Kosler yalnizca padisahin
mehterinde bulunup sadrazam ve diger vezirlerin mehterinde bulunmazdi. Ancak mevcut belgelerde kdos
calanlari sayisi tespit edilememistir (Boztas,2009: 53). Sanal (1964) savasta asker serdarlarina da kos verildigini
belirtmektedir. Padisah seferde bulundugu zaman mehter takimu iki misline ¢ikarilirdi (Uzungarsili, 1988:450).
"Sanlikol (2011), Arif Mehmed Paga’nin (1808-1865) Mecmua-i Tesavir-i Osmaniye (1863) isimli eserinde erken
19.yy mehter topluluklarmin bir resmini sundugunu ve bu topluluklara dair ilk elden bilgiler verdigini
belirtmektedir. Arif Mehmed Pasa ¢evganin i¢ oglan ¢avuslari agalar tarafindan mehter icralarinda sadece alkis
amactyla icra edilen eserlerin arasinda sallanan bir ¢alginin ismi oldugunu ve i¢ oglan ¢avuslar1 agalarin mehter
hanendeleri olmadiklarini ifade etmektedir. Sanlikol, Arif Mehmed Pasa’nin higbir zaman ¢evgani diyerek atifta
bulunmadigini ve cevganin resmi olarak mehter topluluklarinin calgilarma 20.yy’daki yeniden yapilanma
stirecinde ¢evgan tagiyan hanendelerin yaratilmasiyla eklendigini ileri siirmektedir (Sanlikol, 2011:14, Kocaman,
2007: 39). Yine Kocaman(2007) yiiksek lisans tezinde, Arif Mehmed Pasa’nin Mecmua-i Tesavir-i Osmaniye
isimli eserinin Fransizca niishasinda, fasil aralarinda ¢avuslarin ¢evganlarint hareketlendirerek ilahi
okuduklarindan bahsetmektedir (Mehter icrasinda ilahi okunmasi adeti olmadigindan bu ifadenin bir terciime
hatasindan kaynaklandig: diisiiniilmektedir) (Kocaman, 2007: 38). Diger taraftan Evliya Celebi’ye gére ¢evgen
(cagana) isimli ¢algi Iran’da Sah Nama’nin Sirhud4’s1 tarafindan icat edilmistir. Istanbul’da popiilerdir ve iki yiiz
calicisi vardir (Vural, 2013:100).
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ve yiiksek sesli vurmalilarla dolu olan bir mehter orkestrasyonuna bakis, onun asli
savas alan1 fonksiyonunu agik¢a ortaya koymaktadir: cok ¢ok yiiksek sesli, giiriiltiilii

olmak.

Miizisyenler térenlerde (ya da konserlerde) kos ortada olmak kaydiyla yarim
daire seklinde dizilirlerdi (nakkare hari¢, nakkare c¢alan miizisyen otururdu). i
Savaglarda, biiyiik enstriimanlar ve miizisyenler at ya da develer iizerinde yer
alirlardi (Bir kaynaga gore kos filler lizerinde tasiirdi) [12]. Mehter topluluklari
savas durumlar1 disindaki durumlarda da calarlardi. Ornegin savasa gitmeden dnce
yapilan gecit torenlerinde, festivallerde, diigiinlerde, sultan'in cocuklar1 dogdugunda,
diplomatik etkinliklerde, devlet kabul torenlerinde ve kale kapilarindaki ndbetcileri

vurduklarinda ¢alarlardi. Padisah mehteri Sultan tras olurken bile calardi® [13].

Mehter'in karakteristik kiyafetleri aydinlanma c¢agi Avusturyasinin ¢ok

hosuna giderdi:

Duruma gore Mehter'in sefi (mehterbasi) ya da her enstriiman grubunun
lideri kirmizi binig (genis yenli ciippe) giverdi. Baslarindaki kirmizi kavuga beyaz
destar'’ sararlar, kirmizi kegceden salvar, ayaklarina sart Fas derisinden yemeni

(sahtiyan) giyerlerdi. Gruptaki diger iiyeler ise baslarina yesil kavuk iizerine beyaz

§ Ancak minyatiirlerde at iizerinde ¢alman cifte nakkare goriilmektedir. Nakkarezenler yerlerinde sabit durduklari
zaman nakkareleri Onlerine koyup diz ¢Okerek calarlardi. Nakkarezenler yaya olarak da calarlardi. Yaya
nakkarezenler bir iple birbirine bagli olan nakkareleri sag kollarinin altina alirlar, sag ellerinde tokmak, sol
ellerinde ise ince gubuk bulunurdu (akt. Boztas, 2011:63).Nakkareler atli mehterde egerin 6n tarafina baglanirdu.
Yaya yliriiyliste nakkareler bir bag ile bele baglanarak c¢alinirdi. Durarak fasil ¢alinmasinda ise nakkarezenler
bagdas kurarak otururlardi. Giiniimiizdeki mehter takimlarinda nakkarezenler nakkareleri sol kol ile omuz
arasinda tasimaktadirlar (Sanal, 1964:85). Marsigli nakkareyi: Cifte nakkare (tamburetti) seref nisanesidir;
pasalarin maiyetindeki efrada yiirtimeleri isaretini vermege yarar ve Ser-Dar Nagare adiyla musiki toplulugunda
iyi bir yer alir. Tki tuglu pasalarin iki nakkarezeni vardir. Egerin iki yaninda tuttuklar1 bu Nekkarelere (piccoli
Timbali/Timbales) bizim vurdugumuz gibi vuruyorlar (Gokgen, 2008:396) seklinde aktarmaktadir.

° Bunlarin diginda savasta gece bastirinca askerin dagilarak birbirinden ayr1 diigmemesi i¢in, biten savastan sonra
divan toplantisin1 haber vermek i¢in, kervansaraylarda kapilarin kapanmak iizere oldugunu haber vermek icin ,
kalelerde nobet bekleyen askerlerin uyumamasi i¢in, yangin haberlerini duyurmak i¢in davullar ya da mehter
takim calardi (Sanal, 1964:79-82). Ayrica Seguklular déneminde zaferler, saraydan gelen miijdeler, yas ve dliim
haberleri, tahta ¢ikislarin biiyiik kdsler ve davullarla haber verildigini bununla birlikte oyun mehteri, hac mehteri,
cirit mehteri gibi daha farkli amaglara hitap eden daha az sayida mehterler bulunmaktadir (Uslu, 2010:).
Padisahin trag olurken mehterin ¢aldigina dair bir kaynaga rastlanamamistir. Bu durumun muhtemelen yazarin
alint1 yaptig1 kaynagin Tiirkge’den Ingilizce ya da Fransizca’ya cevrilmesi sirasinda yapilan bir hatadan
kaynaklandig1 diistiniilmektedir.

10 Destar: Sarik, Tiilbent (Erendil, 1992:24).
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destar sararlar, tizerlerine mor, lacivert ya da siyah keceden binis, kirmizi kumagstan

tozluk ve ayaklarina yine Fas derisinden yapilmis kirmizi yemeni giyerlerdi [14]. !

Mehter yeniceri kitalarina has oldugu i¢in 1826’da II. Mahmut tarafindan
yenigerilerle birlikte feshedildi. 1827'de Tiirk Ordusunda Bati stilinde yeni bir bando
olusturuldu; pek ¢ok Italyan bu bandoda ise alindi ve mars yazmak iizere
gorevlendirildi. Bu topluluk daha sonra Cumhuriyet bandosu (bugiinkii) ve Devlet
orkestrast olarak ikiye ayrildi [15]. Milliyetciligin etkili oldugu dénemde 1914'te
Saray Mehteri Osmanli Askeri Miizesi ile isbirligi i¢inde yeniden kuruldu fakat daha
sonra 1934'te Cumhuriyet déneminde yeniden kapatildi [16]. 1952'de Askeri Miize
tarafindan Osmanli kostiimleri kopya edilerek dokuz katli olarak yeniden
olusturuldu. [17] Repertuarina 19.yy’in baslarinda bestelenmis mehter besteleri
hakim olmustur [18]. Bu topluluk hala miizede ve diinyanin farkli yellerinde

konserler vermektedir.

2. Mehter Miizigi

Mehter, miizikal agidan, Osmanli donemi Tiirk miizigi tanimi i¢ine girer. Eric
Rice [19], mehter miiziinin yiizyillar i¢inde O©nemli o6l¢iide degismedigini
sOylemistir ve mehter miiziginin Bat1 Avrupa alaturka stili iizerindeki etkilerini soyle
siralamistir:

1 Melodi ¢alinir ve tek bir ses sOyler.

' Jones mehteranlarin kiyafetlerini mehterbasi ve grubun diger iiyelerinin kiyafetleri olarak aywrmistir. Tuglact
ise kiyafetleri soyle siralamistir;

-Mehterbasi: Mehterbagi ayn1 zamanda zurnacibasidir (serzurnazen). Sirtina kirmizi kaput veya ¢uha binis giyer,
basina kirmizi renkte kavuga destar sarar, kirmizi guha ¢aksir ve ayaklarina sart mest pabug giyerlerdi.
-Boruzenler, Zilzenler, Nakkarezenler: Baslarina yesil renkli destarli kavuk, sirtlarina mor, lacivert veya siyah
¢uhadan binis, kirmizi renkli caksir, iglerine som ¢ubuklu entari ve ayaklarma kirmizi yemeni giyerlerdi. Subay
riitbesindedirler.

-Kdszenbasi: Basina kirmizi kavuk giyer, beyaz destar sarar, kirmizi kaftan, uzun mavi kusak, i¢ine mintan,
bacaklarina kirmiz1 salvar ve ayaklarina sar1 yemeni giyerlerdi.

-Zurnazenler: Baslarina mor kavuk, iizerine beyaz destar, beyaz entari, belinde kusak, kirmiz1 salvar, sar1 yemeni
ve kirmiz1 binis giyerlerdi. Er riitbesindedirler.

-Coganiler(Cevganiler): Kirmiz1 binis, kavuk ve salvar, sar1 {i¢ etek entari ve sart yemeni giyerlerdi (Erendil,
1992:25, Eren, 1959:48,Tuglaci, 1986:33, Tezbasar, 1975:49).
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2 Enstriimanlarin tinis1 Avrupa'daki emsallerinden daha dokunaklidir.

3 Ziller her zaman kullanilir.

4 Farkli c¢esitlilikte davullar ana ritmin alt boliimlerini degisik
metriklerde ¢almaktadir.

5 Makam sistemleri karmasik ve cesitlidir; sesler, batili kulaklara
majorden mindre ve tekrar majore ani hazirliksiz kaymalar

yapiliyormus gibi gelir.

6 Olgiiler ¢ift ya da aksak(diizensiz) olabilir.
7 Melodinin baslangicindaki ritim siklikla temel vurus diizeyinde 3 nota

calinarak yapilir.

& Melodiler hizli siisli motifler olarak karakterize edilir.

9 Pargalar rondo formuna yakin formda ve siirekli tekrarlanan

boliimlerden olusur.

Rice'm bati miiziginde kasithh olarak kullanildigin1 diislindiigli mehter
miziginin diger 6zellikleri; siralamayi, noktali ritimli ve adim adim hareketli siislii
pasajlari, genis sigramalari, artik dortliileri ve onuncu sese kadar ¢ikan sigrayislari
icerir [20]. Daniel Heartz "Viyana Tiirk Renkleri"'ne kanit olarak siirekli onaltiliklar,

sigrayan sekiz nota figiirleri, mindr makam ve belirli kadans kaliplarina deginir [21].

Belirtilmelidir ki, 6zellikler listesi uzun olmasma ragmen, Viyana "Turk"
Miizigi asla gercek mehter miizigi ile karigtirilmamalidir. Tiirk Miizigi'nin batili
dinleyicilere tartismasiz bir bigimde batili-olmayan olarak duyulan ii¢ 6zelligi dikkat
cekmektedir. Major ve mindr tonlar yerine makamlarin, islevsel armoni yerine

“monofonik ya da heterofonik dokularin (yapilar) ve genellikle aksak olgiilerin

“Monophony (Ing, Alm): Tekseslilik. Yalnizca melodi ¢izgisinden olusan tek partili miizik (Say,2002:352).
Heterophonie (Yun.): Iki ya da daha fazla sayidaki unison sesin benzemezlik i¢inde tinlamasi. Genelde dogagtan
yapilan seslendirmelerde s6zkonusudur (Say, 2002: 246).
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kullanilmasi. Tiirk makamlari, muhtemelen tarih 6ncesine dayanan ortak koklerden
dolayi, belirli bir dereceye kadar batili major ve minor tonlara benzemektedirler [22].
Genellikle bir oktav i¢inde 7 ses bulunur ve bitisik notalar arasindaki araliklar bat1
miizigindeki yarim ve tam araliklarla yakin olma egilimi gosterirler ve genellikle bati

gamlarindaki gibi 2 yarim ve 5 tam aralik igerirler [23]."

Ancak, hem akortta hem de yarim araliklarin yerlesiminde, makamlardaki
notalarin kullanilisinda ve modiilasyon tekniklerindeki farklar Tiirk Miiziginin major
ya da mindr tonlarda miizik dinleyenler tarafindan-bazi makamlari minér tonu
andirsa da-, ayirt edilmesi anlamina gelmektedir. Avrupali besteciler, makam
kullanmig olsalar bile, bunu ancak min6r tonu kullanarak, bazen de Rice'in belirttigi

gibi tonlamadaki "hazirliks1z" kaydirmalar1 kullanarak yapmislardir.

Batili besteciler tekseslilikle de pek ilgilenmiyordu. Bazi alaturka eserler
teksesli ya da oktav olan pasajlar iceriyordu ama genellikle besteciler standart
homofonik ve polifonik dokular iginde batinin islevsel armonisini kullanmistir.
(Belirtilmelidir ki ¢ogu Tiirk enstriimantal miizigi heterofonik olmasma ragmen,
muhtemelen monofoni heterofoniden daha yiliksek voliimlii oldugu icin mehter

miiziginin temel dokusu monofoniktir).

Aksak Olgiiler ise neredeyse tamamen goz ardi edilmistir. Ama bu oldukga
anlasilir olarak diisiintilebilir. Tiirk Miiziginde aksak Olgiilerin oldukca yaygin
olmasina ve mehterhane tarafindan kullanilmasina ragmen, aksak olmayan 6lgiiler de

mehter miiziginde olduk¢a yaygindi [24].

Unison (Lat.): Bir miizik eserinde biitiin parti ya da seslerin birli ya da sekizli aralikta paralel hareket etmesi. Ince
ya da kalin ayn1 perdenin dururulmasi (Say, 2002:552).

Homophonie (Yun.): Bir melodinin eslik partileriyle ya da akorlarla desteklenmesi halinde seslerin uyum
sergilemesi. Terim, armonik miizigi tanimlamak igin kullanilir. Homofonik miizik. Ote yandan yine bir
¢okseslilik yontemi olan polifoni ise her biri belli 6zellikler tagiyan birden ¢ok ezgi ¢izgisinin birbiriyle
kaynagmasidir. Ozetle gokseslilikte homofoni armoni ydntemini, polifoni ise kontrpuan yéntemini éngériir.
Birincisi akorlarla gosterilen “dikey” yazidir, ikincisi ayri melodilerle kurgulanan “yatay” yazidir (Say, 2002:
250).

'3 Makam kendine has perde ve araliklardan meydana gelen miizik dizilerinin 6zel bir ezgi dolagimu (seyir) iginde
meydana getirdigi yapidir (Yahya Kagar, 2002:71).
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3. Tiirk Miizigine Yonelik Klasik Moda (Tiirk Miizigi Modasi)

Bati1 ve Osmanli miizikal geleneklerinin ne kadar farkli oldugu diisiiniiliirse,
bat1 miizigi lizerindeki herhangi bir etkinin nasil ve neden oldugu sorusu mantiklidir.
Faktorlerden bir tanesinin tarih oldugu ¢ok agiktir. 1453'te Istanbul, Osmanli Tiirkleri
tarafindan fethedildi ve hemen sonrasinda imparatorluk genislemeye basladi.
Imparatorluk 16.yy'da Sultan Siileyman'in ydnetiminde iken Yunanistan, Bulgaristan,
Sirbistan, Bosna, Dogu Macaristan, Moldovya, Eflak, Transilvanya, Irak, Kafkaslar,
Cezayir, Trablus ve Tunus, Osmanli imparatorlugunun dogrudan kontrolii altindaydi.
Orta ¢agin sonlar1 ve Ronesans boyunca, Bat1 Avrupa, dini ve askeri nedenlerden
dolay1 bu gii¢lii imparatorluktan fazlasiyla korkuyordu. Osmanli Imparatorlugu ilk
olarak 1529'da Viyanay1 alma girisiminde bulundu ve basarisiz oldu. 1683'te son
denemedeki basarisizlik ise Osmanli imparatorlugunun ¢okiisiiniin igaretiydi. Bunu
takiben Habsburg Hanedaninin yiikselisiyle birlikte Avusturya kiiltiir ve sanat1 da
gelismisti. Ancak bu durum elbette ki o zamanlar heniiz fark edilmemisti. 1781'de
Mozart Viyana'ya vardiginda o sirada "kagittan kaplan" olarak adlandirilan Osmanli
imparatorlugu, genel halk i¢in neredeyse mitolojik diizeyde bir korku kaynag: iken
askeri olarak ciddi bir tehlike degildi

Viyana Kusatmasi, Osmanli Ordusu’nun Tuna Nehri boyunca Belgrat'a kadar
takip edilmesiyle sona ermistir. Bu, imparatorlugun Hiristiyan bir diismana verdigi
ilk biiylik toprak kaybidir [26]. Bunu takip eden bir dizi askeri felaket, 1739'da
Belgrad anlagsmasinin imzalanmasiyla sonuglanmstir. iki iilke arsindaki iliskilerin
temelde diplomatik diizeyde kaldig1 bir baris siireci, Osmanli Imparatorlugu'nun
1784 yilinda Rusya'ya saldirmasiyla son bulmustur. Bu durum, 19 yy baslarinda
Avrupa'nin yiikselen giicleri birbirleri ile ters diismeye baslarken, imparatorlugun
biitiinliiglinlin zayiflamasina yol agmistir [27]. Osmanlilarin daha az dogrudan bir
tehdit olarak goriindiigli, ancak Avrupa'nin zihninde Napolyon gibi yeni tehditler

tarafindan da heniiz golgede birakilmadigi bu dénemde, Tiirk olan seylere yonelik
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moda Avrupa'yr sardi. Yine ayni donemde Yenigeri enstriimanlart diplomatik bir
hediye olarak Istanbul'dan Avrupa saraylarina gonderildi. Diplomatik bir ruhla, Tiirk
Miizigi benzetimleri, ziyarette bulunan Osmanli biiylikel¢ilerine devlet miizisyenleri
tarafindan sunuluyordu [28]. Bu benzetimler ise biiylik olasilikla otantik degildi.
Ancak bazi Tiirk biiyiikelgiler kendi miizisyenleri ile seyahat ediyordu.
Miizisyenlerin bu seyahatleri sirasinda Mozart'in gergek Tiirk miizigini duyduguna

dair kanitlar vardir [29].

Bu arada, bati Avrupa halkinda, miizigi de dahil olmak iizere Tirk
elbiselerine, geleneklerine, yiyeceklerine yogun bir merak ve hayranlik vardi. Tiirk
giysi ve geleneklerine dair ipuglar1 da veren, Tiirk¢e dramalar, opera ve baleler
ozellikle popiilerdi. Franck (Cara Mustapha), Lully (Le Bourgeois Gentilhomme).
Rameau (Les Indes Galantes), Gluck (La Rencontre imprevue), Michael Haydn
(Turkrsh Siiite), Joseph Haydn ("Military" Symphony, L'incontro improvviso), Franz
Christoph Neubauer (Sinfonie a grand orchesiie, La Bataille de Martinestie, oder
Coburts Sieg uber die Turken), Joseph Staize1 (Le gelosie del seiaglio), Weber (Abu
Hassan), ve Beethoven (Symphony No 9, Die Ruinen von Athen, Wellingtons Sieg)
gibi bir¢ok besteci "Tiirk" stilinde (Tiirkliikle ilgili 6geler igeren) eserler verdi.

Yukarida belirtildigi gibi, bu donemde Batili bestecilerin dinleyicilere "Tiirk
Miizigini" animsatmasinin iki yolu vardi; Rice’in belirttigi gibi melodik ve armonik
yapilar ya da "Tiirk" tinilar elde etmek i¢in bazi enstriimanlarin (¢ogunlukla vurmali
enstriimanlar) kullanilmasi. Tiirk Miizigine eklenen vurmali enstriimanlardan biri -
Mehter miiziginde liggen olmadig1 diisiiniiliirse- sasirtict bir bigimde ¢elik {iggendi.
Celik iiggenin sesi, biiylik ihtimalle Avrupa koékenli "jingling johnny" nin sesine
benziyordu [30]. "Tiirk Miizigi renklerini" animsattig1 diisiiniilerek ara sira eklenen

bir diger enstriiman da pikola fliittii.

Ama Tiirk Miizigi tinilarin1 en iyi hissettirebilen en onemli ¢algilar vurmali
calgilardi. Bas davul, yan davul, ziller, liggen ve tef gibi enstriimanlar Tiirk miizigi

ile o kadar giiglii bir sekilde iliskilendiriliyordu ki, bati miiziginde kullanimlari
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dogrudan "Tiirk rengi" anlamina geliyordu. Yavas yavas bu iliskilendirme, bir
miizikal topluluga sadece "askeri" bir tin1 vermek anlamina gelecek kadar genisledi.
Bunun olasi sebebi, asagida aciklanan, askeri miizikteki gelismelerdi. Ancak bu
enstrimanlar, Beethoven Atina Harabeleri (Die von Athen), Savas Senfonisi ve
Dokuzuncu Senfoni'nin finalinde oldugu gibi, eserlerinin 6zellikle oryantal ve askeri
sahnelerinde kullanmasina ragmen, 18.yy'in basinda bestecilerin kullandig1 standart

enstriimanlar arasina girdiler [32].

Bestecinin belli bir par¢ada ne dlglide alaturkayr ve/ya da Tiirk Miizigini
kullandigi, onun (bestecinin) gercek mehter miizigini dinlemis olup olmadigina ve
bestecinin kisisel tercihlerinin yan1 sira, dinleyicilerin gergek Tiirk Miizigi 6gelerini
ne kadar fark edebilecegine baghdir. Yukarida da belirtildigi gibi, Mozart'in gercek
mehter miizigini duymus oldugu olasidir. Beethoven'in ger¢ek mehter miizigini
duyup duymadigi sorusu heniiz yanit bulmamistir ve belki de bulamayacaktir [33].
Ayni sey Tirk modasina kapilan diger bestecilerin ¢cogu i¢in de sOylenebilir. Lully
gercek mehter miizigini duyma firsatin1 elde etmis olabilir ancak sadece tarihsel ve
cografi kosullardan &tiirti Viyanali dinleyicilerin Tiirk olan seyler konusunda Fransiz
dinleyicilerden daha fazla bilgiye sahip olduklar1 [34], dolayisiyla da alaturka stilini
daha iyi anladiklar1 sdylenebilir. O donemde pek ¢ok besteci eserlerine sadece Tiirk
Miizigi vurmali galgilarim eklemekle yetinmistir. Diger durumlarda ise "egzotik'*"
olmak adina uygulanan miizikal tekniklerin ger¢ek Tiirk Miizigi ile uzaktan yakindan
bir ilgisi olmamistir. Donemin bestecilerinden, yalnizca Mozart'in miiziginin
ylizeysel olmaktan daha derin Mehter miizigi 6zellikleri icerdigi goriilmektedir [35],

ki o bile mehter miizigini eserlerine siirekli (tutarli) bicimde dahil etmemistir.

Matthew Head'in acikladig gibi, Mozart'in Tiirk tarzindaki eserlerinin biiytik
cogunlugu Viyana i¢in ve bestecinin yagamindaki baglica 3 (ii¢) olayla ilintili olarak

bestelenmistir. Bunlar; Salzburg'dan Viyana'ya tasinmasi, 1783 yilanda ikinci Viyana

' Egzotik (Yun.): Birgok sanat dalinda oldugu gibi, miizikte de yer alan dig iilkeler ya da kiiltiirlerle ilgili konu,
tip, renk o6zellikler (Say,2002:174).
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kusatmasinin yiiziincti y1l kutlamalar1 ve 1788-1789 yillarinda Osmanlilara karsi
Avusturya-Rusya savasidir [36]. Bestecinin en bilinen alaturka eserleri; besinci
keman kongertosu (K, 219, 1775), Saraydan kiz kacirma (the singspiel Die
Entfurung aus der Serail K. 384, 1781) ve La major piyano sonati Rondo Alla
Turca’dir (K 331, 1781-83).

Besinci Keman Kongertosunun (K219) final boliimii, Tiirk ve Macar Cingene
stillerinin bir karisimidir [37]. Bu boliimiin ¢ergevesi, hem 6nce hem de sonra,
oldukca incelikli batt Avrupa mentieti tarzindadir. Mozart'in oryantalizm goriisii
iizerindeki anlayis farkliliklari, ya da muhtemelen sadece miizikal tercihlerindeki
farkliliklar nedeniyle, farkli yorumcularin bu béliimii duyuslar1 farklidir. Ornegin
Matthew Head bizim tercih ettiimiz anlamda "egzotik mindr"iin drama ve
heyecaninin yaninda fiziksel olarak zayif meniiet duyar [38]. Daniel Heartz ise
diizen, 1limhilikk ve uygunlugun egzotik olani yenisini, egzotik olami zaferle

fethedisini duyar [39].

Mehter karakteristikleri, Saraydan Kiz Kag¢irmanin (Die Entfuhiung'un)
uvertiiriinde; giris ve kapanis nakaratlarinda rahatlikla bulunabilir. Finalde, yiiksek
ses aralig1 ve melodi enstriimanlarinin tinisi, agir davullar, ziller ve liggenin yogun
kullannmi ve koronun hep birlikte {inison sdylemesi giliclii bir Tiirk etkisini
diistindiirmektedir. Boliimler uzun notalarla baslamakta, noktali ritimler
kullanilmakta ve Rice'm da bahsettigi gibi, uzun tekrarlar ritornello' amaciyla
kullanilmaktadir [40]. Ancak, sunum, La major piyano sonatinda oldugu gibi otantik
degildir ve sonatin telagli temposu koronun sesini biraz parodiklestirmektedir. Rice'in
da belirttigi uzun notalarla baglayan boliimde tiim 6zellikler mevcuttur. Bu tercihlerin
bilingli oldugu varsayilmalhidir ki Mozart da "Yeniceri Korosu; canli, kisa ve

Viyanalilart memnun etmek i¢in yazilmis olarak tanimlanabilir" demistir [41].

13 Ritornello birbirine karsit dgeler igeren farkli boliimlerin doniisiimlii olarak seslendirilmesiyle olusan tekrar
boliimidiir.
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Tiirk Miizigi 6geleri Mozart'in baska eserlerinde de goriiliir. Ornegin; "Agnus

Dei"

( the Mass in C K.3.37) [42], Les hommes pieusement'in piyano varyasyonlar1 (K
455), klavye icin La minor sonat1 (K 310), Sol major sonat1 (K 283) ve diger birkag
eserde belli belirsiz olarak Tiirk Miizigi 6geleri goriiliir. Ancak bu diger eserlerdeki

Tiirk miizigi tarzinda pasajlar ya kisadir ya da tamamlanmamuistir [43].

Mozart ve onun donemindeki diger bestecilerdeki bu miizikal olgu hakkindaki
tartismalarin ¢ogu bu durumun sosyal anlami ya da uygunlugu merkezinde
olmaktadir; bazilar1 ise her tiirlii "dogulu" olmay1 kiiciimseme {iizerinden, barbar,
dogulu "oteki" karsisinda; uygar, Avrupali "biz"i tamimlama {izerine

odaklanmaktadirlar [44].

Head'in belirttigi gibi: "Imparatorluk ¢ag1 boyunca gegen siire icinde zaman
stizgecinden gecen Mozart'a 20 yiizyil perspektifinden bakildiginda, onun parodik
temsilleri tepeden bakan ya da asagilayici olarak algilanmaktadir. Bu alginin nedeni
alaturka'nin temel bat1 formu ve tonalitesinden ayrilmadan Osmanli miizigini temsil
etmesidir. Farklilik gosteren 06zellikler ise Onceden var olan Avrupa miizigi
cercevesindeki detaylara indirgenmistir. Tiirk miizigi stislemeler {izerinden degil
siisleme olarak temsil edilmistir. Gilinlimiiziin g¢ok-kiiltlirlii, post-koloniya
(postsomiirgecilik, somiirgecilik sonrasi) ve tarihsel olarak aykir1 karakterlerin ses
buldugu doéneminin penceresinden bakildiginda Mozart'in stratejisi  Avrupa-

merkezciligini temsil etmektedir " [45].

Tabii ki bu bestecilerin c¢abalarinin  giinlimiiz standartlarima gore
degerlendirilmesi kabul edilemeyecek diizeyde yiizeysel olacaktir ve 0zgiin
olmayacaktir. Ancak 18.yy Viyana modasinin giiniimiiz toplumsal degerleri 1s181inda
elestirilmesi adil midir? Bu bestecilerin o donemin ve aydinlanma doneminin
degerleriyle yargilanmasi daha mantikli olacaktir. Bu degerler sekiilarizm, dini

hosgorii, kiiltiirel farkliliklara karsi agik olma, mantik ve rasyonaliteye yiiksek
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saygty1 i¢inde barindirmaktadir [46]. Ve aslinda bu degerler, o donemin "dogu'"ya
olan bu ilgisinde oldugu kadar, "dogu"yu barbar olarak tanimlama ihtiyacini
karsilamak i¢in de &nemli bir rol oynamis olabilir. Ornegin Head, Rameu'nun Les
Indes galentes eserindeki 4 sahneyi (Tiirk kagirma plani, Peru’daki Inkalarn Giines'e
tapmalari, Iran cicek fetivali ve Amerikan yerlilerinin baris ¢ubugu tdrenleri) bir

cesit "18 yy National Geographic" olarak tanimlamaktadir [47].

Saraydan Kiz Kac¢irma (Die Entfuhrung) eserindeki konu g6z Oniine
alindiginda, Mozart'in Tiirkleri barbar olarak tasvir ettigi iddias1 6zellikle mantiksiz
goriinmektedir. Mozart'in, Osman'in intikamciligindaki barbarliginin ve o6fkesini
kontrol etmemesinin altin1 ¢izmek i¢in kasitli olarak "Tiirkligi" kullandig1 dogrudur
[48], ancak pasa, Belmonte'nin babasinin sapkin davrandigi agiga c¢iktiginda,
alistimamis bir yardim ve merhamet gostermektedir. Burada "biz" ve "Gteki"
arasindaki en 6nemli kopma (kirilma) dogu ve batidan daha ¢ok, kole ve soylular
arasinda goriilmektedir. Nitekim, bir yazar, Mozart'n, Tirk soylusunun
davraniglariyla iistii kapali bir bicimde pek de soylu olmayan Avrupa soylularinin
aligkanliklarini elestirdigini soylemistir [49] (kizzim sana sdyliiyorum gelinim sen
anla). Bu "soylu vahsi" temasi donemin operalarinda tutarli bir sekilde
goriilmektedir. Bu, aslinda geligsmis bir medeniyet olan Osmanli Tiirkiyesinin hi¢ de
dogru bir temsili degildir. Ancak o donemde bilginin dogruluguna, deneyimin
gercekligine ve Ozgiinliigiine bizim donemimizdeki kadar deger verilmemekte

oldugu goriilmektedir.

On sekizinci yiizy1l biterken, Tiirk topluluklarinin diplomatik durumun bir
sonucu olarak, Avrupa'ya ziyaretleri daha az yaygindi ve bu nedenle batida orijinal
"Tilirk" miizigini dinleme firsati azalmaktaydi. Rice, 1824'e gelindiginde Viyana' da
mehter takiminin kalmadiginin yiiksek bir olasilik oldugunu séylemektedir [50] ve
1826'da mehterhane Sultan II. Mahmut tarafindan tamamen kapatilmistir. Zayiflayan
Tirk "tehdidi" ile birlikte oryantalizmin biiyiileyiciligini kaybetmis olmasi

muhtemeldir. Ama ayn1 zamanda dinleyici ve besteciler "gercek seyi” gérmedikee,
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alaturkanin "Tiirkligi” tasvir etme yetenegini kaybedecegi de agiktir. Bu noktada,
"jigling Johnny" nin varligt sadece "Tiirkliik" anlamma gelmek icin yeterli
olmayacak, diger miizikal eserler de o sekilde anlagilmayacaktir. Yine de Bati miizigi

iizerinde bir silire daha kalic1 bir etkisi oldugu iddia edilebilir.

4. Bando Miizigi: Daha Kalic1 Olan Etki

Daha once de belirtildigi gibi, sesin yliksekligi ve giiriiltiisli, savas alam
miiziginde birinci derecede 6neme sahiptir; bu islevsellik ¢cok sayida vurmali ¢algi ile
desteklenmis unison ¢alinan yiiksek ses tinisina sahip iiflemeli ¢algilar ile oldukga iyi
doldurulmustur. 1453'te Tiirklerin Istanbul'u fethi sirasinda "mehterin sesi, askerleri
savasa cagirmak ic¢in c¢alinan sehir canlarinin sesini bastirmistir" [51]. Savas
sirasinda, taraflarin sancaklarinin durumu (sancakla yapilan isaretler) askerlere
savasin nasil gittigi hakkinda bilgi vermesi agisindan en Onemli aragti, ancak o
kargasada sancak her asker tarafindan goriilmeyebilirdi. Osmanli savaslarinda,
mehter miizisyenleri bir yarim daire ya da tam daire etrafinda toplanirlardi ve onlar
caldiklar1 stirece, duyabilen herkes Tiirk savas sancaginin giivende oldugunu

varsayabilirdi.

Moral acgisindan (her iki taraf {izerinde) bunun etkisi, 6zellikle de miizik ¢ok
yiiksekse, tahmin edilebilir ve bu gelenek Bati Avrupa ordularinda hala
goriilmektedir. Polonya ordusu Bati Avrupa'da "Tiirk stili" askeri bando olusturan ilk
ordu olarak bilinmektedir ve ¢cok ge¢gmeden Avusturyalilar, Ruslar, Almanlar ve
Fransizlar da onlar takip etmislerdir. 1770'lere gelindiginde "Tiirk" askeri bandolari
Bati1 Avrupa genelinde yaygindi. On sekizinci ylizyil sonlara gelindiginde, Tirk
vurmali ¢algilar1 standart Avrupa askeri miiziginin bir pargasi haline gelmisti. 1796
yilinda Viyana'da yayimnlanan rapora gore, askeri miizik, iki genis kategoriden
olusmaktaydi: alan miizigi (isaretler ve hareketler) ve Tiirk Miizigi [52]. Bu etki

Fransa'da, bando miiziginin tarihinde genel olarak 6nemli hale gelmistir. Ciinkii
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Fransiz Devrimi doneminde agik havada, halk i¢in askeri tarz topluluklarla yapilan
gosteriler oldukca popiiler hale gelmistir. Bu tiir "halki-egit" toplulugunda tipik
olarak: 10 fliit, 30 klarnet, 18 fagot, 4 trompet, 2 tuba, 2 buccins [goreli trombon,
eski Romalilarin kullandig1 nefesli bir calgi], 12 korno, 3 trombon, 8 16serpents, 10
yan, bas, ve orkestra davulculari, cymbalists ve ¢elik iiggen "[5.3] bulunmaktaydi.
Her ne kadar vurmali bolimii hala acgik¢a Tiirk olsa da, orkestranin geri kalam
cagdas bir bat1 orkestrasina benzemeye baslamistir. Hatta, Fransa'da bu gelisme, daha
sonralar1 ¢agdas iiflemeli bandosu (ABD'deki lise orkestralari gibi) halini alan
orkestralarin gerek islev, gerek biiyiikliik, gerekse repertuar anlaminda dogusu olarak

kabul edilmektedir [54].

Batili askeri kuvvetlerin bu 6zel mehter stilinde bandolar1 benimsemeden
once de bandolar1 vardi. Aslinda, batida diizenli askeri bandolarin baslangicinda daha
erken bir Osmanli etkisi oldugu muhtemeldir. Fransa bu eski dalgaya Onciiliikk
etmistir; XIV Louis tarafindan olusturulan bu obua bandolari, Bati Avrupa'da diizenli
olarak olusturulmus, bilinen en eski askeri miizik topluluklaridir [55]. Baz1 askeri
miizik tarih¢ileri herhangi bir Tirk etkisinden bahsetseler bile sadece Tirk miizigi
vurmalilarindan bahsederek, gérmezden gelmekte israrli goriinmektedirler ve bu
obua topluluklarinin daha 6nceki zamanlardaki askeri diidiik/ geleneksel gaydadan
evrilmis oldugunu sdylemektedirler. Ancak, XIV Louis'in Tiirk el¢ileri agirladigi ve
Lully'den hem mehter etkisi miizik elementleri, hem de Tiirk enstriimanlarini
icerecek Tiirk temali bir opera istemesinden hareketle [56], -diger tarih¢ilerde oldugu
gibi- bu obua topluluklarinin mehter takimindaki zurnadan kismen etkilenmis
olabilecegi mantikli gibi gorlinmektedir. Goriiniise gére, Avrupa'da vurmali galgilar
disinda, zurnanin Bati Avrupalilar iizerinde giiclii etkisi, tin1 olarak Avrupa'da en
yakin akrabasi olan obua {izerinde olmustur. Zurnanin bu etkisi, ozellikle askeri

kullanimda, trompetin tinisindan daha tanidik oldugu i¢in ya da trompet zurna gibi

' Serpent (Fr.): Rénesans sonlarinda Fransa’da icat edilen bir iiflemeli galg1. 2 metre dolayinda olan borusu,
kullanim kolaylig: bakimindan kavislerden olusturulmustur. 18.yy’a kadar askeri miizikte kullanilmistir (Say,
2002: 475).
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stirekli calinmadig1 i¢in olabilir [57]. Bir Tiirk kaynakta pesrev ya da semainin
trompet ile ¢alinamayacagi belirtilmektedir. Trompet yalnizca dem tutabilir [58].
Modern pistonlu trompetten 6nceki donemi tartistigimizdan, bu enstriimanin zurnaya
gore melodik fonksiyonunun smirlt oldugunu varsayabiliriz ve trompet ile dem

tutmak klasik donem senfonilerindeki tipik trompet boliimlerini akla getirmektedir.

1665'e gelindiginde "mousquetaires"lerin (askeri birlik) her birinde 3 obua ve
5 davul vardi "Gardes du corps"larda (bir bagka askeri birlik) basin curtall (obua
ailesinden c¢ift dilli iiflemeli bir ¢algi) tarafindan ¢alindig1 dort sesli armoni calan
obua topluluklar1 vardi. Ingiltere de dahil olmak iizere diger ordular, kendi obua
bandolarin1 kurdular. Almanya'da bandocular i¢in genel bir terim olan Hautboist

(Fransizcada obua ¢alanlar i¢in kullanilir) kullaniliyordu [59].

En erken Osmanli etkisinden Once, Bat1 Avrupa'da askeri miizik iki ayr1 ve
oldukca basit gelenegi kapsamis sekilde goriinliyordu. Trompet ve davullar
tarafindan verilen isaretler ve yiiriirken diidiik ya da gayda ile ¢alinan basit marslar
[60]. Ancak, bu en eski gelenek bile goriinlise gore dogudan etkilenmistir. Hacl
seferleri Osmanli Imparatorlugu dncesindeydi ancak seferlerin bir kismi1 Selcuklu
Tiirklerinin kontroliinde olan Anadolu'ya (giiniimiiz Tiirkiyesi) kars1 yapilmisti. Bir
Hagli savas miizigini "Saracens"ler( Hacglilar'in Miislimanlara verdikleri ad)
olaganiistii bir dizi "trompet, zurna (clarions), korno, boru, davul ve zillerden olusan
korkung giiriiltiili ve yaygara koparan bir miizik olarak tammlamaktadir.'” Bu
mehter benzeri topluluklar, erken donem Avrupa askeri miizigini etkilemistir [61].
Ozellikle kiiciik yan davulun kullanimi yaygind1 (Ortagag Avrupa'sinda genellikle
diimbelek (tabour) olarak adlandirilan ¢algi).

"7 Avrupali gezginlerin birgogu mehter sazlarmi ¢ok giiriiltiilii, mehter icrasini da ahenksiz bulduklarim
yazmuslardir. Aksoy’a (2003) gore gezginlerin ¢ogu herhangi bir sekilde dinleme firsat1 bulduklar1 musikiyi daha
yakindan tanimak i¢in ugragsmamus, sokaklarda dinledikleri musikiye dayanarak genel yargilara varmslardir.
Lady Mary Montagu bunu 18. yy baslarinda soyle elestirmistir “Herhalde okumugsunuzdur. Tiirklerin musikisi
kulak tirmalayici diye yazarlar. Nasil ki bir yabanct Londra sokaklarinda dolasan calgicilarin musikisini dinleyip
de Ingiliz musikisi hakkinda bir fikir edinemezse, onlarinki de aynidir”(Aksoy, 2003: 48).
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Peki, ge¢ 18.yy Avrupasindaki bir ordu, "Tiirk" bandosundan tam olarak ne
anlamaktaydi1? Baslangigta anlasilan kavram, dogrudan sozliik anlamiydi. 1720
yilinda Polonya, sultandan biitiin olarak bir Tiirk bandosu ald1 [62]. Daha sora,
bandolarda zencileri gorevlendirmek ve onlara tuhaf "oryantal" kostiimler giydirmek
yayginlastt. Bu, kismen ortalama bir Avrupalinin, zencilerin ve Tiirklerin
egzotiklikleri arasinda bir fark goérmemesindendi (donemin kayitlarinda Tiirkler
"koyu" ya da "siyah" olarak tanimlanirdi). Ancak, belirtilmelidir ki Tiirk miizigi
moda olmadan 6nce bile, ordularin trompet ve vurmalilar i¢in zencileri kullanmalari
geleneklesmisti [63]. En azindan Ingiltere'de 1840’lara kadar askeri bandolarda
zencilerin gorevlendirilmesi yaygindi [64]. Frapan kostiimler giyen bu bandolarin
iiyelerinin, bagetleri havaya atmak ya da dondirmek gibi goze cazip gelen
“gosteriler" sunmalar1 beklenirdi. Fakat bandolarin, ordular tarafindan birbiri ardina
bu kadar sevkle benimsenmelerinin ana nedeni, belirli bir ritimle uygun adim
yiirtimek, verimliligi artirmak i¢in ritim saglamak ve askerlerinin moralini artirmak
icindi [65]. Hatta Tiirk miizigi, bandodaki "um-pah" betimlemesinin kaynagi olarak
referans gosterilirdi. "Um" agir, "pah" hafif ritimleri (Tirk miiziginde "diim-tek")
tanimlamak i¢in kullanilirdi ve davulda, miizik tarafindan tanimlanan ritim, farkl

biiytikliikteki bagetler kullanilarak ¢alinirdi [66].

Bu “taklit "Tiirk" bandolar1”, baglangigta biiyiik oranda vurmali ¢algilardan
olusuyordu, ama yukaridaki Ornekte goriildiigii gibi Fransa'da, topluluklar kisa
siirede geliserek su anki modern gelenege olduk¢a benzedi ve topluluklara ¢ok sayida
bat1 liflemeli calgilar1 eklendi. Bu topluluklar diger ¢esitli bando, dans ve popiiler
bando geleneklerini etkilediler. Tiirkiye'ye yaptigi bir gezi sirasinda modern jazz
miizisyeni Dave Brubeck "Blue Rondo a la Turk" u besteledi. Otantik bir Tiirk aksak
Olciisii ile, Mozart'in tinlii “rondo alla turcasini” andiran melodisi ve bir bas davul ile
zillerden olusan geleneksel jazz davul takimi tarafindan desteklenen bu parga, bati

miizigi iizerindeki belli belirsiz etkisi tizerine belki kendi ideal yorumuydu.
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5. Secilen Diskografi

Bu makale i¢in secilen bazi kayitlar:

Mehter Miizigi (Tirkiye: Miizikal Yolculuk : Geleneksel Sarkilar, Danslar ve
Ritiieller, Nonesuch Recois Explore1 Selisinin bir parcas1 olan EZGI Records, 1975).
Rice'in listeledigi karakteristik 6zellikler i¢in dinleme pargalari, zurnanin homofonik
dokusuna ve gii¢lii tinisina, giiclii ikili ol¢iiler ve temel vurusu yiliksek davul bolerek
calarken her bir vurusta ziller ile bas davulun yaptigi artikiilasyonlara dikkat
cekmektedir. Ton, batililara minér gibi duyulur ancak tonda fark edilir kaymalar
yoktur. Rice'in degindigi gibi baslangi¢ ritminde verilen ii¢ gili¢lii nota, noktal

ritimlerin kullanilis1 oldukea belirgindir.

Geng Osman Yenigeri Marsi1 (Tiirkiye: Traditional Songs and Music collected
& edited by Wolf Dietrich, Lyrichord Discs Inc.). Bu eser Rice'n degindigi
"baglangic ritmi" ile baglamaz ama noktali ritim 6zelligi gosterir. Zurnadaki melodi
(beklenen kalip ve dokular ile) hizli siislemeler ile adim adim ilerler. Yine ton, mindr
gibi duyulur, tonda belirgin bir degisim yoktur. Bu iki par¢a da kisa tekrarlardan

olusmustur ve belki de bu yiizden modiilasyon i¢in yeterince uzun degildir.

Ludvvig van Beethoven. Re Minor 9 Senfoni, op 125 Ode to Freedom:
(Bernstein in Berlin Deutsche Grammophone, 1990 ). Finalin "Tiirk Mars1" boliimii,
Tirk Miizigi vurmali ¢algilarimi ve melodinin noktali ritim varyasyonlarinm
sergilemektedir. Trompet ve pikolanin tinilar1 6ndedir. Yiiriiyiisiin baglangicini anons
eden tekrarlanan tlinison nota, Rice'in "baslangi¢ ritmi"nin bir varyasyonu olabilir ya
da trompet ¢agrisi ifade ediyor olabilir. Ancak melodi ve armoni major tonda kalir ve

geleneksel Bat1 miizigi tarzinda armonize edilmistir.

Dave, Brubeck "Blue Rondo a la Turk" Dave Brubeck Quaitet: ( The Great
Concerts. CBS Recoids Inc., 1968). Bu caz parcasinin en ¢ok dikkat ¢eken 6zelligi,
baslangi¢ boliimiindeki 9/8'lik (Geleneksel Tiirk Ritim kalib1 2 + 2 + 2 + 3) ve
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dogaclama boliimlerdeki normal 4/4’liik Tiik Amerikan jazz swing ritmidir. Melodi
Mozart'in yakin bir taklidi degildir, yalnizca onu andirir. Siralama goze carpicidir

ama bu ayn1 zamanda cazin standart bir 6zelligidir.

Joseph Haydn 100 numarali sol major "ordu" senfonisi (Haydn: Symphonies
Nos. 94 & 100 London Philharmonic Orchestra. The Decca Record Company
Limited, 1984 ). Baz1 boliimlerin 2. ve 4. dlciilerine ve her 6l¢iiniin sonuna ti¢gen, zil

ve bas davul eklenmistir.

Jean-Baptiste Lully La Ceremonie des Turcs from Le Bourgeois
Gentilhomme (Lully - Moliere: les Comedies-Ballets, Maic Minkowski. Eiato-
Disques, 1988.) Bir bas davul ve def eserin basinda renk vermektedir. Ama diger
miizikal unsurlar, hep bir agizdan ve bagirarak sdylenen ve (kulagima) son derece
parodik gelen bazi koro pargalarinin disinda, herhangi bir egzotik betimleme 6zelligi
gostermez. Eserin ortasinda (ve sonlarina dogru doner) oldukga ilgi ¢ekici bir bolim
vardir. Burada tekrar "egzotik" vurmalilar eklenir, noktali ritimler belirtilir ve

karmasik bir seri senkop aksak dlciileri andirir.

Mozart, Wolfgang Amadeus. Concerto No. 5 in A Major, K 219 (Mozart: Die
5 Violinkonzerte U A Perlman/ vviener Phrlharmoniker/Levine, Polydor
International, 1983). Eserin sonundaki "Tirk" temel boliimii mindr tona geger ve
melodi siislenirken, daha biiyiik aralik atlamalariyla zitlik olusturarak, adim adim bir
hareket sergiler. Ritmin, armoninin, tininin veya dokunun nitelikleri bir egzotiklik
sergilemez. Sahsen, Head ve Heartz'in Avrupa miizigine zit, ¢ok agir tempolu dans
boliimlerine katilmiyorum. Meniiete doniis bana ne zafer, ne diizenin kaosa
iistiinliigli, ne de giicten sonra zayifliga doniis hissettirir. Ama basitge "vay, bu ¢ok
eglenceliydi, ama simdi agilis melodisine donelim" hissi verir. Mozart'in tepkileri
hakkinda herhangi bir ¢ikarim yapmak i¢in miizige verdigim tepkiler ¢ok kisisel

goruniiyor.

Wolfgang Amadeus Mozart 11 Numarali La major sonat1 K.331 (Mozart:

Sonatas -Vol I, Malcolm Bilson - Fortepiano Hungaroton, 1989). Ugiincii boliim,
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Ala Turca'da biiytik bir siralama sergilenir. Sonat la major olmasina kargin min6r ton
goze carpar ve aniden "hazirliksiz" tona kaydirilir. Bati tonalitesi tamamen terk
edilmemis olmasia ragmen, melodi, batili dinleyiciler i¢in "tatlandiracak" tgliiler
olmaksizin, ¢ogunlukla tek bir ¢izgide ya da oktavdadir, 1srarh bir sekilde ritmik ve

ayni zamanda vurmalilarin ¢ok kullanildigi bir miiziktir.

Rameau, Jean-Philippe Les Indes Galantes 1 st entree: Le Turc genereux
(Rameau -Les Indes Galantes: Les Arts Florissants William Christie Harmonia
mundi, 1991) Mutliemelen hem eski (ilk kez 1735 simulmustu1) hem de Fransiz
oldugu i¢in, bu "egzotik" eser dogay1 tasvir eden bazi 6zel etkiler sergiler. Ancak ben
ozellikle Tiirk olan bir etki duyamamaktayim. Olasi bir istisna, final sahnesinde one
¢ikan tambourine olabilir. Ancak, dinleyicilerin bu enstriimanla iligkilendirebilecegi
"egzotik" olup, mutlaka Tiirk olmas1 gerekmeyen ¢ok olasilik vardir.
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