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MUZIKTE ULUSAL ROTAMIZ NE OLMALIDIR?
BiR SOZLU TARIH PROJESININ ARDINDAN
COZUM ONERILERIi

Togay Senalp’

OZET

Hiseyin Saadettin  Arelin  "Ben Tirk Miizigi'nin gelecekteki haline
meftunum." sozleri sikga tekrarlansa da gelecegin hangi yolla insa edilecegi
konusundaki goriisleri ayn1 siklikta tartisilmaz. Gelecege yol almadan 0Once
gecmisimizle olan baglantimizi saglamlastirmamiz gerekmektedir. Gegmigimizin
miizigi arttk Halk Miizigi ve Sanat Miizigi olarak ikiye boliinmiis gibidir. Bu
caligmanin merkezinde ise bu ayrim degil, birlestirici bir terim olarak Makamsal Miizik
terimi vardir. Sehir miiziginin makamsal dilini, farkli renkteki halk miiziklerinin i¢inde
bulustugu ve bulusabilecegi merkezi bir miizik dili olarak ele alir ve zaten yliriitmiis
oldugumuz sézli tarih projesi de sehir miizigi merkezlidir. Glnimuzde Tirk Sanat
Miizigi olarak bilinen, genis kitlelerce taninan ve begenilen bu miizik tiirii, Osmanh
Doneminde hatlar1 belirginlesmis ve imparatorluk imkanlariyla genislemis sehir
merkezli bir miizigin siiphesiz devamidir. Osmanli 6ncesi donemi hakkindaki
bilgilerimiz makamsalligin ge¢miste de oldugu iddiasinda bulunmak icin yeterli
degildir 6te yandan o dénemde dahi modal bir yapmnin hakim oldugu sdylenebilir ve
ruhsal durumu merkeze koymak anlamina gelen bu tutum ortak bir yon olarak
diistiniilebilir. En az 1000 yildir devamlilik arz edebilmis bu muzik dili iginde birgok
kiltiir ve milletin izi bulunsa da bu farkliliklarin ¢ogu onun makamsal bir 6zellikte
olusuyla gelismez hatta tersine “makamsal” bir miizik olusunu destekler niteliktedir.
Makamsal miizikler i¢inde siniflandirdigimiz Makamsal Tiirk Miizigi ya da bir diger
tabirle Tirk Makam Mizigi veya Osmanliy/Tiirk Miizigi kendine has Ozelliklerle var
olmustur. Bu biricikliginin esasini olugturan birgok unsur ise degisimin hizla yagandigi
son 50-60 sene ic¢inde miizisyenler ve Kkiltiirli insanlarin yasamindaki yerini

1 Yrd. Dog. Dr Togay Senalp, Mugla Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii

58


fikri
Metin Kutusu
http://dx.doi.org/10.12975/rastmd.2013.01.02.00016



Miizikte Ulusal Rotamiz Ne Olmalidir? Bir Sézlii Tarih Projesinin Ardindan Coziim Onerileri

kaybetmistir, kimi unsurlar ise halen yasamaya devam etmektedir. Ote yandan 300
yildir siiregiden batililasma ise batt miizigini ve onun Ozellikle tonal miizik dilini
kiiltliriimiiziin olusturanlarindan biri haline getirmistir. Sentez, degisim, doniisiim bu
stirecin dogal sonuglaridir ve kaginilmazdir, o halde bilingli yapilis1 tegvik edilmelidir.
Degisimin ne bir azalma ya da teslimiyete, diger baskin kiiltiirler i¢inde kaybolmaya ne
de tepki olarak ice kapanmaya sebep olmamasi ve karakterli bir kiiltiirel gelisimin
devamu i¢in biricikligini saglayan ayrimlarin yapilmasinda ve miizikal sentezlerde
gozetilmesinde kiiltlirlimiiziin gelecegi agisindan biiyiik fayda vardir. Bu caligmada
Tiirk Miizigi sanatgisi 40 kisi ile 2008-2010 yillarinda tarafimizdan yapilmig olan s6zlii
tarih goriismelerinin video-kayitlar1 desifrelerinin bazilarindan da (yaklasik 1/3'inden)
yararlanilmistir. Yapilan goriismelerde sitemlerin 6zeti olarak toplumda makamsal
miizigi merak etme, siirdiirme, sayginlastirma, sentez yaparken gdzetme gibi bir
anlayls ve cabanin olmadigi dislincesinin hakim oldugu goriilmiistiir. Makamsal
dilimizi ve tslubumuzu gozeten kimlikli bir dogu-bati sentezi yolu ¢dziim olarak
onerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Makam, Kiiltiirel Kimlik, Osmanli, Tiirk, Dogu-Bat1 Sentezi

WHAT SHOULD BE OUR NATIONAL DIRECTION ON MUSIC? SOLUTION
RECOMMENDATIONS AFTER AN ORAL HISTORY PROJECT

ABSTRACT

Today, Turkish Art Music (the literal translation of Tiirk Sanat Miizigi) is liked
by so many people and is absolutely a continuation of a music that established its own
character in the Ottoman period. An urban magam music, it evolved in imperial
facilities. We cannot use the word “magam/makam” for Turkish music that is pre-
Ottoman, but we can say that it was also a modal music. The Turkish magam music
from the Ottoman period has a multicultural character. It was normal for the time since
the Ottoman period was characterized by different nations, religions, beliefs, and ways
of thinking. The orthodox Greeks, Armenians and Jews who lived inthe Ottoman
Empire were also using this same musical language—"“magam/makam.”

Music that we call Turkish Art Music, Turkish Magam Music, or
Ottoman/Turkish Music, is composed by various cultures as it differs from other
magam musics of the world, such as Indian music; it has a unique character. The
educated people of Turkey know this music’s diverse elements less and less, a change
that is remarkable especially since the 1950’s. On the other hand, the cultural
westernization of the last 300 years has culminated in the incorporation of tonal music
language into our contemporary music culture. Synthesis and change are the natural
consequences of this co-existence. This synthesis is inevitable, however it generally
ends with an elimination of the authenticity of magam music. In order to preserve this
authenticity, this process must be done more consciously. In order to not become a
victim of cultural reduction or submission, or of an overreaction to the outside world,
we need to differentiate Turkish music’s characteristic elements and ensure their
presence lives within this east-west music synthesis.
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In this paper we have used oral history project interviews that were conducted
during 2008-2010 with musicians who performed magam music between 1950-1990.
Interviews conducted with 40 musicians revealed their frustration that people today are
not interested in magam music nor concerned with continuing the tradition, do not
contribute to the respectability of the musical language, during the musical synthesis.
Munir Nurettin Selcuk is the last hero of this urban magam music tradition. Our
solution is to make this music live by respecting its authenticity as a part of the East-
West music synthesis.

Keywords: Magam/Makam, Cultural Identity, Ottoman, Turkish, East-West Synthesis
GIiRiS

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ge¢misiyle en yaygin kiltiir kopriisiinii olusturan
sanat dali siiphesiz miiziktir. Bu c¢alismada Osmanli 6ncesi doneme dek geri
gitmeyecegiz. Bu miizik belki o zamanlarda bugiinden farkli olarak, bessesli ve
bogazdan sdyleme teknigi kullanan farkli bir miizik dili idi yine de makamsal miizige
benzer bir sekilde yine ruh hali biitiinliigline 6zen gosteren bir yapidaydi. Batili
terminolojiyle kendimizi ifade ettigimizde iki miizik dilini de “modal” kelimesi ile
nitelendirebilir ve ayn1 grubun i¢in sokabiliriz . Cok daha fazla arastirmaya ihtiyag
duydugumuz bu dénemi bir yana birakirsak kesin olarak bilindigi tizere 700-800 yildir
hatta ilk yazili eserlere bakilirsa bin yildir Ortadogu basta olmak iizere Asya’daki
birgok geleneksel miizik gibi ( 6rnegin Azerbeycan ve Hindistan) miizigimiz makamsal
bir 6zelliktedir ve teorisini gelistirmektedir. Hem sehirlerde hem kirsal alanda varligim
siirdiirmiis oldugundan, hem savasta hem ilahilerde hem ladini miizikte miizik dili
olarak aym sekilde kullamldigindan kiiltiirel devamlilikta tutunacagimiz en kapsayici
kelime “makam” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarihe baktigimizda bilindigi {izere makam miizigimizin sistemlestirilmesi 13.
yy miizisyen ve miizik teorisyeni Safiyiiddin Abdilmi'min Urmevi'ye ve kendisinden
kimi kaynaklara gore 70 kimilerine gore 100 yil sonra gelen Abdiilkadir Meragi'ye
dayandirilmaktadir. Onlarm bilgilerinin de 9. ve 10. yy'larda yasanus Farabi, ibn-i Sina
ve El Kindi’den beslendigi bir ¢ok kaynakta bulunabilecegi gibi Yakup Fikret
Kutlug’un (2000) g¢alismasinda birarada incelenebilir. Yiizyillart asan kiiltiirel bir
devamliligin oldugu kesindir. Abdiilkadir Meragi'ye atfedilen Rast Nakis Beste'de
kullanilan ses araliklar1 ve seyir 6zellikleri ile Tatyos Efendimin Diiyek Uslii'ndeki
Rast Pesrevinin benzerligi tam olarak bilinemese de ayni miizik dilini kullandiklar
yani makamsal miizik dili kullandiklar1 rahatlikla sdylenebilir. Bu noktada hemen
tekrar altin1 ¢izmeliyiz ki kiiltiirel kimligimizle ilgili tiim ulusal ve inangsal farkliliklari
asan Onemli bir anahtar kelime olarak “makam” sdzciigliniin hakkin1 vermek gerekir.
Makam sozcligiiyle Ozetlenen tarihi bir devamlilik vardir ve Ote yandan elbette
makamsal miizigin icrasit ve algilanisinda 6nemli degisimler hatta azalmalar vardir.
Ornegin eski kaynaklarda “makamlarla tedavi gelenegi” olsa da ve bu konuda birgok
uygulama ve kitap yapilmis ve ortaya konmugsa da 1920-1940 dogumlu olan ve
goriistiigiimiiz kirka yakin (makamsal miizigimizle ugrasan) miizisyende bu yonde ne
uygulamaya yonelik ne de teorik bir egilime hatta merak duygusuna dahi
rastlanmamigtir. Buna benzer bir sekilde “gokcisimleri ile makamlar arasinda baglant1”
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kurma konusu da karsimiza ¢ikmamistir. Hatta bu konulari agmanin dahi ¢ogunlukla
glinlimiiz acisindan faydali bulunmadigi izlenimi hakim olmustur. Asil iizerinde
duracagimiz ve batililasma ile baslayan onemli bir degisim ise bu miizik dilinin
cazibesini ve yayginhigini biiyilk oranda kaybetmis olmasi ile ilgilidir. Icinde
bulundugumuz 21. Yiizyilda Tiirkiye Cumhuriyeti'nde amator-profesyonel
miizisyenler ve miizikseverler arasinda tonal miizik dili en az makamsal miizik dili
kadar hatta artik ¢ok daha yaygindir. Makamsal miizik dilimiz yavas yavas ortadan
kalkmakta midir? Makamsal Miizik Geleneginin degisimini anlamak iizere ¢alistigimiz
proje ve doktora tezim siiresince miizisyenlerin zorlukla o6grendikleri incelikleri
aktarabilecekleri talepkar Ogrenciler bulunmamakta oldugu serzenisini sik¢a ilk
agizlardan duydum. Buna ek olarak makamsal miizigin bugiiniinii anlamak adina
goriistiigiimiiz bu kisilerden en ¢ok albiim yapan Inci Cayirli ve Nesrin Sipahi’nin
okudugu birgok eser bile makamsal degil tonal miizik mantig1 ile bestelenmis, plaga
almmustir. Bu durum iilkemizde gelecegin miiziginin tonal oldugu, makamsal olanin
ise gecmise ait oldugu diisiincesini c¢agristirmaktadir. Halbuki biz miizikbilimciler
olarak bu Kkiiltiirlenmeye yani tonal miizik altinda kaybolmaya karsin c¢oziimler
Onerebilir, yapilmis bagarili sentezlerin bilinmesine destek olabilir ya da yerel tonal
miizik bestelerimizdeki makamsal 6zellikleri 6ne ¢ikararak kiiltiirel kimligimizdeki
devamliliga dikkat ¢ekebiliriz. Bugiin makamsal miizigimizin 6gretiminde ilk makam
rast makami olmasi gerekirken? yerine cargah gériiniimlii do majér oldugu bu miizikle
ilgilenen herkesin malumudur ve bu yanlis egitim aligkanlifinda Saym Arel’in etkisi
oldugu bilinmektedir. Yine de ¢ok nadir miizikbilimcilerimizden biri olarak Tiirk
Miiziginin sahiplenilmesi, arsivlenmesi yoniindeki cabalari da herkesin takdirini
toplamistir. Tiirk Miiziginin gelecegine olan inanci cesaret ve umut vericidir. Turk
Musikisi Kimindir ? kitabinin sonséziinde de makamsal miizigimizin gelecegi ve
Dogu-Bati sentezi konusuna asagidaki climlelerle igerden ve insani bir degisim
Oongoren, umut eden bir kiiltiir politikas1 onererek deginmistir:

“Ben bestekdrdan su sifatlari isterim: (...) 3- Tirk musikisini ve Garp
musikisini, her ikisinde bestekarlik yapabilecek kadar iyi bilmek. (...) ii¢lincii
sart biraz agir goriilebilir. Vakia her milletin bestekdrn kendi miizigini
ogrenmekle iktifa ederken (yetinirken) Tiirk bestekarinin omuzlarina iki biiyiik
yiikiin birden yiikletilisi fazla gibidir. Lakin ne yapalim ki Tiirk bestekarinin
Garp musikisinden alacagi feyizler bizi muvakkat (gecici) bir miiddet i¢in bu
kiilfete sevkediyor. Ne zaman o feyizler Tirk musikisinin cevresine girerek
kendi mameleki (malvarlig1) olursa ancak o vakit Tiirk bestekar1 da digerleri
gibi kendi musikisini 6grenmekle iktifa (yeterli) edecektir.” (Arel, 1969: 224-
225)

Arel’in 0ngordiigli degisim modelini heniiz tamamlanmamis hala gecerli
olabilecek bir rota olarak gérmek yerinde olacaktir. Tonal ve makamsal miizigin daha
adil, estetik, derinlikli bulugmasi, birlesmesi gelecegimizi degistirebilir. Bu doniigiim
ve degisim zorunlulugunun ne zaman hangi sartlarda basladigini diisiiniince Osmanli

22006'da EHESS Paris'te yapmis oldugum "Crise d'Identité Musicale en Turquie: Passage de Magam Rast
a Cargah deguisé en C Majeur" baslikli sunumda Rast makami ve kimlik sorununun 6nemini farketmis ve
farkettirmeye baslamigtim.
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Imparatorlugunun sonunu dolayli olarak hazirlayan Avrupa’daki gelismelere goz
atmak gerekir. 1789 Fransiz devriminin getirdigi ulusalcilik, batil {ilkelerce baslatilan
sanayilesme ve devamindaki hammadde ve pazar ararken yapilan somiirgelestirme
diinyanin diizenini degistirmekteydi. Bach’in tanpere edilmis klavyesiyle standartlasan
ses araliklar1 ve gelisen tonal miizik dili ise 100 yilin1 asmus idi. Guiseppe Donizetti'nin
(1788 - 1856) Istanbul'a gelisinde icinden ¢ikilmasi gereken mesele miizik sistemi
acisindan su idi; tonal ve makamsal miizik dilleri arasinda kopriiler kurabilmek. Bu
mesele hala da miizik ¢evrelerini zorlamaktadir ve ¢alismamizin temel tartismasini
olusturmaktadir. Makamsallikla c¢oksesliligin bulusturulmas: fikri bir¢ok esere
sebebiyet vermistir. Bu diinya 6lgeginde adil, yenilik¢i ve estetik dogu-bati sentezi
yolu ideali, yaklasik 250 yildir asilamamis zorluklar tasisa da denenmeye devam
edilmektedir ve bunda da kiiltiiriimiiziin ve diinya kiiltiiriiniin gelecegi agisindan elbette
cok biiyiik fayda wvardir. Ferid Alnar, Yalgin Tura, Ruhi Ayangil ve farkhi
yaklagimlarda bir¢ok isim bu alanda c¢aligmigtir. Popiiler Tiirk miiziginin akorlardan
olusan ¢oksesliliginde ise makamsal beste akorlarin i¢inde eriyerek kaybolmus, ismi de
sOylenmez olmustur hatta kimi sarkilarin giinlimiizde bu bilingle yapilip yapilmadig:
belirsizdir. Aslinda makamlarin bugiin popiiler-tonal miizikte yasamaya devam ettigi
bu makamsal miizik iizerine ¢alisanlar tarafindan yaygin olarak bilinmektedir. Ornegin
en popiiler ve istikrarli pop sarkicilarindan Tarkan Tevetoglu’nun sdyledigi Sezen
Aksu bestesi "Gel giindiizle gece olahim" sozleriyle baslayan sarki makamsal gelenekte
yazilmis Rast bir sarkidan segéh sesi haricinde farksizdir ki o sesin kullanilmasi da
besteye ters diismemektedir. Kayahan'in ¢ok popiiler olmus "Asirlardir yalnizim"
sarkisinin Hicaz olarak degerlendirilebilecegi, Sila’nin kimi sarkilarmin kiirdilihicazkar
yapisinda besteler olmasi gibi bircok ornek verilebilir. Gegmis, piyano, bateri, gitar
arasindan dahi en azindan nagmeli ezgi ve siislemelerle rengini belli etmektedir.
Goriigiilen kigilerden Selma Erséz de kimligimizdeki makamsal devamlilia ve
barindirdig1 temel ¢eligkiye dikkatimizi ¢ekmistir.

"Buglinkii ¢ocuklarda hep bir alaycilik, kendi kiiltiirleri olan Tiirk Miizigini
begenmeme goriiyorum. Halbuki bakiyorsunuz en sevilen sanatgilardan
Kayahan'in bir¢ok pargasi Hicaz." (Ersoz, 2009).

BATILILASMANIN, ENDUSTRILESMENIN ve iC GOCUN GETIiRDIGI
TEMEL DEGIiSIMLER

Batililasma ve miizikte etkisi konusu c¢okca islenmis Ozellikle kiiltiirel
doniisiimiin ilk yillari, klasik bati miiziginle olan etkilesim bir ¢ok tez ve ddevde yer
almistir. Bu donemi tekrar 6zetlemek yerine o caligmalara ek olarak batililagsma,
sanayilesme ve i¢-go¢ arasindaki iliskinin altin1 ¢izmek bu calisma agisindan daha
faydali olacaktir. Paralel tarih anlayisiyla o yillarda Osmanli’nin aksine ¢okiis degil
genisleme donemine girmis batili lilkelerde sanayilesme baglamis ve bunun en 6nemli
gostergelerinden biri kabul edilen “buharli makine” icat edilmis hatta yaygin bir
sekilde ve farkli alanlarda kullanilmaya baslanmustir®. iste ayn1 yillarda Osmanli, bati
baskis1 altinda bagimsizligim korumakta zorlanmaktaydi ve bati diinyasindaki

% Hatta somut bir 6rnek vermek gerekirse Robert Fulton isimli bir Amerikali buharli makineyi gemilere
uyarlamis ve 1840 yilinda ilk okyanus 6tesi diizenli vapur seferleri baslatilmistir (robertfulton.org).
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maddesel alandaki bu gelismelerin ardinda kalmisti. Akabinde miizigi de dahil ederek
bir koklii degisime gerek duyulmus, askeriyede geleneksel Tiirk Miizigi calgilarinin ve
mehter marslarinin yerine toplu olarak bati1 enstriimanlarinin ve yeni marslarin gelisi,
batinin 100 yildan beri kullanageldigi tonal miizik araliklarinin kiiltiiriimiize baskin bir
sekilde girisi hep Osmanli donemindeki bu yillarda gergeklesmistir. Bir baska deyisle
siirekli geriden giderek devam eden modernlesme c¢abalarimiz 19. yy ortalarinda
baslamigtir. Osmanli’dan Cumhuriyete gegis sirasinda da kiiltiirde batililasma
doniisiimii ilerlemistir. Bir yandan da hakkin1 vermek gerekir ki bati kiiltiiriiniin
iirlinlerinin basarilar1 da (20. yy basinda baslayan -ve i¢inde miizik olan- sinemay1 da
dahil ediyorum.) bu biiyiimeyi saglamlastirmistir. Icerde ise sanayilesmenin biiyiimeye
devam etmesi kdyden kente gogii getirmistir. Bu gdclin sonucunda 50°li yillarda
Ozellikle makamsal miizigi birlikte icra eden, bestelerle biiyiiten ve i¢inde Rum ve
Ermenilerin ve sehirli Tiirklerin agirlikta oldugu musikisinas kesim kiiltiir diinyasinda
ve biiyliyen sehirdeki sosyal yapida ¢ogunluk olmaktan ¢ikmaya baglamistir. Bu
miizikte pek etkin olmayan kiiltiirlerin Istanbul’a yogun bir sekilde gelmesiyle istanbul
miizigi ylzyillar i¢inde oturmus kiiltiirel renginin belirginligini 50-60 yilda
kaybetmistir. Tiim kiiltiirleri i¢inde eritebilen bir sehir kiiltiiri olan makamsal miizik
diger miizikleri icinde eritemez olmustur. Incesaz kiiltiirii geri planlara diismeye
baslamigtir. Her seye ragmen bugiin bu miizigin kendine has niteliklerini ortaya
koyarsak yenilenen diinyada kendi yerini silirekli yeniden kazanmasini
saglayabilecegimizi umut edebiliriz. Bu ¢ikigin miizikolog Arel’in bir gelecek hayali
olarak kurguladigi yolda yani iki miizigi de Ogrenip icsellestirmekle kendiliginden
olabilecegi diislincesindeyiz. Boylesi bir yiikselis miimkiindiir ¢iinkii Tiirk'iin binlerce
yildir yaptig1 en iyi seylerden biri miizik yoluyla diinyayla iletisim kurmak olmustur.

1950'LERDEN BUGUNE MUZIiGIN YASANISINDA SOSYAL
FARKLILIKLAR

Kisaca siralayarak baslarsak; beraber bir makamsal disiplin i¢inde bulusup
miizik yapma ve 6grenme aliskanligi, Tiirk olmayanlarla Tiirklerin birlikte miizik
iiretimi ve paylasimi, miizikte amatorliigiin hos karsilanmasi ve yayginligi, miizigin
bazen Arap bazen Bizans kabul edilerek dislanmasi, teksesliligin bir 6zellik degil bir
asagilama sebebi olarak algilanmasi toplumda miizigin yasanisi ile ilgili son 50 yilin
temel konu bagliklaridir. Simdi bu maddeleri biraz agalim ki makamsal miizige dair
iyiden iyiye seyrelen sosyal aligkanliklarin ayrimini yapabilelim.

Ev Toplantilarinin Bitisi

Evlerde ya da disarda toplanarak tek makamda bir saati asan bir siire boyunca
fasil yapilmast ve bu fasila hazirlanilmasi sosyal aliskanliktan ¢ikmistir. Bu
toplantilarda ayn1 zamanda toplumun hekimlik, hukuk o6ncelikli olmak iizere ¢esitli
itibarli meslek dalindaki insanlarin bir araya gelmis olmasi ve etkilesimleri de
onemlidir. Kendisiyle yaptigimiz goériigmelerden biliyoruz ki Alaeddin Yavasca bu
toplantilarda miizikte ilerlerken bir yandan tipta da onemli kisilerle bir arada olma
firsatin1 yakalamistir. O kusagin biiyiidiigli yaslarda ise bu tiir toplantilarin toplumsal
aligkanliktan iyice c¢ikmaya bagladigt sdylenebilir. Ayni  dénemde iletisim
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teknolojilerinin de toplumsal hayata girdigini ve degisime hem olumlu hem olumsuz
etkileri ile girmis oldugunu hatirlatalim.

Radyonun yayginlastigi 1940’lh yillardan itibaren de radyo biinyesinde
olusturulan “Erkekler Fasli”, “Kadinlar Fasli”, “Karma Fasil Toplulugu”adli
gruplar fasil musikisini geleneksel diizeninden gitgide uzaklasan bir bicimde
giiniimiize dek getirmislerdir. Yine 20. Yiizyilin basinda, sohbetlerle bezenen,
miidavimleri i¢in bir sanat meclisi hiiviyetindeki ev fasillar1 bircok bestekar,
hanende ve sazende i¢in bulusma zemini olmustur (Ayangil, 1994:260).

Tiirk ve Gayri-Tiirk Birlikteliginin Azalmasi

Yukarda bahsettigimiz ev toplantilar1 bu miizik dilini dogal olarak kullanan
Rum ve Ermenilerin Tiirklerle bir aradaligim da devam ettirmistir. Bu miizik
geleneginde onceki kugaklarda 6rnegin Ahmet Rasim (1864-1932) ve Tatyos Efendi
(1858-1913) dostlugu bilinmektedir. “Bu aksam giin batarken gel” adl1 aksak usulii ve
ussak makamindaki bestenin miizigi kemani Tatyos Efendi’ye sozleri ise Ahmet
Rasim’e aittir. Tanburi Cemil Bey (1873-1916) kayitlarinda Tatyos Efendi’nin
Hiiseyni Saz Semaisini ¢almay1 tercih etmistir. Bu birliktelikler Tiirk birligi altindaki
makamsal miizigin cokkiiltiirlii yapis1 ve batinin dogulu uzantisiyla iliskili rengi
acisindan 6nemlidir. Bu makamsal dili bilen, hem ibadet hem de dindisi sosyal
aligkanliklarinda kullanan farkli kiiltiirlerin birlikte miizik {iretme durumu o yillardan
bugiine gitgide gerilemistir. Diinyanin ulus devlete gecmesi, bircok Rum, Ermeni ve
diger Tiirk olmayanlarin kendi uluslagsma siireglerini desteklemesi, imparatorlugun
cOkmesi, ardindan varlik vergisi ve 6-7 Eyliil olaylar1 gibi {iziicii toplumsal olaylarla bu
birliktelik siirekli azalmustir.” Bu ayrilis istekleri devam etmektedir. Miizigimizde Hint
kokenli olmalari, yani makamsal miizik geleneginden gelmeleri sebebiyle Cingenelerin
de biylk uyumu ve katkisi olmustur. Yine de cokkiiltiirli yapmin disinda
kaldiklarinda sadece Cingenelerin icralarinda bazen piyasa {islubu ve bozulmay1
gormek de miimkiin olmaktadir. Kiirtlerin bu miizige diger gruplara kiyasla uzak
oldugu soylenebilir. Arap kokenli vatandaslarin bu miizik diline katkisi mutlaka
olmustur ama bu konuda besteci isimlerinde Rum ve Ermeni ismi kadar gdrmek
miimkiin degildir. Ozellikle Ortodoks kiiltiirdeki toplumlarin giindelik toplumsal
hayattan ¢ikmasi bu sentez dilinin rengi acisindan bir azalma ve 6nemli degisim olarak
gordlebilir.

* Ote yandan kimi Levantenlerin bu topraga ve miizige baglilig1 giiniimiizdeki birgok kayida ve notaya
ulagsmamizi saglayan onemli bir etkendir. Ermeni asilli kanun sanatcist Agnes Agopian bu caligmada
yararlandigimiz sozlii tarih arastirmalarinin ve roportajlarin destekgisi olarak Hamparsum’dan sonra bu
kez nota degil video kayitlartyla gokkiiltiiriili makamsal ses mirasimizin gelecege taginmasinda biiyiik
hizmette bulunmustur.
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Miizikte amatorliigiin 6nemi ve nakil acisindan 6nemi

Ev toplantilarinda profesyonel miizisyenler ve miizisyen olmay1 planlayanlarin
yaninda amatorlerin de bulunmasi bu miizigin sosyal gelenegindeki temel unsurlardan
biri olarak karsimiza gikmaktadir. Ogretimin resmi kurumlardan kaldirildigi dénem
1926’dan 1976’ye dek wuzanan uzun bir dénemdir. Bir dénem radyoda dahi
yasaklanmig olmas1 miizigin nakli agisindan ek zorluklara sebep olmustur. Bu miizikte
sosyal yapi Oylesine onemlidir ki kurumsal yapilarin desteklemedigi bu 50 yillik
donemde miizik gelenegi amator ve istekli kisilerle ustalarmn bulugmasi yoluyla,
dernekler ve ev toplantilar1 ile bugiine tasinabilmistir. Ev toplantilar1 degilse de
dernekler, musiki cemiyetleri hala bu gorevi strdirmektedir.

“Biitiin diinya musikisinin ugradigi bir kayip vardir: amatorlik. (...)
Amatorliik  yirminci ylizy1ll baglarina kadar safiyetini ve heyecanim
koruyabilmistir Osmanli musiki hayatinda. Bugiin artik biisbiitiin unutulmus
olan, aile ¢evresinde musiki icra etme gelenegi de bu amatdrce musiki zevkinin
bir uzantisiydi.” (Aksoy, 1997: 38).

Makamsal- sehirli miizik geleneginin modern toplumda sahiplenilmemesi

Hiiseyin Saadettin Arel’in {inlii “Tiirk Miizigini Tiirklere karst miidafaa etmek”
sitemi gorilistiigiimiiz kisilerde de agikca ya da iistii kapali olarak sik¢a karsimiza
¢ikmustir. Riza Rit (2008) bu durumu su sekilde ifade etmistir:

“Tiirk Musikisi senelerce Tiirklere karsi Tiirkiye’de savas vermistir. Benim
kanaatim bu... Tirk Miizigine memleketimizde bazi kimselerin istihfafla
(klicimseme, hor gérme, hafife alma) ile bakmalar1 ac1.” (Rit, 2008).

Tiirk Miiziginin kiicimsenmesi, bdylece iizerine ¢aligsilmamasi, Osmanli ya da Saray
diye isimlendirilerek dislanmas1 Tirk Makam Miizigi aleyhine olan ve yasayarak
gordiigli yaygin tavirlardir ve yaygin argiimanlari agagida siralamistir:

“Biraz beni miizik adina {izen su var. Tiirkiye’de baz1 kimseler “Efendim tek
sesli musiki... (Bdyle konusan insanlari taklit ederek yiiziine bir kiigiimseme
edast yerlestirerek soyliiyor.) O, onun asli karakteri. Usil zenginligi, makam
zenginligi, diyez-bemol zenginligi, diislindiiriicii, aglatici, eglendirici farkli
duygulara hitap eden eserlerin olmasi... Bir de Osmanli Musikisi diye bir
sOyleyis var. Bu da hatadir. Bakiniz 1299°da Osmanli Devleti kurulmustur.
Osmanli Devleti kurulmadan evvel Iran’in Urmiye sehrinde Urmiyeli
Safiyiiddin Tiirk Musikisine uygun eserler yapmistir. Osmanli devrinde Tiirk
Musikisi ileri gitmistir. Neden Enderunlar var. O devirde musikiyi koruyan
icra eden padisahlar var. Oldiirmeye geldiklerinde ney ile miidafaa etmeye
kalkmis kendini, makam icat etmis. Bir aci tarafi da Tiirk Musikisini bir meze
gibi gérmek, sadece igki sofrasinda gormek... Igki sofrasinda Tiirk Musikisi
dinlenebilir elbette ama bu miizigi bir meze gibi gérmek hatalidir.” (Rit, 2008).

Kaldi ki Osmanli diyerek bir Kkiiltiirel zenginligi Tiirk Kimliginden dislamak
celigkilidir. Selma Erséz de bu miizigin dislanmasindan ve asagi goriilmesinden
sikayeteidir ve bu tavri sik sik gdzlemledigini belirtmektedir.
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“flkel buluyorlar, Arap miizigi, saray miizigi diyorlar, tek sesli diyorlar.
Bilmiyorum biz niye kendimizi kic¢umsuyoruz. Hep tenkit, hep alay,
goygoycular... Mozart da saraydaymis, hepsinde saray var. Onun olmasi bir
sey ifade etmiyor ki. Saray1 niye kiiclimsiiyorlar anlamiyorum. Arap miizigi
diyorlar. Ne miinasebet! Dede Arap miydi? Yunan miizigi de diyorlar.
Birbirimizden etkilenmis olabiliriz, normal. Biitiin memleketler dyle. Yani
kiiclimsemek i¢in bahane ariyorlar. Konservatuarda birbirimize giriyorduk bati
miizigi yapanlarla. Mesela Suna Kan, Hoca (Miinir Nurettin Selguk) ile epey
takigmustt.” (Erséz, 2009).

Selma Ersoz Tiirk Miiziginin Devlet nazarinda iivey evlat olarak goriildiigii ve
Ozellikle Miinir Nurettin’in 6liimiinden sonra toplumda 6nemini daha fazla kaybettigi
goriisiinde. Bati miizigi ile bazi makamlarin bulusturulabilecegi goriisiinde ve buna
kars1 degil.

Inci Cayirli, bugiinii degerlendirirken miizik kiiltiiriimiiziin yeterince kisilikli olarak
ilerlemedigi diisiincesindedir. Gelinen noktay: kiiltiirel agidan bir yenilgi gibi goriiyor.
Kendi musikimize saygisizlik yapildig1 goriisiinde.

“Degerlerimizi koruyamadigimiz i¢in bugiline geldik. Belki de gelmezdik.
Osmanl1 penceresi Bati’ya acildi. O pencere genisledi. Bu sentezi inkar etmek
miimkiin degil ama bizler de hicaz ninnilerle biiyiidiik. Bunu da kimse inkar
edemez.” (Cayirl, 2009)

Ne makamsal dilden ne de bati miiziginden vazgegmeye gerek olmadigi ortak
kan1 olarak karsimiza c¢ikiyor. Erol Deran da benzer bir sekilde toplumun kendi
kiiltiiriinii sahiplenmemesi, kiiltiirel gegmisine saygi duymamasindan sikayetci.

“Kendi kiltiiriini bu kadar anlamamaya ¢alisan, anlamayan demiyorum
anlamamaya caligan ve kiiltiiriine saygi duymayan bir millet olup ¢ikmasindan
korkuyorum. Oyle mi diye diisiiniiyorum da diisiinmek de istemiyorum. Simdi
bizim miizigimiz o kadar zengin o kadar biiylik olmasina ragmen sOyle bir
dinlemeye c¢alisirsaniz ortada bir miizik yok. Klasik anlamdaki miizigimizin
¢ok daha giizel yerlerde olmasi lazimdi. Tabii ki devir icab1 bir takim seyler
yapilabilir, diisiinceler tatbik olabilir, denemek lazim. Her seyi denemek lazim.
Mesele anlayisla ilgili. Siz tanbur ¢almazsiniz da saksafon calarsiniz, kanun-
saksafon ikilisi de olabilir. Bunlarin higbirinle ilgisi yok yani hi¢ kimsenin
boyle bir seyle ugrastigi yok zaten.” (Deran, 2008).

Sadun Aksiit de iiziiliiyorum diyerek anlattigi bir konugsmada en kotiisiiniin
Erol Deran’in gozlemledigi gibi merakin azalmasi oldugunu soylemistir.

“0 zaman dinleyicinin meraki vardi simdi Tiirk Miizigi 6grenmek iizere gelen
bir 6grenci merak etmiyor, arastirmiyor.” (Aksiit, 2009).-

Bu 6zgiin s6zIii tarih ¢alismasinin sonucu olarak sikayetlerin 6zeti makamsal
miizigimizin sahiplenilmemesidir. Dogu-Bat1 sentezinde ilerlenmesi konusu daha ¢ok
benim tetikledigim ama yine de konusulan bir konu idi. Bu konuda yasanmis
miizisyenler arasi kutuplagsmalar, somut olaylar bu ¢alismanin kapsamina alinmamigsa
da bir¢ok vaka oldugunu sdylemeliyim.
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Bat1 miizigi ile yapilacak karisimlarin bilingli, bilgili kimselerce daha c¢ok
yapilmasi elbette hepimizin ortak dilegi.

“Bat’y1 ve Dogu’yu iyi bilen bir kimsenin bu malzemeyi iyi kullanmasi
gerekir. Oraya ii¢ bati saz1 iki kanun koydum degil. iki miizigi de bilerek
kullanacak insanlar lazim. Oyle makamlar var ki gokseslilik yapilir, bazilari
yapilamaz. Ama yapilabilenler de o kadar islenmis degil.” (Rit, 2008).

Diisiincemize goére en yapilamaz denen makamlarda dahi istendigi zaman
cokseslilik adina kisith da olsa yapilacak denemeler ve diizenlemeler, tin1 (sound)
arayislart miimkiindiir, bazen de eserin bazi bdliimlerinde bu karisimi denememek
miizik acisindan daha zengin sonuglar getirebilir ama sorun Erol Deran’in da belirttigi
gibi buralara gelmeden ¢ok once bir yerlerdeymis gibi goriinmektedir. Riza Rit’in de
belirttigi gibi kolayca islenebilecek makamlar ve eserler dahi pek islenmis degil. Genel
olarak bakilirsa en temeldeki sorun makamsal miizigin sahiplenilmemesi hatta uzun bir
stire agsag1 ya da Tirk olmayan, iistelik halk miizigimizde de makamlar olmasina
ragmen halktan olmayan hatta halk diismani bir sarayli elit grubun miizigi olarak
goriilmesi-gosterilmesi ve dolayisiyla makamlart merkeze koyan bir kiiltiirel atagin
ciddiye alinarak desteklenmemesi, planlanmamasidir. Goriisiilen miizisyenler bu
kiicimseyen yaklagimlardan ortak bir rahatsizlik duyarak yasamis ve bu miizigi bu
sartlar altinda icra etmislerdir. Bu miizigi ciddiye almadan tanimak miimkiin degildir,
zaten makam ve usul zenginligini kavramak o denli kolay da degildir. Diger yandan da
bati miizigini bugiin tamimaya gayret etmemek de bu miizigin bu devirdeki
mensuplarina uygun sayilamaz ¢iinkii bu miizik esasinda bir sentez miizigidir.

Cemil Meri¢’in dedigi gibi; “ne kendimizi taniyoruz ne batiy1 ve maglubiyetimiz genis
Olciide bu gafletin eseri” (Merig, 1985). Nesrin Sipahi ile uzun yillar ¢aligmis kemani
(1931-2007) Yavuz Oziistiin 1990’larda Dergah dergisinde Tiirk Miiziginin bugiinkii
yerini benzer bir sekilde soyle degerlendirmistir:

“Tiirk Musikisi bugiin ¢ok daha miitekdmil bir musiki olabilirdi. Eger ta isin
basinda, ¢ok ciddi bir Tiirk Musiki kiiltiirii ile beraber Avrupa musikisi ayn
agirlikla okutulsaydi bugiin Tiirk Musikisi baska bir musiki olacakti. Cok iyi
hocalarla, ¢ok iyi egitimle Oyle iyi miizisyenler yetistirirdiniz ki, ama bu
muzisyenler kendi memleketlerinin musikisini bilmiyorlar! Bunun sonucu ne
olur? Iste bugiinkii musiki olur!” (Oziistiin, 1990)

Hiiseyin Saadettin Arel’in 0ngordiigli gelisim ve degisimin temeli de bu idi;
Tirk ve Bati miizigini aynt anda bilmek ve degerlendirmek hatta bati miizigini
kendimize ait bir miizikmiscesine sahiplenmek. Ne tuhaftir ki Tiirk miizigine do major
kelepgesi takan teorisi, bu devrimci ve bir o kadar da kiilfetli goriislerinden daha fazla
yayilmis ve sahiplenilmistir. Bugiinkii iletisim imkanlariyla sadece bati degil diinyanin
tiim miiziklerini taniyip onlardan da yararlanmak mimkiindiir. Emperyal bir miizik
iislubu olan bu miizik geleneginin farkli kiiltiirlere agik olmasi en az 1000 yillik
geleneginin devamuidir. Goriismelerimiz ve diger taranan goriisler ve gozlemlerimiz
bize miizigimizde heniiz bu dogu-bati devriminin tamamlanmis olmadigim
diisiindiirmektedir.
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MUZIK iCRASINDAKI FARKLILIKLAR

Yukaridaki bolimde makamsal miizik gelenegimizin toplumda ve bireylerdeki
yasanisi ve bu yonden degisimiyle ilgilendik. Bu boliimde ise daha teknik anlamdaki
miizikal degisimleri sunacagiz.

Komali seslerin 6nemi

Makamlardan baglayarak ilerlersek o©ncelikle bir makamdaki eseri icra
edeceksek siiphesiz gerekli tiim seslerin yerinde verilebilmesi gerekir. Bilindigi iizere
makamsal miizigimizde ne yarim ses ne de ¢eyrek sesle tarif edilemeyecek degerlerde
olan bazi seslere ihtiya¢ vardir. Giiniimiizde bir ugsak ya da rast makamindaki eser
segdh sesini vermeden perdeli bir gitar ya da piyano ile ¢calindiginda dinleyicide biiyiik
bir itiraz olusmaz ama yanlistir, eksiktir. Kulaklar bu araliklardan vazgecilmesine ne
yazik ki aligmistir hatta bu sesleri algilatmaya c¢alismak basli basina bir istir. Bugiin
yapilan dogu-bat1 sentezi diizenlemelerde bu seslerden siirekli olarak vazgecilmesi bu
azalmanin yerlesmesine sebep olmaktadir. Elbette akor mantig1 ile ¢cokseslilendirirken
ilk agsamada bunu yapmak mecburi gibidir fakat daha 6tesinin de denenmesi bu sesleri
duyurmanin yollarinin bulunmasi gerekmektedir.

Makam bilgisi

Kullanilan makam sayisi da onemli oOl¢iide azalmis ve kimi makamlar
glinimiizde neredeyse hi¢ kullanilmaz olmuslardir. Nihavend, kiirdilihicazkar gibi bati
miizigine daha kolay uyum saglayabilen makamlarda ise daha fazla beste yapilmistir.
Onca makamin yeniden ayni oranda bilinmesi diigiiniilmezse de on adet makamin
icsellestirilmesi bile yaygm degildir. On makamdan vazgegsek bile 5 makam® ve
¢esnilerinin her giin duyulan ezanlar sebebiyle igsellestirilmesi kolaylikla olabilir.
Ustelik ayn1 makamlar, 1adini miizikte de yogun olarak kullanilmistir. Yani toplumun
her kesimi, her goriisten insani i¢in makamlarla tanigiklik kurmak anlamlidir. Elbette
bir makamda uzun siire eser dinlenilmesi asil tesirli olandir, ancak o zaman o makamla
daha yakindan tanigsma firsat1 bulunabilinir fakat bugiin makamlara gore degil sarkilara
gore program yapildigindan makami hissetme kavrami iyice tecriilbeden uzak soyut bir
kavrama doniismiistiir.”

Fasillarda makamsal biitiinliik

Fasillar makamsal biitiinliikle yapilmaz hale gelmistir, hatta goriistiiglimiiz
bir¢ok miizisyen bugiin yapilan fasillar1 fasil geleneginin devami olarak gérmekte hakli
olarak zorlanmaktadir. Ozel bir proje sayesinde eskiden oldugu iizere bir buguk saatlik
siire boyunca tek makamla seyircili bir sekilde miizik yapildigina, yirmiden fazla seans
boyunca sahit oldum. Bu tiir gecelerde dinleyicinin ortak bir hal deneyimledigi

% Saba, Ussak, Rast, Hiizzam, Hicaz ve seladaki Hiiseyni ile birlikte 6 makam her giin kulaklara
calinmaktadir.

®2009-2010 yillarinda yine Agnes Agopian’mn bir projesi olarak Nurettin Celik’le 50 y1l énceki repertuar
ve siralama ile 40-50 kisilik bir mekanda Reha Sagbas ve Baki Kemanci katilimiyla fasillar diizenlenmis
ve tarafimdan kaydedilmistir.
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diistincesindeyim. Fasillarda 50 y1l 6nce kullanilan formlarin dahi bugiin aranmiyor ve
icra edilmiyor olusu da yapisal a¢idan 6nemli bir farkliliktir. Terenniimlii eserler ve
terenniimiin islevi unutulmusa benzemektedir.

UsQOllerde azalma

Ustllerdeki degisim de oncelikle azalma kelimesi ile 6zetlenebilir durumdadir.
Hursit Ungay’in Turk Musikisinde Usuller ve Kudiim adli ¢aligmasinda 40’tan fazla
ustl velveleleriyle tarif edilmektedir. 1950°den sonraki donemde sik¢a ¢alinan
eserlerdeki ustiller ise 10°u belki geger. Bir bestecinin tek basina on’dan fazla ayr1 usil
kullanmas1 da nadirdir. Goriistiiglimiiz calg1 sanatgilar1 meslek hayatlarinin giindelik
pratiginde biiyiik ustillerle pek de fazla ilgilenmeleri gerekmedigini samimi olarak
aktarmiglardir. Biiyilik ustildeki eserler dinleyici tarafindan da pek ragbet goérmez
olmustur. Bu ritmik zenginligin bugiin farkli miizikal denemelerde kullanilmamasi bir
kayiptir’. "Gider", "tartim", "yiiriik okumak" gibi terimlere gelince onlar da bati miizigi
ile ugrasanlarca pek kullanilmamaktadir halbuki miizigin ritmik yOniinii tarif etmekte
ve anhik yorumlamalarda hangi miizigi yaparsamiz yapin son derece kullanigh
terimlerdir.

Mesk ve hafiza

Makamsal miizigin en temel iki konusu olan makamlar ve ustillere degindikten
sonra geleneksel egitim yontemi olan mesk’in gecirdigi degisime bakabiliriz. Megk
yonteminin egitimde esas yontem olmaktan ¢ikist son 50 yilin en temel
degisimlerinden biridir. Bu konuda Cem Behar’in Ask Olmayinca Mesk Olmaz adlh
caligmas1 birgok faydali ayrintiyr bir araya getirmistir. Bu yOntemin notali egitim
varken artik tek yontem olmasi elbette gerekli degilse de mesk yontemi gozden de
cikarilmamalidir. Bati miizigi Ogrenirken de yer yer faydali olabilecek, hafizayi
giiclendiren, miizik climlelerini viicudun ezberine alarak eserleri birbirine baglamay1
kolaylastiran, dogacglamalarda miizisyeni destekleyen kisaca bir miizigin
i¢sellestirilmesine biiylik katkis1 olan bu egitim-60grenim yontemi giindemde
kalmalidir.

Nakil zincirinin dnemi

Mesk yontemi sozlii kiiltiirde bilginin ve iislubun nakledilmesinde merkezi bir
yere sahiptir. Batililagma sonras1 artik yazili kiiltiire ge¢mis olsak da sozlii kdiltiirii ve
onun aktarim yontemlerinin kiiltiirliimiiziin temel dogasi oldugu gercegini gérmezden
gelemeyiz. Hatta o ylzdendir ki szl tarih yontemi kiltirimizin sosyalbilimsel
incelenmesi acisindan ¢ok uygun ve gerekli bir yontemdir. Makamsal miizigimizle
ugrasan bir kisi bilgilerine, eserlerle ilgili yorumlarma giivenirken mesruiyetini hep
hocasinin kimden mesk ettigi onun da kimden mesk etmis oldugunda yani nakil
zincirindeki yerinde arar. Ote yandan inceledigimiz dénemde oto-didakt yani kendi
kendini herkese acgik olan kaynaklardan tek basina arastirarak, calisarak kendini

" Bu alanda uygulamali bilimsel bir projeye baglamaktayim ve sonuglarim bir buguk yil zarfinda
paylasmak arzusundayim.
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gelistirmis kisilere rastladigimizdan hevesli kisilerin nakil zincirinde yer almis bir
ustadan megk etmeden de bu miizige vakif olabildigini s6ylemeliyiz.

Uslup

Uslup-tavir konusu ise yine meskle aktarilabilen, Kkisinin segimleriyle
belirlenen ve belki de zaman ne kadar ilerlerse ilerlesin hatta calgilar da degisse ve
hatta miizik dili bile degisse her sarta adapte edilebilecek bir soyut kavramdir, bir
anlayis ve ifade meselesidir. Makamsal miizikteki {islup ve kisisel tavir konusunun
dogu-bati sentezi yaparken de gozetilmesi karakterli bir gelisim igin sarttir. Birgok
ustanin ses kayitlarindan yararlanip bir donem miiziginin genel iislubunu ¢oézmek,
miizisyenlerin tavir farkliliklarini ayirt etmek, buradaki devamliliklar1 goérmek, kisinin
kendine yakin olami ayristirmasi giinlimiizde g¢aligsmaya istekli, merakli ve analiz
yapmaya ac¢ik herkes i¢in miimkiindiir. Bu a¢idan bakildiginda pratikte miizik
yapanlari, bu konu ile mesgul olduklarinda bir¢ok faydal1 ayrint1 beklemektedir ve ayni
bakisla bat1 miiziginden de iislup-tavir-stil edinerek hem derinligi hem de temeli olan
karigimlar yapilabilir. Bugiin ne yazik ki makamsal miizik gelenegimizde albenili
piyasa tarzi, kokli bir lisluptan daha bilinir durumdadir, buna da dikkat etmek
gerekmektedir.

Refakat

Yine mesk sirasinda daha kolay aktarilabilecek 6te yandan ustalarla birlikte
yapilan toplu icra siiresince kesfedilebilecek dnemli bir ayrint1 da refakat kavraminda
gizlidir. Bu miizikal aligkanlik da mesk gibi her tiirden miizisyene faydali olacak bir
kavramken unutulmaya yiiz tutmustur. Solist kiginin ya da calgi sanat¢isinin anlik
hisleriyle bazi degisimlere gitmesi miimkiindiir ve bu durumlarda soliste eslik eden
sazlar da ayni anda onunla uyumlu bir sekilde hareket edebilmelidirler ki refakatten
bahsedebilelim aksi halde anin ruhunu yakalayamayan makinelesmis icralar artacaktir.
Giiniimiizde sazin solisti dinlemesi, gideri ondan almasi, degisimlerine ayak uydurmasi
ikinci planda kalan bir aliskanliktir. Halbuki bu da c¢agdas bir bestenin
yorumlanmasinda da devam ettirilebilecek, miizikal ifade agisindan ve miizigin her an
her ortamda alacag farkli boyutlar1 yakalamak acgisindan degerli bir kavramdir. Sadun
Aksiit, Ciineyd Kosal, Erol Deran 6zellikle Vecihe Daryal'dan bu acidan &vgiiyle
bahsederler.

Taksim - Gazel

Dogaclamadan anlasilan seyin makamsalliktan uzaklastigi goriismelerimizde
sikca bahsi acillan konulardan olmustur. Makamsal ifade =zenginligi, c¢esni
kullanimindaki maharet yerini birgok 6rnekte batililasma ile gelen hiz becerisine
birakmustir.®> Makamsal miizik dilinin bilinirliginin ve yeniden iretilisinin geriledigi
acik olduguna gore bu da onun dogal bir devarmdir. Fakat bu durumda adil ve estetik
bir dogu-bati sentezi yolu nasil saglanabilir? Sozle yapilan taksim olarak da

8 Tanburi Cemil Bey’in icrasi, Serif Muhiddin Targan’in icras1 ve metodu hiz kazandirma yéniindedir ve
elbette teknik gelisim miizigimizde yeni ve istenen birseydir. Altini ¢izdigimiz konu bu kazanimin
makamsal ifade marifetini ikinci plana atmak olarak yorumlandiginda eksiltici oldugudur.
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tanmimlayabilecegimiz gazel ise artik bir solistin olmazsa olmaz &zelligi olmaktan
cikmustir.

Calg1

Toplumdaki ¢algt se¢cimi de batililasma ve ardindan sanayilesmenin
ilerlemesiyle piyano, gitar, elektro gitar, bas gitar, elektrikli piyano ve giinimiizde midi
klavyelerle tonal miizigin araglarina kaymistir. Bu durumda kulaginda makamsal
miizigi saglam bir sekilde bulundurmadikca kisi bu miizikten gittik¢e uzaga kayacaktir.
Belki de dogu-bati sentezi denemelerinde makamsal miizigin etnik ¢esniden cikip
merkezde kalabilmesi ¢algilardaki yeniliklere de baglidir ve perdesiz gitar ve perdesiz
bas gibi enstriimanlar 6nemli yeni secenekler sunmaktadir’. Zaten calgilarin miizikal
ihtiyaclara gore farkli tarzda kullanilmasinin ¢ok kolay adapte olunabilen bir konu
oldugunu yiizyillardir gormekteyiz ve gérmeye devam ediyoruz. Keman, klarnet hatta
trompetle makamsal miizige tam eslik gordiiglimiiz 6rneklerdir. Calgi miiziginin
gelismesi ise belki de bu sentez konusundaki en 6nemli ilerleme noktalarindan biri
olabilir ¢iinkii kimlik sorunlar1 sebebiyle toplumda boliinmeler yasanirken bazi gruplar
bazi eserlerden ve igerigindeki mesajlardan dolayli olarak da miizikal ifadelerinden
kendilerini uzak tutmayi tercih etmektedir. Makamsal miizigin ve tonal miizigin tiim
imkanlarinin ve 6rneklerinin harmanlanmasinda ¢algi miiziginin dnyargilar1 daha kolay
kirabilecegi diisiincesindeyim ve giiniimiizde film miizikleri de bu tiir liretimlere zemin
hazirlamaktadir.

YONTEM

Bu ¢alismanin temel yontemi sozlIii tarih yontemidir. Klasik tarih anlayisinda sadece
belgeleri derleyip sonug ¢ikarma yoluna oncelik vermistir. SozIii Tarih yontemi
Herodot kadar eski bir yontem olsa da giinlimiizde yeni yeni kabul gérmektedir.
Amerika'da 2. Diinya savasi sonrasi yayginlik kazanan yontem tilkemizde son 10 yildir
yeni yeni benimsenmeye baglanmistir. Bu alandaki Tiirkiye’deki uzman isimlerden
Arzu Oztiirkmen “hayat hikayeleri” boyutuna vurgu yapiyor ve gelenegin
aktarilmasindaki 6neminin altini ¢iziyor.

Sozlii Tarih bilindigi gibi hayat hikayeleri iizerinden ge¢misi anlamaya ve
bugiinii yorumlamaya yonelik bir yaklasim olarak tanimlaniyor. (...) Aile
folkloru i¢inde “giindelik hayat anlatilar1” dedigimiz bu tiir 1980’lerden beri
folklor caligmalari i¢inde 6zellikle gelenegin aktarimi ¢ergevesinde biiyiik ilgi
gordii ve gelisti (Oztiirkmen, 2011:53).

Sozlii Tarih biraz da yazili kaynaklarin arastirmacilar icin yetersiz kaldigi belli
tarihsel donemleri ve doniisimleri bizzat yasamis kisilerin kendi yasam
Oykiilerinden yola c¢ikarak arastirilmasi ve incelenmesiyle basladi. Diger bir

® Sentezi kolaylastirict ve tesvik edici bir enstriiman tasarlayip yaptirdim ve gelistirme agamasindayim.
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deyisle, sozlii tarih, kendi bilgisini belli temalar etrafinda derlenen yagam
Oykilerinden dretti. (Oztlirkmen, 2002:116)

Klasik tarih anlayisinin iginde f{izerine egilinmeyen gilindelik hayata dair
ayrintilar, makro olaylarin insan hayatindaki yansimalar1 6ne ¢ikmis oldu. Yakin
tarihin bu yontemle kaydedilip anlasilmaya calisilmasi yakin gelecegin degisimine etki
etmek ic¢in de farkli bir firsat sunar. Sozlii Tarih gelecege iliskin ipuglar1 toplamamiza
destek saglar.

BULGULAR

Makamsal miizigin gec¢irdigi son 50-60 yillik degisim sosyal algi ve miizikal
icra a¢isindan ayrintilandirilmistir. Gelecekte makamsal miizigin kisilikli bir sekilde
yasatilmaya devam etmesinin ve bu anlayisla icra edilmesi ve dogu-bati sentezi
yapilmasinin toplumda pek de sahiplenilmeyen bir yonelim oldugu kanaatinin bu
miizigin emektarlar1 arasinda yaygin oldugu ortaya konmustur. Bu rotanin
sahiplenilmesi durumunda sosyal ve miizikal olarak ne tiir ayrintilarin gozetilmesi
gerektigi basliklar halinde ortaya konmustur.

SONUC ve ONERILER

Cemil Meri¢'in dedigi gibi istesek de istemesek de batililasacaktik.
Cumbhuriyetimiz ise istese de istemese de bu kiiltiiriin yani makamsal miizigin
Osmanlicasinin tarihsel devamliliktaki dogal mirascisidir. Kisisel olarak ise bu
iretimde pay1 olan her ulustan ve gruptan kisinin de bu ses mirasim1 sahiplenmesi
beklenir. Ote yandan batililasma ve iggdgiin getirdigi sosyal yap1 degisikligi 6zellikle
son 50-60 yilda yepyeni sartlar ortaya koymus ve makamsal miizik dilinin iislubunu ve
merkezdeki konumunu sarsmistir

Yasanmig tiim degisimlerin ardindan, bu miizikle ugrasmis kisilerin hakli
karamsarligim tespit etmisken makamsal miizigimizi gozeterek dogu-bati sentezinde
derinlegsmenin ortak bir iilkii olarak tekrar canlanmasini beklemek fazla iyimserlik
sayilabilir. Ekonomik ag¢idan bakildiginda da giinlimiizde kiiltiir endiistrisindeki
pastadan pay alamayan herhangi bir kiiltiirel tavrin uzun soluklu olmasi1 zaten maddi
gercekler sebebiyle beklenemez. Ote yandan Tiirk toplumunda hem makamsal hem
tonal dilin gitgide yerlestigi, ikisinden de toplumca vazgegemedigimiz, ig¢sellestirmis
oldugumuz baska bir gercektir. O halde makamsal dilimizin 6zelliklerini gézeten daha
bilingli ve kaliteli cagdas tiretimler neden hedeflenmesin?

Bu derinlikli karisimin, bu kiiltiir devriminin miimkiin olmasi hem miizik
egitiminde, hem kisisel bilgilenmede, miizisyenlerin ve miizikseverlerin kendi
zevklerini gelistirmesi, hem Avrupa’yt Amerika’yt hem de Azerbeycan’dan
Hindistan’a dek uzanarak makamsal miizik diinyasini merak etmesi, orta ve uzak asya
miizik kiiltiirlerini anlamaya ¢aligmasi 6nkosulu ile miimkiindiir.

“Diistinceye  hiirriyet, sonsuz hiirriyet. Kitaptan degil kitapsizliktan
korkmaliy1z. Biitiin ideolojilere kapilar1 agmak, hepsini tamimak, hepsini
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tartismak ve Tirkiye nin kaderini onlarin aydinhiginda fakat tarihimizin biiyiik
mirasina dayanarak insa etmek. Iste, en dogru yol.” (Merig, 1985:96)

Bu rotada Tiirk sanat Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Rock Miizigi, Jazz Miizigi,
Klasik Bati Miizigi ile ilgilenenler olarak toplu bir sekilde makamsal diinyay1 ve dogu-
batt sentezini merakla kesfedip omuz omuza yol alabilece§imiz konusundaki
iyimserligimizi yine Cemil Meri¢'in bir dizesiyle gercekgilige degistirmek bizi belki
daha karanlik ama dogru adimlar1 atmak i¢in daha saglam bir zemine gotiirecektir:

“Felaketimizin kaynag kiiltiir yoklugu. Bizi helak eden ne ahlaksizlik, ne
bencillik, ne kafamizin agir islemesi. Bir 6grenci kayitsizligi icindeyiz.”

(Merig, 1985:112)
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Not: Yazar bu dogrultuda 2007 ve 2012’de Kiiltiir Banlig1 destekleriyle iki adet 52
dklik egitici belgesel hazirlamis ve rast makamiyla elektronik miizigin, hicaz makami
ile caz miiziginin bulusturulmasini ele almistir. Dogu-Bati1 miizikleri arasinda gegisi
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