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Bu calismanin amaci, Hiiseyin Sadettin Arel’in armoni egitimi {izerine yaptigi
caligmalarn incelemek ve armoni egitimine katkilarim ortaya koymak olarak
belirlenmistir. Bu amagla, yazarin armoni egitimi iizerine yayinladigi kitaplan
incelenmistir.Arel’in armoni egitimi tiizerine hazirladigr iki kitabina ulasilmistir.
Birincisi, hemen hemen hi¢ bilinmeyen “Miibtediler i¢in Nazari ve Ameli Ahenk
Dersleri” (yeni baslayanlar i¢in kuramsal ve uygulamali armoni dersleri) ve ikinci ise
“Tiirk Musikisi I¢in Ahenk Dersleri/Armoni” adli kitaplaridir. “Miibtediler I¢in Nazari
ve Ameli Ahenk Dersleri”, Osmanli Tiirkgesiyle yazilmis ve 1339/1923 yilinda
yaymlanmistir. “Tiirk Musikisi Icin Ahenk Dersleri/Armoni” adli calismasi ise ilk
olarak “Musiki Mecmuas1” adli dergide 84. Sayidan baglayarak 1955 yilinda
yaymlanmis (Oztuna, 1986:77) daha sonra ayni dergide 1969 yilinda 242 ila 252.
sayilart arasinda 10 fasikiil olarak tekrar yayinlanmistir. Bu yayinlarimm yani sira
Arel’in cesitli calgilar i¢in yazdig1 72 coksesli eseri de vardir (Oztuna, 1986:134-138).
Calismada ilk olarak literatiir taramasi yapilmig ve arastirma konusu olan armoni
kitaplari ile ilgili daha 6nce yapilan arastirmalar incelenmistir. Ikinci olarak kitaplarda
kullanilan terimlere yonelik (Tiirkge miizik terminolojisi), armoni egitimine yonelik ve
ornek eserlerin armonik analizine yonelik incelemeler yapilmistir. Elde edilen
bulgulara gore, Hiiseyin Sadettin Arel’in, hem armoni egitimine yoOnelik yaptigi
caligmalar, yayimladig: kitaplar ve yetistirdigi 6grencilerle hem de armoni egitiminde
giiniimiizde de kullanilan birgok terimin kendisi tarafindan kazandirilmis olmasiyla,
Tirkiye’deki armoni egitimine dnemli katkilar sagladig1 goriilmiistiir.

1 Yrd. Dog. Dr., KU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolimii Miizik Bilimleri Anabilim Dals,
Kirikkale/Tiirkiye
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THE HARMONIC AND TERMINOLOGIC
APPROACHES IN HUSEYIN SADETTIN AREL’S
BOOKS

ABSTRACT

The aim of this study is to examine Huseyin Sadettin Arel’s works on harmony
training and to reveal his contributions. For this purpose, his published books on
harmony training are examined. Arel prepared two books on harmony training that
have been achieved. The first, almost unknown book is, “Miibtediler icin Nazari ve
Ameli Ahenk Dersleri” (Theoretical and Practical Harmony Lessons for Beginners |);
the second one is, “Rhythm Lessons/Harmony for Turkish Music” The first book was
written in Ottoman Turkish and published in 1339/1923. The second book was first
published in the journal titled, “Musiki Mecmuasi (trans. Journal of Music) in 1955,
starting with the issue number of 84 (Oztuna, 1986:77). In 1969, in the same journal
but later issues (number 242 to 252) the workwas reissued in fascicles of 10. In
addition to these publications, Arel has 72 polyphonic works written for several
instruments (Oztuna, 1986:134-138). In this study, a literature survey is presented and
earlier studies about the research subject on harmony are examined. Secondarily, the
investigations are made on terminology used in books (Turkish music terminology),
harmony training and harmonic analyses of sample works. According to the findings, it
is seen that Huseyin Sadettin Arel made a significant contribution to the field in
Turkey with his studies about harmony training and his published Works. Furthermore,
his influence continued with his students, as well as the many terms he coined that are
used nowadays in harmony training.

Keywords:Huseyin Sadettin  Arel, Harmony/Ahenk, Terminology, Harmony
Training, Polyphonic Methods and Techniques of Turkish Music

GIRIS

Hiiseyin Saadettin Arel, 1880 yilinda Istanbul’da dogan, Tiirk musikisi
tarihinin biiyiik bestekar1 ve musiki bilginidir (Oztuna, 2006:71). 10 yasinda mandolin
calmasimi ve Bati miizigi oncelik bilgilerini 6grendi. Tiirk miizigi ve Bati miizigi
bilgilerini gelistiren Arel, ney, girifit, keman, kemenge ve piyano dersleri alsa da
icraciliktan ¢ok bestekarliga ve miizikologluga agirlik verdi. Seyh Hiiseyin Fahreddin
Dede’den Mevlevi musikisini, Edgar Manas’tan armoni, kontrpuan tahsil etti. Tirk
miizigi ve Bat1 miizigi lizerine bir¢ok beste yayimladi ve kitaplar yazdi. Dartilelhan’da,
Tiirk musikisi dersleri verdi ve ileri Tiirk Musikisi Konservatuar1 adiyla bir dernek
kurdu. 1955 yilinda Istanbul’da vefat etti (Oztuna, 2006:71-96).
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Arel, “Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri” adli kitabi, “TUrk Musikisi Kimindir”
adli kitab1 gibi daha ¢ok Tiirk miizigi {izerine yaptig1 ¢aligmalarla, baska bir ifadeyle
Tirk miizigi ile, iliskilendirilen bir isim oldugu bilinmektedir. Bat1 miizigi armonisi ve
egitimi ile ilgilendigi, Tiirkge Bati miizigi terminolojisi tizerinde 6nemli ¢alismalar
yaptigl, yon verdigi, yeni terimler kazandirdigi, bu terimleri bizzat kendisinin
derslerinde, kitaplarinda kullandig1, Tiirkge miizik terminolojisinin degisim ve gelisim
siirecine 6nemli katkilarda bulundugu soylenebilir.

Bilindigi gibi, farkli kiiltiirel degerlerden kaynaklanan Bati miizigi ve
terminolojisinin, Tiirk miizik kiiltiirii ve Tiirkge miizik terminolojisinin hakim oldugu
yerlerde algilanmasi veya anlatilmasi, Tiirk toplumuna uygun bir Tiirk¢e Bati miizigi
terminolojisinin olugsmasi uzun bir siire¢ gerektirmistir. Bu slirecte Arel’in hem armoni
egitimine yonelik yaptigi caligmalarla hem de armoni egitiminde giiniimiizde de
kullanilan birgok terimin kendisi tarafindan kazandirilmig olmasi dahi Tiirkiye’deki
armoni egitimine onemli katkilarinin gostergesiyken, Hiiseyin Sadettin Arel iizerine
yapilan aragtirmalar incelendiginde Armoni iizerine yaptig1 c¢alismalara yeterince yer
verilmedigi goriliir;

Oztuna (1986:74) “Sadeddin Arel” adli kitabinda, “Tiirk Musikisi I¢in Ahenk
Dersleri/Armoni” kitabina yer vermistir. Kitapta “Eserleri” basligi adi altinda ikinci
sirada “armoni dersleri” olarak yer verilmis ve igerigine deginilmeden sadece konu
basliklari ele alinmgtir. Oztuna (1986:77) ayrica “armoni dersleri” adli ¢alismasinin
*“Musiki Mecmuast” adl1 derginin 84. sayisindan itibaren yaymlandigini da belirtmistir.

Levent (1996:6), “Dortli Armoni Sistemi ve Tiirk Miizigine Uygulanigt” adl
kitabinda Arel’in “Tiirk Musikisi I¢in Ahenk Dersleri” galigmasinda yararlandig
sistemden bahsetmektedir. Levent’e gore (1996:6), Hiseyin Sadettin Arel’in Turk
Musikisi Igin Ahenk Dersleri’nde ele aldig1 sistem Bat1 armoni sistemidir ve bu sistemi
tercih etme sebebi de iiclii ve beslilerin en tabii ses terkibi olmasi, ¢aligmalarin her
tiirliistine elverisli bulunmasi ve batt musikisi eserlerini anlamada kolaylik
saglamasidir. Ikililerden, dortliilerden ve beslilerden ya da bunlarin karisimindan teskil
edilebilecek ses bilesimlerinin de kullanilabilecegini fakat bu ses bilesimlerinin
kullanilmasinin bilgi ve deneyime gereksinim gostermesi ve bunlarin bir sistem igine
oturtulmamis olmasinin Arel’in {i¢lii armoniyi tercih etmesindeki bir diger neden
oldugunu belirtmektedir (Levent, 1996:6).

Ozkog (2012) “Hiiseyin Sadettin Arel’in Cokseslilik Uzerine Olan Diisiinceleri
ve Preludé Isimli Eserinin Incelenmesi” adli lisansiistii calismasinda Arel’in yazdig
“Preliid-On Ezgi” adli eseri analiz edilmistir. Bu ¢alismada Arel’in Tiirk miiziginin cok
seslendirilmesi ve armoni iizerine diisiincelerine de yer verilirken yazdig: kitaplara yer
verilmemistir. Yapilan bu caligmalarin disinda Arel’in armoni kitaplart ile ilgili
herhangi bir arastirmaya ulagilamamustir.

Bu caligmanin problem climlesi “Hiiseyin Sadettin Arel’in armoni kitaplar1 ve
bu kitaplarindaki armonik ve terminolojik yaklasimlar1 nelerdir? olarak belirlenmistir.
Alt problemler ise;
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Kitaplar1 ve 6zellikleri nelerdir?
Armonik yaklagimlari eserlerine ne sekilde yansimigtir?

Bu calismanin amaci ise, Hiiseyin Sadettin Arel’in armoni egitimi {izerine yaptigi
caligmalar1 incelemek ve armoni egitimine katkilarii ortaya koymak olarak
belirlenmistir. Bu amagla, yazarin armoni egitimi iizerine yayinladigi kitaplar
incelenmistir.

METODOLOJI

Bu aragtirma, verilerin dokiiman incelemesi ile olusturuldugu betimsel bir
caligmadir. Bilindigi gibi dokiiman incelemesi veya analizi, arastirilmasi hedeflenen
olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar (Yildirim
ve Simsek, 2008:187). Calismanin ilk asamasinda Arel’in armoni egitimi {izerine
hazirladigr iki kitabina ulasilmistir. Birincisi, hemen hemen hi¢ bilinmeyen
“Miibtediler I¢in Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri” (yeni baslayanlar icin kuramsal ve
uygulamali armoni dersleri I) ve ikinci ise “Tiirk Musikisi I¢in Ahenk Dersleri/Armoni”
adl1 kitaplar1 oldugu belirlenmistir. “Miibtediler I¢in Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri”,
Osmanl Tirkgesiyle yazilmig ve 1339/1923 yilinda yaymnlanmistir. “Turk Musikisi
Icin Ahenk Dersleri/Armoni” adli galismasi ise ilk olarak “Musiki Mecmuasi” adl
dergide 84. Sayidan baslayarak yaymlanmis (Oztuna, 1986:77) daha sonra ayn1 dergide
1969 yilinda 142 ila 152. sayilan arasinda (ikiser sayfalik, dergilerin tam ortasina
gelecek ve dergiden cikarilip kitap haline getirilebilecek sekilde) 10 fasikiil olarak
tekrar yaymlanmistir. Caligmanin diger asamasinda ise literatiir taramas1 yapilmis ve
arastirma konusu olan armoni kitaplar1 ile ilgili daha Once yapilmis arastirmalar
incelenmistir. Daha sonra kitaplarda kullanilan terimlere yonelik (Tiirkge miizik
terminolojisi), armoni egitimine yonelik ve 6rnek eserlerin armonik analizine yonelik
incelemeler yapilmustir.

SINIRLAR

Bu ¢alisma, Hiiseyin Sadettin Arel’in, yayimlanmis, armoni konulu ¢aligmalari
ile stnirlandirilmagtir.

BULGULAR

) “Miibtediler I¢in Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri” Adh Kitabimin
Incelenmesi

Tablo 1: Miibtediler Icin Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri I
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Maellifi Hulseyin
Sadeddin

Yayn yih 1339-42

UC:';?!;’ (1923)
W !j ":.:; L’J c-‘ ‘ Basim Yeri Istanbul
s ;J:*,_ Sayfa 16

. | Ebat 21x29
PE ool L } Numara 1

Alante i}

“Miibtediler I¢cin Nazari ve Ameli Ahenk Dersleri” birinci kisim, “bes ders” ve
51 maddeden olugmaktadir. Birinci dersin konu basliklar su sekildedir (1-13. maddeler);
“Ahenk, lahin, uygu, aralik, dizi, kol”. Ikinci dersin konu basliklar1 (14-18); “araliklarin
hesap edilmesi, iist aralik, alt aralik”. Ugiincii ders (19-36. Maddeler); “halis araliklar,
kii¢iik araliklar, biiyiik araliklar”. Dordiincti ders (37-40. Maddeler); “artik araliklar, eksik
araliklar, ¢ift araliklar”. Besinci ders (41-50. Maddeler); “kok dizi, levni dizi, hemseda,
derece, yanasik ve ayrik, ¢evirme”.

Konu basgliklarindan bu kitabin armoni egitimine yeni baslayan 6grenciler igin,
gerekli biligsel kazanimlara yonelik hazirlanmis oldugu goriilmektedir. Kitabin yayim
tarihine bakacak olursak (1339/1923) Tiirkiye’de basilmis bilinen ilk armoni kitabi
oldugu ve bu yoniiyle kitapta kullanilan terimlerin daha sonra yayinlanacak olan armoni
kitaplarinda kullanilan terimlere Onciiliik etmis olacagi sOylenebilir. Bu a¢idan kitapta
tercih edilen terimlerin belirlenmesinin 6nemli oldugu disiiniilmektedir. Asagida, Arel’in
calismasinda kendisinin gelistirdigi ve kullandigi armoninin temel terimlerine ve
anlamlarina yer verilmistir:

Ahenk; Arel’e gore (1923:1) “aralarinda miinasebet bulunmak {izere hep birden
isitilecek seslerin birlikteligine “ahenk” ismi verilir”. “Ahenk” terimini Arel (1923:1)
“harmonie” terimine karsilik olarak kullanmaktadir. Ahenk terimine iki kaynakta daha
rastliyoruz; Birincisi yine Arel’e ait “Tiirk Musikisi Icin Ahenk Dersleri/Armoni” adli
kitabinda digeri ise yine Arel’in 1948 ve 1953 yilinda “Musiki Mecmuast” adli dergide
yayinladigr “musiki terimleri” baslikli yazisinda yer verdigi terimleri igerisinde yer
almaktadir (Arel, 1948; Arel, 1953:94). Gunumizde “ahenk” terimi yerine *“armoni”
teriminin kullanildig1 s6ylenebilir.

Uygu; Arel’e gore “hepsi birden isitilmek {izere birbirine uydurulmus ses takimlarina
“uygu” ismi verilir’. Uygu terimini, Arel, musiki terimleri icerisinde “accord” yerine
gelistirmis ve kullanmistir. Arel’in kitabindan ii¢ y1l sonra yayimlanan Ahmet Muhtar’in
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cevirisini yaptigi “N. Rimsky Korsakoff-Armoni” kitabinda “akor” terimi kullanilmus,
1996 yilinda yayimlanan tekrar basiminda, “uygu” terimi kullanilmistir. Yapilan
caligmalara gore “uygu” teriminin giiniimiizde ¢ok az, daha ¢ok “akor” teriminin
kullanildig: belirlenmistir (Yalgin, 2013:958).

Lahin; “mélodie” terimine karsi Arel “lahin” terimini kullanmaktadir. “intervalle
mélodique” terimine karsilik da “lahni aralik” terimini kullanmaktadir (Arel, 1923:1;
Arel, 1953:96). Giinlimiizde ise “ezgi” teriminin kullanildig1 sdylenebilir.

Aralik-buut®; iki ses arasindaki acikliga denir (Arel, 1923:1). Arel (1953:94)
“intervalle” terimi yerine “musiki terimlerinde”, “buut” terimine yer vermemis “aralik”
terimini kullanmistir. Muhtar (1926:4), Korsakoff ¢evirisinde ise “intervalle” terimi
karsiligi olarak “fasila” terimini kullanmig, 1996 c¢evirisinde ise ‘“aralik” terimi
kullanilmugtir. Giintimiizde de “aralik” teriminin kullanildig1 sdylenebilir.

Dizi; “yedi, sekiz muhtelif notanin hi¢ atlamadan sira ile yan yana dizilmis haline
“dizi” ismi verilir” (Arel, 1923:1). Arel (1953:95) “gamme” terimi yerine “dizi” terimini
kullanmigtir. Muhtar (1926:4) Korsakoff ¢evirisinde ise “gamme” terimi karsiligi olarak
“gam” terimini kullanmig, 1996 cevirisinde ise “dizi” terimi kullanilmistir. Giinliimiizde
de ¢ogunlukla “dizi” teriminin kullanildig1 sOylenebilir.

“Blyuk™, “kicuk’; Arel (1923:3) “major” ve “min6r” modlar icin “Garp
musikisinde biri “biliylik” digeri “kii¢iik” olmak {izere iki tiirlii dizi vardir” diyerek bu
terimlere karsi gelistirdigi terimleri bu sekilde kullanmistir. Giiniimiizde bu terimler
araliklar i¢in kullanilsa da “major” ve “min6r” modlar i¢in kullanilmadigi soylenebilir.

“Cikict dizi”, “Inici Dizi”; Arel (1953:94-95) “ascendant” terimine karsilik “¢ikic1”
ve “descendant” terimine karsilik olarak “inici” terimini kullanmustir.

Kol; Arel (1923:4; 1953:96) “mode” terimine karsilik “kol” terimini gelistirmis ve
kullanmigtir. Muhtar (1926:4), R. Korsakoff ¢evirisinde ise “tarz” terimini kullanmistir.
Giliniimiizde her iki teriminde kullanilmadigini “mod” ya da “tonalite” terimlerinin
kullanildig1 s6ylenebilir.

Biiyiik, Kiigiik, Halis, Eksik, Artik Araliklary; Arel (1923:8-12; 1953:94-95-96)
“majeur”, “mineur”, ‘“juste-parfait”, “augmenté” ve “diminué” terimlerine karsilik bu
terimleri gelistirmis ve kullanmigtir. Bu terimlerden sadece “halis” terimine 1948 yilinda
yayinlanan “Musiki Mecmuas1” dergisinde yer vermemis yerine “tam” terimini
kullanmistir (Arel, 1948:3-5). Giinlimiizde de bu terimlerin tamami kullanilmaktadir.

Derece; “her hangi bir dizideki seslerin her birine “derece” ismi verilir” (Arel,
1923:15). Arel “Musiki Mecmuasi1” adli dergide de “degré” terimine karsilik “derece”
terimine yer vermistir. Gliniimiizde de derece teriminin yaygin bir sekilde kullanildigini
soylenebilir.

Hemsada; ““piyano ve mandolin gibi sabit perdeli sazlarda “do diyez ile re bemol”,
“sol diyez ile la bemol” gibi seslerin her ikisi bir perdeden ¢ikar. Boyle ikisi birinden
cikan seslere “hemsada” denilir” (Arel, 1923:14). Arel (1953:95) bu terimi musiki
mecmuasinda “esselen” olarak kullanmstir. Giinlimiizde “enarmonik” ya da “anarmonik”
olarak kullanilmaktadir.

Levni; “chromatique” terimine karsilik olarak Arel “levni” terimini kullanmustir. “Ne
kadar tam perde varsa hepsi yariya boliinmek suretiyle yapilmis dizilere denir” seklinde

A9
1

2 «“Bu’d” seklinde yazilsa da (Devellioglu, 2012:126) bu terim, Uz (1964:14) “buud” ve Saygun ise (1954:14)
“buut” yazilisi ile kullanmiglardir.
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de tanimlamustir (Arel, 1923:14). Glinumuzde ise “chromatique” terimine karsilik Tiirkge
“kromatik” teriminin kullanildigini sylenebilir.

“Cevirme”, ““cevrik’; her hangi bir araligin asagidaki notasini yukariya, yahut
yukaridaki notasini asagiya getirmeye “cevirme” denilir (Arel, 1923:16). Arel (1953:94)
“renversement” terimi karsilig1 olarak “cevirme”, “renverse” terimine karsilik olarak da
“cevrik” terimlerini bulmus ve kullanmistir.

Ahenk (armoni), uygu (akor), dizi, kol (mod) gibi terimlerin tanimlanmasi ile
baslanan c¢aligmada, Bati armonisinin &gretilmesinin amaglandigr gorilmektedir. Bu
amacla, baslangi¢ Bati miizik teorisinin bilgileri verildigi, uyguyu (akor) olusturan
araliklarin hesaplanmasi, araliklarmn nitelikleri ve niceliklerine gore dgretilmesine yonelik
genis bir bolim ayrilmistir. Bati miiziginde tonal diziler kol (mod) bashgi altinda
incelenmis, diziler ve genel 6zellikleri ile “Oncelik bilgiler” boliimii tamamlanmustir.
“Ahenk Dersleri” kitabinin bu ilk cildinde yer verilen konularin kitabin ikinci cildinde
devam edecegine yonelik bir ciimle bulunmasina ragmen, diger ciltlerine ulagilamamistir.

“Tiirk Musikisi Icin Ahenk Dersleri/Armoni” Adh Kitabmn incelenmesi

Tablo 2: Tiirk Musikisi I¢cin Ahenk Dersleri/Armoni

Muellifi H. Sadettin

Arel
TURK MUSIKis! IGIN Yaym yih 1969
AHENK DERSLERI/ ARMONI Baomm Yeri lstanbul
' Sayfa 36
Ebat 20x28

i \gm Numara 1

1. Armoniye Giris: Oncelik Bilgiler, 1. Selenler (fikra 1-17), II. Derlilik-
Dersizlik (18-28), I1l. Neticeler (29-34); 2. Armoni: 1. ilk Armoni (35-62), Il. Armonide
ilerleyis (A. Ahenk Dersinde Memnu Olan Seyler, B. Atma ve Katlama, C. Durus’un
Degismesi, D. Sik Ahenk ve Seyrek Ahenk, E. Ahenge Yabanci Notalar, F. Oya, G.
Destek, H. Onceleme, i. Firlak, J.Baymm, K. itim, L. Mordant, M. Ziimrecik) (63-93).

Hiiseyin Sadettin Arel’in hazirlamis oldugu bu ¢alismasinda Tiirk miiziginin
cok seslendirilmesini amagladigi  goriilmektedir. Bu amagla iki ydntemden
yararlanmaktadir. Birincisi “selenler” ikincisi ise “Ugliiler”. Arel (1969:17) Tiirk
miiziginin kendi biinyesinden dogan armonisini bulmak i¢in tiirlii yollar oldugunu ve
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kendisinin de hem selenleri hem de iiglilleri géz Oniinde tutan bir yol izledigini
belirtmektedir. Kitapta yer verilen Arel’in gelistirdigi terimler ise sunlardir:

Ahenk/Armoni; Arel, bu ¢alismasinda “harmonie” terimine kargilik “armoni” ve
ahenk” terimlerinin her ikisini de kullanmaktadir ve “uygularin yapilisina ve birbiriyle
baglanisina ait kaideleri bildiren ilim” olarak tanimlamustir.

Selen; ”harmonique” terimine kars1 Arel (1969:17) “selen” terimini kullanmaktadir.
Giiniimiizde de “selen” teriminin yaygin olarak kullanildigini sdyleyebiliriz.

“Seyrek durus”, “sik durus”, “yart stk durus”; Arel (1969:29) “position large”
terimine karsilik “seyrek durus”, “position serrée” terimine karsilik ise “sik durus”
terimini kullanmaktadir. Ayrica, “bir uygunun notalarindan bazilar seyrek, bazilar1 sik
ise 0 uygunun durusuna “yari sik” denilen bir durus daha belirtmistir.

“Lahni hareket”, “Ahengi hareket; Arel (1969:30) “mouvement mélodique”
terimine karsilik olarak “lahni hareket”, “mouvement harmonique” terimine karsilik ise
“ahengi hareket” terimini kullanmaktadir.

“Diiz hareket”, “ters hareket”, “egri hareket”; Arel (1969:31) “mouvement direct”
terimine karsilik olarak “diiz hareket”, “mouvement contraire” terimine karsilik “ters
hareket” ve “mouvement oblique” terimine karsilik ise “egri hareket” terimini
kullanmaktadir.

“Yanasik”, “ayrik”; Arel (1969:32) “conjoint” terimine karsilik olarak “yanasik”,
“disjoint” terimine karsilik ise “ayrik” terimini kullanmaktadir.

“Doku”; Arel (1969:33) “tessiture” terimine karsilik olarak “doku” terimini
kullanmakta ve “hangi siniftan olursa olsun (bas, tenor, alto, soprano) bir sesin ferah ve
rahat dolagabilecegi sahaya doku” denildigini belirtmektedir.

Derlilik, dersizlik; “consonance”, “dissonance” terimlerine karsiik olarak
kullanilmigtir. Bu terimler, iki veya daha fazla ses bir arada isitildiginde bu sesler
kaynasip birleserek tek ses gibi duyuluyor ise “derli” (consonant), kaynagmayip az ¢ok
birbirinden ayr kaliyorlar ise “dersiz” (dissonant) olarak tanimlanmaktadir.

Kok uygu, cevrik uygu; “accord fontamental” terimine karsilik “kok uygu” ve
“renversé” terimine karsilik ise “cevrik” terimini kullanmuistir. Bu terimler, “temeli altta
bulunan uyguya “kok uygu” ve eger uygunun temelinden bagka bir ses altta bulunursa
boyle olan uyguya “gevrik” haldedir” seklinde tanimlanmaktadir.

“Atma”, “katlama’; Arel (1969:16) “suppression” terimine karsilik olarak “atma”,
“redoublement” terimine karsilik ise “katlama” terimini kullanmaktadir. “Atma” terimini
“herhangi bir maksatla uygunun notalarindan birini kullanmamak™ olarak, “katlama”
terimini ise “uygulardaki notalarin sayisindan fazla kisimli ahenk yapmak ya da attigimiz
bir notanin yerine diger seslerden birinin ortak kullanmak™ olarak tanimlamaktadir.

“Durus”; Arel (1969:16) “position” terimine karsilik olarak “durus” terimini
kullanmakta ve “durus degistirme” (changement de position) olarak “uygu sesleri
degismeden yerlerinin degismesi” oldugunu belirtmektedir.

“Stk ahenk”, “seyrek ahenk”; Arel (1969:17) “harmonie serrée” terimine karsilik
olarak “sik ahenk”, “harmoni large” terimine karsilik ise “seyrek ahenk” terimini
kullanmaktadir.

“Ahenge yabanci notalar”; “Ornements Melodiques” terimine kars1 Arel (1969:17)
“Ahenge yabanci notalar” terimini kullanmakta ve “ekseriya bir takim notalar ahenk
disinda birakilir. Bunlar ahenge yabanci notalardir ve ahengin hafifligi, zarifligi, ferahligs,
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seffafligi bir¢ok hallerde ancak bazi notalarin ahenk diginda birakilmasiyla temin edilir”
oldugunu belirtmektedir.

“Gegit notast”, “oya”, destek”, “Onceleme”, firlak”, “bayim”, “itim”, “mordent”,
“zimrecik™; Arel (1969:16) “note de passage” terimine karsilik olarak “gegit notasi1”,
“broderie” terimine karsilik “oya” terimini, “appoggiature” terimine karsilik olarak
“destek”, ‘““anticipation” terimine karsilik “Onceleme” terimini, “echappée” terimine
karsilik olarak “firlak”, “syncope” terimine karsilik “bayim” terimini, “port de voix”
terimine karsilik olarak “itim”, “mordent” terimine karsilik ise “mordan” ve “grupetto”
terimine karsilik ise “ziimrecik” terimini kullanmaktadir. Bu terimlerde sadece “destek™
terimine 1953 yilinda yayinlanan “Musiki Mecmuasi” adli dergide yer alan “Musiki
Terimleri’nde yer vermemistir.

Kitap iki bolimde incelenebilir; ilk bilgiler ve armoni. Birinci Bollim-ilk
bilgiler boliimii, selenler konusu ile baglamaktadir. Tiirk miizigi perde sesleri, kaba
cargah’tan baslayarak, kaba nim hicaz, kaba hicaz, kaba dik hicaz, yegah ile devam eden,
tiz cargaha kadar siiren, 3x24 perdenin selenleri uzun bir tablo (zerinde gosterilerek
agiklanmis ve selenlerin olusturduklari araliklar1 belirlenmistir. Bu araliklar tam sekizli,
tam dortld, buyik dOclu, orta Gcld, tanini, blyuk micennep ve kigik micennep
araliklaridir. Arel, Armoninin bu ilk asamasinda selenleri géz Oniine alan bir yaklagim
gostermektedir.

Arel’e gore (1969:25) akor seslerini olusturan araliklarin tgliiler ile kurulma
sarti olmamalidir. Ayrica, liclillerden yapilan ses terkiplerine uygu kurulusunun tek
terkibi olmadigini, her sesi her sesle birlestirmekte serbestlik oldugunu, {i¢lii uygulara esir
kalimmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Arel’in iizerinde durdugu diger bir konu
“derlilik ve dersizlik” (uyumluluk ve uyumsuzluk) konusudur. “Derlilik” ve “dersizlik”
konusunun bir hesap isi olmadigini, bir sanat isi olmasinin yan sira baglangic asamasinda
fizik ilminden yararlanmanin 6nemli oldugunu belirtmektedir. Arel (1969:22) bu asamada
bir cetvel dnermekte, bu cetveli kullanarak Tiirk miizigi ve Bati miizigi seslerinden olusan
akorlarin olusturduklar1 dersizlik derecelerini 6rneklemektedir. Birinci bolimii su
kurallar1 hatirlatarak tamamlamaktadir:

1. Her temel sesin alttan ve Tistten sekizlisiyle beslisine ve biiyiik tcliistini
olusturan selenleri ile en iyi uyumu verir.

2. Gegerli sebeplere dayandirilarak derlilik ve dersizlik durumuna gore bir sesin
herhangi bir sese hareketi uygundur.

3. Armoninin ilk agamasinda hem selenler hem de tg¢liileri g6z oniinde tutan bir
yaklagimdan yararlanilir.

Goriildigi gibi Arel, Tiirk miizigi i¢in Bat1 miizigi armonisi degil Tiirk miizigi
icin 0zel bir armoni yontemi arastirmaktadir. Bu amagla, ilk olarak, Tiirk miizigi perde
seslerinin selenleri (armonikleri) aragtirilmig, araliklar1 belirlenmis ve akor seslerinin
hangi araliklar ile kurulmasi gerektiginin belirlenmesine ¢aligilmistir.

Ikinci Boliim-Armoni boliimde Arel (1969:25-26), armoni’nin ve uygu’nun
genel tanimin yaparak, Tirk miiziginde 6rmek olarak ussak, rast ve hicaz makamlarinda
uygu kuruluglarina yer vermistir (Tablo 3).
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Tablo 3. Cesitli Makamlarda Ugliiler Ile Kurulan Uygular

Ussak makaminin durak Hicaz Makamini1 Muhtelif Rast Makamu giiglii
uygusu (Arel, 1969:26) (Uclincl derece akoru) uygusu (Arel, 1969:27)
uygusu (Arel, 1969:27)
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Tablo 3’de goriildiigii gibi, makam seslerine ait akorlarin ilk érnekleri verilirken
makamlara ait donanim gosterimi Onemsenmemis, kullanilan akorlarin araliklar1 {igli
araliklarla kurulmustur. Verilen akorlarmn “Durak”, “Ugiincii derece” ve Giiglii” akorlar
oldugu goriilmektedir.

Tablo 4. Cesitli Makamlarda Uygu Baglanislar

Ussak makaminda uygu Zirgiile makaminda uygu Humayun Makaminda
baglanisi (Arel, 1969:30) baglanisi (Arel, 1969:29) uygu baglanis1 (Arel,
1969:27)
I 9 1 n 4
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Tablo 4’de c¢esitli makamlarda akor baglaniglar1 goriilmektedir. Akor
baglaniglarinin seslerin hareketlerine gore ii¢ sekilde yapildig1 goriilmektedir; diiz, ters ve
egri hareket. Verilen 6rneklere gore, Bat1 miizigi armonisinden ¢ok farkli olmadig: fakat
akor seslerinin, makamlarin perde sesleri diisiiniilerek yazildig1 gériilmektedir.
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Nota 1: Humayun Makaminda Egri Ahengi Hareket
Sekil 1°de goriildiigii gibi akor baglaniglarinda dort parti diiz hareket

yaptirilmamustir. Arel, ayrica, akor baglaniglarinda su kurallara dikkat cekmektedir:

1
2.
3.
4
5

Dort kismi birden diiz hareket ettirilmemelidir,

Iki birli, iki sekizli veya iki besli yan yana getirilmemelidir,

Bir birliden bir sekizliye ya da bir sekizliden bir birliye yurutilmemelidir,
Dz hareketle birliye veya sekizliye veya besliye gidilmemelidir,

Parti atlamasi (kesim) yapilmamalidir.

Kitabin son boliimii “ahenge yabanci notalar” konusuna ayrilmistir. Yabanci

notalarin, dokuz tiirii oldugu ve bunlarin “gecit”, “oya”, “destek”, “Oncelem”, “firlak”,
“bayim”, “itim”, “mordent”, “ziimrecik” terimleri oldugu belirtilmistir. Kitap bu
boliimden itibaren eksik olarak sona ermektedir ve Oztuna’min (1986:74) belirttigi
“yiiksek armoni: bundan sonra da klasik armoni kitaplarinin Tiirk musikisine uygulanmig
bahisleri yer alir” boliimii yoktur.

Arel’in Armonik Yaklasiminin Eserlerindeki Yansimalari

yazdi81 72 ¢oksesli eseri de vardir (Oztuna, 1986:134-138).

Arel’in armoni {izerine yaptig1 yayimlarinin disinda Arel’in gesitli ¢algilar i¢in

Resim 1. Edgar Manas-Danses Populaires Turques
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Ayrica, Arel’in armoni &gretmenligini yapan Edgar Manas®in (Oztuna,
1986:80) 1931°de Paris’te yaymlanan ve Arel’e ithaf ettigi piyano i¢in 7 halk sarkisinin
cok sesli diizenlemesi de mevcuttur (Manas, 1931). Bu ¢alismanin yapilmasinda ve
yaymlanmasinda da Arel’in katkisinin oldugu, kendi ¢aligmalarin etkiledigi sdylenebilir.

Bu kitapta yer verilen diizenlemeler sunlardir; Oyun Havasi (Alasehir), Divan
(Mugla), Zeybek Oyun Havasi (Aydin), Agir Zeybek Oyunu (Mugla), Gelin Havasi
(Mugla), Agir Zeybek Oyun Havasi (Aydin) ve Zeybek Oyun Havasi (Odemis). Edgar
Manas’in bu c¢ok sesli diizenlemeleri incelendiginde kullanilan akorlarda genellikle
tglillerin kullanildig1 fakat ikililerin, dortlillerin ve beslilerin de kullanildigir goriiliir
(Sekil 2). Tiim bu ¢aligmalarin Arel’in Tiirk miiziginin ¢ok seslendirmesinde kullandigi
yontemin belirlenmesinde 6nemli etkilerinin oldugu sdylenebilir.

IV, Agwr Zeybek oyunu (Mugla) 1IV. Danse zeybek lente
Andantino
H o> T ~ — L JePey,
i S e . - e —r
R s === srirrepsEsss s
g ¢ g8 ¢ g b; 4 I
_‘)_: :nl)\ ‘% = f I f I I I i I - :
L A 3 ‘IL I I ! i_l_g'! 1

Nota 2: Edgar Manas-Agir Zeybek Oyunu

Sekil 2’de verilen 6rnek eserde Manas’in daha ¢ok makam dizisine Onem
verdigi sOylenebilir. Bu g¢ergevede akorlari kullandigi ve yer yer dortliilerden, eksik ve
artik araliklardan olusan akorlar kullandigi gortilmektedir. Huseyin Sadettin Arel’in 72
coksesli eserlerinden biri olan Prelude (6n ezgi) adli eserinin armonik analizi Ozkog
(2012:74) tarafindan lisans ftistii tez ¢alismasi olarak yapilmistir. Bu ¢aligmasi
incelendiginde Armonik yaklasiminda Edgar Manas ile benzerliklerinin oldugu
soylenebilir.

% Edgar Manas (1875-1964 Istanbul) Bat: musikisi bilgini, gretmeni ve piyanisti. Sehzade ve sultanlarm da
musiki hocasi idi. Istiklal margmin orkestrasyonunu o yazmustir. 1912°den 1921°e kadar Dariilelhan’da
armoni, kontrpuan ve piyano dgretti (Oztuna, 1986:80).

12



Hiiseyin Sadettin Arel’in Armoni Kitaplarindaki Armonik ve Terminolojik Yaklagimlar:

Prélude (On-ezgi)

Allegro ma non troppo - Yoo H.S. Arel
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Nota 3: Sadettin Arel- Prelude (On Ezgi)

Ozkog’un (2012:74) Arel’in Preliild adli eseri iizerinde yaptigi armonik
analizinde Arel’in armoniyi modalite i¢in bir ara¢ olarak goérdiigii, birinci derecede
armoniye Onem vermeyip kullandigi dizilere ve modlara 6nem verdigi sonucuna
ulagilmistir. Arel, akor olarak kullandigi tonal miizik materyallerini geleneksel
bigimleriyle ya da farkli bir sistemde degil adeta tesadiifi olarak {ist iiste gelen sesler
olarak kullandig1 ve bu bakimdan eserdeki armoniler duyulus agisindan pek tatminkar
sonuclar vermedigini belirtmektedir (Ozkog, 2012:74). Elde edilen sonuglara gore,
Ozkog’un (2012) bu ¢aligmasinda Arel’in armoni anlayiginin tam olarak incelenmedigi
diistiniilmektedir. Bunun en 6nemli nedenlerinden bir tanesinin ise armoni kitaplarina
yeterince yer verilmedigidir. “Tesadiifi” olarak nitelendirilen akorlarin Arel’in selenleri
dikkate alarak yazdig1 akorlar oldugu ve bu gergevede incelenmesi gerektigi sdylenebilir.
Ayrica Arel, “.acemi bestekar hudutsuz hiirriyet cihami iginde kilavuzsuz olarak
yapayalniz kaliverince ne yapacagini, hangi sesi hangi sesle birlestirecegini sasiracaktir.
Yoksa ortada boyle bir zorluk bulunmazsa siiphesiz armoninin en dogru yolu budur”
diyerek bestecinin kurallar1 bilmesinin geregini vurgulamaktadir. Ayrica bu eserde
Arel’in terminolojik yaklagimi da dikkat ¢ekmektedir. Ozkog’a gore (2012) Arel’in bu
eserin baghiginda Parantez iginde “On-Ezgi” yazmasinin sebebi Osmanly/Tiirk Miizigi
cevresine, bu miizikte kullanilmayan bir formu agiklama isteginden kaynaklanmaktadir.
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“On Ezgi” terimi Arel’in Tiirkce Bati miizigi terminolojisini diisiinerek “Prelude”
terimine karsilik olarak gelistirdigi terimlerden birisidir.

Hiiseyin Sadettin Arel, yetistirdigi Ogrencileri ile de Tiirkiye’de ¢ok sesli
miizigin gelismesinde, armoni ve armoni egitimine ¢ok dnemli katkilarda bulunmustur.
Ahmet Adnan Saygun, Ferid Alnar, Kemal Ilerici gibi degerli besteciler Arel’in
ogrencilerinden bazilaridir (Oztuna, 1986:91).

ANALIZ

Bu c¢alismada, Hiiseyin Sadettin Arel’in “Miibtediler I¢cin Nazari ve Ameli
Ahenk Dersleri” ve “Tiirk Musikisi I¢in Ahenk Dersleri/Armoni” adli g¢alismalar,
armonik ve terminolojik agidan incelenmistir. Bu ¢aligmalarin, Bati1 miizigi armonisi ve
Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi iizerine Tiirkiye’de yaymlanmus, ilk basili kaynaklar
oldugu gortilmistiir. Kitaplarda kullanilan terimlerin H. S. Arel tarafindan gelistirildigi,
Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi i¢in kullanilan akor ve akor baglanislariin da, Arel
tarafindan bulunan 6zgiin ¢calismalar oldugu goriilmiistiir.

SONUC

Hiiseyin Sadettin Arel’in Tiirkiye’de verilen armoni egitimindeki yerinin ve
oneminin belirlenmesi, ortaya konulmasi i¢in bu ¢aligmada armoni egitimine yonelik iki
yaklasimi incelenmistir: Armonik ve terminolojik.

Armoni iizerine yaptigi calismalarindan ilki, Bati miizigi armonisi temel
bilgilerini icermesinin yani sira Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi tlizerine yazdig: ikinci
kitabinin da bir hazirlik asamasini olusturmaktadir. Ikinci kitabinda éngordiigii armoni,
selenler ve ticliiler iizerine olmasina ragmen Bat1 armonisinden de ¢ok farkli degildir. Bu
acidan bu iki kitap birbirini tamamlayici niteliktedir.

1826’dan giliniimiize Bati miizigi egitiminin resmen verilmeye baglamasiyla
Muzika-i Humayun’un Italyan Pasalarimin ve onlarin Tiirk 6grencilerinin, Tiirk miiziginin
cok seslendirilmesi {izerine diizenlemeler ve makamsal besteler yazmis olmalarina
ragmen, Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi iizerine yayimlanmsg,bilinen bir armoni
kitab1 yoktur. Arel’in bu ¢calismasinin bu agidan bir ilk olmasi, Tiirkiye’de armoni egitimi
ve Tirk miiziginde ¢ok seslendirme yontem ve tekniklerinin gelistirilmesi agisindan ne
derece onemli oldugunun bir gostergesidir. Arel’in ¢aligmalarinda tabii ki eksiklikler
olabilir ki zaten caligmasinin tam olarak bitmedigi de goriilmiistiir. Kullandig1 akorlarin,
tesadiifi oldugu da diisiiniilebilir. Fakat, “Arel Armonisi”’nin anlasilabilir, gelistirilebilir
oldugu dikkate alinarak bu alanda ayrica ¢aligmalar yapilmali ve tiim ¢ok sesli eserlerinin
armonik analizi yapilarak tiim bu sorulara cevap aranmalidir.

Arel, hem armoni egitimine yonelik yaptig1 ¢aligsmalar, yayimladig: kitaplar ve
yetistirdigi 68renciler hem de armoni egitiminde giiniimiizde de kullanilan bir¢ok terimin
kendisi tarafindan kazandirilmis olmasi, Tirkiye’deki armoni egitimine Onemli
katkilarinin baska bir gostergesidir. Arastirma sonucunda tespit edilen, Arel’in Tiirkge
miizik terminolojisine kazandirdig: terimler ise Tablo 5’de verilmistir.
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Tablo 5. Arel’in Buldugu ve Kitaplarinda Kullandig: Tiirk¢e Miizik Terimleri

Fransizca Terim

Tiirkce Terim

Harmonie Ahenk
Accord Uygu
Mélodie Lahin

Intervalle Aralik-Buut
Gamme Dizi

Majeur, Mineur

Blyuk, Kuguk

Ascendant gamme, Descendant gamme

Cikici Dizi, Inici dizi

Mode Kol
Majeur, Mineur, Juste-parfaite, Augmenté, Biiyiik, Kiiciik, Halis, Artik, Eksik Araliklar
Diminué
Degré Derece
Enharmonique Hemsada
Chromatique Levni

Renversement, Renversé

Cevirme, Cevrik

Harmonique

Selen

Position large, Position serrée

Seyrek durus, stk durus, yari stk durug

Mouvement mélodique

Lahni hareket

Mouvement harmonique

Ahengi hareket

Mouvement direct, Mouvement contraire,
Mouvement oblique

Diiz hareket, ters hareket, egri hareket

Conjoint, Disjoint

Yanasik, Ayrik

Tessiture Doku
Suppression, Redoublement Atma, Katlama
Position Durus

Harmonie serrée, Harmonie large

Stk ahenk, Seyrek ahenk

Ornements Melodiques

Ahenge yabanci notalar

Note de passage, Broderie, Anticipation,
Echappee, Syncope, Port de voix, Mordant,
Grupetto

Gecit notast, an, Destek, Onceleme, Firlak,
Bayim, Itim, Mordent, Ziimrecik
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