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XX. YUZYIL HAREZM MAKAM MUZIGINDE
TERMINOLOJi SORUNLARI'

Hiiseyin AKBAS’

OZET

Ozbek Tiirkleri makam miiziginin temelleri; Farabi, ibni Sina, Safiyiiddin Urmevi,
Abdiilkadir Meragi gibi daha birgok miizikbilimci tarafindan atilmis ve VIII. ylizyildan
giiniimiize kadar gesitli evrelerden gegerek bir sistem haline gelmistir. Bugiin Ozbek Tiirkleri
makam miizigini; Fergana-Taskent, Buhara-Semerkant ve Harezm makamlar1 olmak iizere
ii¢ ayr1 grupta incelemek miimkiindiir. Dogu halklarinin makam miizigi temelini olusturan
ses-makam ve on iki makam sistemleri, bu makamlarin temelini olusturmaktadir. XIX.
ylzyill Hive hanligi doneminde miizikbilimle ilgili ¢aligmalar Harezmli bilim adamlar1
araciligiyla artmigtir. Kesifler devam ederken miizigin bilimine olan ilgi oldukg¢a artmus;
bunun sonucunda ise yeni kitaplar ve goriisler ortaya atilmistir. Dolayisiyla; Harezm makam
miiziginde bir gelisme ¢ag1 baslamis, akabinde ise terminolojik ¢alismalar hiz kazanmustir.
Makalede, XX. ylizyildaki Harezm makam miiziginin gelismesiyle ortaya ¢ikan terminolojik
sorunlar, Ozbek Tiirkleri makam miizigi calismalar1 ekseninde incelenmistir. Tespit edilen
sorunlar ise; giiniimiiz Ozbek Tiirkleri makam miizigi nazariyesi géz oniinde bulundurularak
¢Oziim yollar1 aranmustir.

Anahtar Kelimeler: terminoloji sorunlari, makam, ses-makam, Harezm makamlar1, Ozbek
miizigi
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TERMINOLOGY PROBLEMS OF KHWAREZM MAQAM
MUSIC IN XX. CENTURY

ABSTRACT

Laying the foundations of music of Uzbek Turkics' in by many musicologists as Al-
Farabi, Avicenna, Safiyuddin Urmevi, Abd al-Qadir Maraghi from 8" century to the present
day has become a system through various stages. Today, it is possible to study Uzbek
Turkics’ magam music divided in three different groups. They are Fergana-Tashkent,
Bukhara-Samarkand and Khwarezm maqgams. Eastern peoples who make up the traditional
shashmagam and twelve maqam music systems lay the basis of the magams aforementioned.
The period of Khiva khanate in the 19" century has seen increased studies about the
scientific aspects of music by Khwarezmian scientists. These discoveries continue to
increase interest in the science of music; new books and opinions have emerged as a result.
Thus, thereafter, began an epoch of development of magam music in Khwarezm and
subsequently, the terminological studies gained momentum. This is examined problems of
terminology emerged in the 20" century with development of Khwarezm magam music in
axis of the studies of Uzbek Turkics' maqam music in this article. The problems identified
are take into consideration the present-day Uzbek Turkics' magam music theory their
solution was sought.

Key words: terminology problems, maqam, shashmaqam, Khwarezm maqams, Uzbek music

GIRIS

Ozbek Tiirkleri makam miiziginin temelleri; Farabi, ibni Sina, Safiyiiddin Urmevi,
Abdiilkadir Meragi, Abdurahman Cami, Necmettin Kevkebi gibi daha birgok miizikbilimci
tarafindan atilmis ve VIII. yiizyildan giiniimiize kadar ¢esitli evrelerden gegerek bir sistem
haline gelmistir. 20. yiizyi1lda makam miiziginin 6grenilmesi ve yaygimlagmasi igin birgok
metot gelistirilerek; diziler, perdeler, tiirler, calgilar ve nota yazimlariyla ilgili caligmalar
gerceklestirilmistir.  Yapilan bu ¢alismalar, buglinkii makam miiziginin temelini
olusturmustur. Bugiin, sark miiziginin temel yap1 taglarini olusturan makam miizigi; Orta ve
Giliney Asya, Orta Dogu ve Tiirkiye’de yaygmn olarak icra edilmektedir. Osmanli
Imparatorlugu doneminde yapilan seferler sonucunda ise makam miizigi daha da genis bir
alana yayilarak, Kuzey Afrika ve Avrupa’ya kadar ulagmistir.

Diinya iizerinde temel anlamiyla “makam” sozii cesitli adlarla anilmaktadir. Ornegin,
Tiirkiye, Balkan Tiirkleri ve Araplarda makam (Shiloah, 2001: 115), Ozbek Tiirkleri ve
Tacikler arasinda makom (Abduvahitov, 2003: 341), Farslarda destgah (Abdoli, 2011: 275),
Azerbaycan Tirklerinde mugam (Kusoglu, 2007: 496), Tiirkmen ve Uygur Tirklerinde
mukam (Baskakov vd. 1968: 458) ve Hintlerde ise rak (Fitrat, 1927: 6) ya da raga (Kerimov,
2013: 110) olarak adlandirilmaktadir.

Giliniimiiz Tiirkiye kaynaklarinda “makam” sozii; “bir dizide, bir ya da birden fazla
sesin/perdenin giiclendirilmesiyle olusan ezgi veya ezgiler demetinin belirli bir sesle
bitmesiyle var olan isitsel etki” (Akdogu, 2003: 12) i¢in kullanilmaktadir. Diger yandan
makam:
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Kazim Uz’a gore; “belirli bir yada birkag asit tizerinde belirli bir gidis (seyir).” (Uz,
1964: 42)

Mehmet Ozbek’e gore; “belirli koklerin olusturdugu dizi iginde baslangig, giiclii,
gecici durak ve durak seslerinin 6nemini belirterek, bir kurala dayali olarak yapilan
gezinmeyle olusan ezgi kalib1.” (Ozbek, 1998: 129).

Yilmaz Oztuna’ya gore; “bir durak ile bir giigliiniin etrafinda onlara bagli olarak
biraraya gelmis seslerin umumi hey’eti.” (Oztuna, 2000: 228)

Ahmet Say’a gore; “Geleneksel sanat miizigimizde seslerin durak ve ikinci durak(lar)
cergevesindeki seyri ve orgiisii.” (Say, 2010: 405).

Sultonali Mannopov’a gore; “makam soziiniin leksik anlami Arapgadan gelmektedir
ve “yer”, “mekan” anlamlari tagimaktadir. Miizikal anlamda ise; sesin olustugu yer veya tam
anlamiyla perde manasini tagimaktadir.” (Mannopov, 2004: 23).

Al-Farabi ve Ibn-i Sina da dahil olmak iizere, tiim Orta Asya miizik nazariyatgilari
“makam” soziinii, tam anlanuyla bir lad’, yani dizi manasinda kullannuslardir. (Akbarov,
1987: 194-195). Makam musikisinin kdken olarak eski Yunan miizigine dayandigiyla ilgili
birgok kaynakta not diisiilmiistiir. Ornegin, Erol Sayan, “Miizigimize Dair — Goriisler,
Analizler, Oneriler” adli kitabinda Ziya Gokalp’ten bir alinti yaparak: Avrupa Musikisi
girmeden evvel, memleketimizde iki ¢esit musiki vardi. Bunlardan biri Farabi tarafindan
Bizans’tan alinan Sark Musikisi, digeri eski Tiirk Musikisinin devami olan halk
melodilerinden ibaretti. Sark Musikisi de, Garp Musikisi gibi eski Yunan Musikisinden
dogmustu (Sayan, 2003: 3) demistir.

TURKIYE ve OZBEKiSTAN EKSENINDE “MAKAM?”

Makam miizigi siiphesiz kendini her dénemde zenginlesirmis ve en degerli somut
olmayan kiiltiirel miras 6gelerimizden birisi olmustur. Tarihte yasanan savas, gog, 6liim gibi
hayatin gercekleri yiiziinden makam miizigi zaman zaman gerilemis ya da bunun aksi olarak
geligmigtir. Bazi fikir ve diisiinceler kaleme alinarak sonsuzlastirilmig, bazilariysa bilginleri
tarafindan aktarilamadan -6liim ya da istilalar sebebiyle- yok olup gitmistir.

Hicri VIIL asirda (13. ylizyilin sonlar1) meshur Emir Timur’un kanl savaglar1 Asya
iilkelerini alt iist ediyordu. Emir Timur hangi iilkeyi alsa; oradaki biiylik alimleri, ustalari,
sairleri ve sanatkarlar1 Semerkant’a getirirdi. Bu yolla kendi baskentini diinyanin en biiyiik
sehri yapmaya calisirdi. Ziibdeti-l1-Edvar ve Makasidii-I-Elhan isimli musiki kitaplarini
yazan Abdulkadir Meragi ile Serefiyye isimli musiki kitabin1 yazmis olan Safiyiiddin
Urmevi bu getirilenler i¢erisindeydi. (Fitrat, 1993: 38-39).

Ozbek makam miiziginin kurucularindan olan ve ayni zamanda “sistemci okul”
mensuplart olarak da anilan Safiyiiddin Urmevi ve Abdulkadir Meragi, Semerkant sehrinde
musiki adima biiyiik calismalar yiiriiten yazarlarimizdandir. Emir Timur’un bugiinkii iran’mn
Urmiye ve Maraga sehirlerinden olan bu iki alimi Semerkant’a getirmesiyle; makam
miiziginin merkezi adeta bu sehir olmus, bu yolla Orta Asya’ya yayilmis ve alimlerin
yaptiklar1 ¢aligmalarla gelecek nesillere musikimizle alakadar belgeler miras kalmistir. 20.
ylizyilda sark medeniyetine mensup tiim halklarda Arap ve Fars kiiltiiriiniin tesiri asikardir.
Bundan olsa gerek, birgok musiki alimi Arap ya da Fars olarak bilinirdi. Bunun boyle

3 Farkli frekanstaki seslerin birlesimi (Dolzhanskiy, 2000: 142).
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olmadigiyla ilgili Sadeddin Niizhet ERGUN, Tiirk Musikisi Antolojisi adli kitabinda sdyle
demistir:

“Farabi (vefati: 339-950)’den baslayarak, Ibni Sina (vefati: 428-1036),
Meragali Abdiilkadir (vefati: 838—1439)...gibi Tiirk nazariyatcilarimin Arap¢a, Acemce
yazdiklart bu yanls fikirlere sebeb olmustur. Iran’da, Hindistan’ da, Azerbaycan da,
Bagdad’da, hiilasa Tiirklerin yayidiklar: bir ¢ok Islam memleketlerinde yetisen degerli
musiki distadlariin tamamile Tiirk wkina mensub olduklarini goriiyoruz.” (Ergun,
1942: 7).

Bugiin geleneksel Tiirk miiziginde yaklagik olarak 500 makam bulunmaktadir.
Bunlarm birgogu giiniimiizde kullanilmamakta olup unutulmaya yiiz tutmustur. Ulkemizde
kullanilmayan bu makamlarin drneklerine Tiirkiye dis1 makam musikisi i¢erisinde rastlamak
miimkiindiir; fakat bu makamlar icra ve usul yoniinden farkliliklar igermektedir. Tiirk sanat
musikisinde makam icracilig1 nazariye ve uygulamada farklihk gdstermektedir. Ornegin,
Ussak makaminda segéh perdesi, teoride bir koma bemol goziiktiigii halde, uygulamada bu
perde bir-iki koma kadar pes basilir (Ergoz, 2007: 99). Ozbek Tiirkleri makam miiziginde ise
icralar baz1 dénemlerde farklilasmistir. Ornegin, 1958 yilinda nesredilen nota yazilarinda
Neva makaminin karar sesi do gosterilmistir; fakat daha sonradan karar ses olarak mi bemol
belirlenmistir. 1980 yillarinda yeniden nesredilen nota yazilarinda ise bu karmasiklik
onarilmaya ¢alisilmig ve Neva makaminin karar sesi fa olarak belirlenmistir (Rajabov, 2006:
401).

Ozbek makamlari XIX. yiizyilin baslarma dogru notaya alinmaya baslamistir
(Mamadjanova, 2011: 34). Ozbek makamlar1 notaya alinmadan énce tipk1 Tiirk halk ve Tiirk
sanat miizigindeki gibi mesk yoluyla agizdan agza aktarilmistir. Notaya alindiktan sonra da
mesk gelenegi siirdiiriilmiis ve gilinlimiize kadar gelmistir. Bu zamana kadar aktarilan
makamlar; icracilar tarafindan -istemeden de olsa- bircok degisiklige ugratilmis ve bu yolla
bircok makamsal eserlerde varyantlar aciga ¢ikmistir. Ozbek makam miizigini olusturan en
onemli unsurlarin baginda makamla icra edilecek olan sdzler yer alir. Giiftesi giiclii olmayan
eserleri, Ozbek Tiirkleri makam miizigi icerisinde bulmak neredeyse imkansizdir. Genellikle
makam giifteleri; Litfi, Babur, Mesrep, Nevai, Mukumi, Furkat, Huveyda gibi biiyiik
sairlerin gazellerinden se¢ilmektedir. 20. ylizyilda bestelenen makamsal eserlerin usullii
sozde gizli olan aruz dlgiisiiyle belirlenmektedir. Ozbek makam miiziginde usul darplar1 eski
zamanlardan bu yana iki tiirlii seslendirilmistir. ilk olarak ten-tene-tenenen seklindeki
seslendiris, daha cok Ozbekistan’m Harezm vilayeti disinda kalan vilayet ve illerde
kullanilmigtir. Harezm’de ise bu seslendirme; tak-taka-taka-gub seklinde olmustur. S6ziinii
ettigimiz bu usul darplari, genellikle giiftenin kelimelerine sentaktik ve semantik prozodiye
uygun olarak icra etme hususunda yardimci olmaktadir.

XVIL yiizyilin sonlarina dogru Harezm makam miizigi halad mesk usuliiyle gelenegini
stirdiiriiyordu. Bu devirde; Hiveli musikisinas Niyazcan Hoca, Buhara’ya gitmis ve orada bir
miiddet yasamustir. Bu siire igerisinde ses-makam kiiylerini 6grenerek memleketine geri
donmiigtiir. II. Muhammed Rehim Han zamaninda musiki olduk¢a gelismis ve ilerlemistir.
Hanin kendisi de ayrica musikiyle ilgilendigi igin yaptig1 beste ve kiiyler Ozbek makam
miizigi literatiirline girmistir. Muhammed Emin Han zamaninda “Kamil” mahlash
Pehlevanniyaz Mirzabasi makamlar iizerine arastirmalar yapmis ve bu konuda kendini
gelistirmistir. Mirzabasgi, II. Muhammed Rehim Han zamaninda yeni bir miizikal notasyon
hazirlama yolunu aramistir. Kendisi tanbur sazini iyi icra ettigi i¢in, bu calgiy1 temel alarak
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bir nota sistemi hazirlamis ve bunun sayesinde ses-makami notaya almislardir. Bu islemi
aynt sekilde halk kiiyleri iizerinde de wuygulama c¢abalari olmustur; fakat bunu
gerceklestirmek Oyle kolay olmamustir. Kiiylerdeki usul ve ahenk farkliliklarn sebebiyle
uygun bir sekilde notalama saglanamadig i¢in bu isten vazgegilmistir.

Ozbek makamlar1 giiniimiiz nota sistemine aktarilmadan o6nce, KAmil mahlash
Pehlevanniyaz Mirzabas1 tarafindan bulunan “Harezm ¢izigi” isimli nota sistemi
kullanilmaktaydi. Bu nota sistemi sayesinde ses-makamin tasnif' ve miiskiilat kisimlari
notaya alimmustir. Pehlevanniyaz Mirzabasi’nin buldugu bu nota sistemi; kendi oglu ve
ogrencisi olan Muhammed Resul Mirzabasi’nin ¢abalariyla halk arasinda yayilmis ve birgok
kisi bu kitaplar araciligiyla ses-makam kiiylerini 6grenmistir. (Hamidov vd. 2006: 12—13).

Sovyetler birligi déneminde Ozbekistan’da calgi aletlerini yeniden yapilandirarak
perde diizenini tampere sisteme uygun hale getirme g¢abasi, yani ¢algilarin Avrupa ses
sistemine gore uyarlanmasi 1930’larda baslamis ve bu uygulamanin neticesinde Ozbek
makam miiziginin ana yapisi olan makam dizileri ciddi derecede hasar gérmiistiir. Bu
donemde Ozbek calg1 aletlerinin tekdiize bir tampere sisteme dayandirilmasiyla birlikte
makam miiziginin asli yapist bozulmustur. (Zufarov, 2013). Yapilan bu tiir uygulamalar
Ozbek makam miiziginin temel yapisim teoride bozmustur; fakat usta musikisinaslarin
Ogrencilerine mesk yoluyla makam bilgisi ve eserlerini aktarmasiyla esas yap1 korumustur.

Bugiinkii Ozbekistan, cografi konum itibariyle dil ve miizik agisindan; Oguz, Kipgak
ve Karluk dgelerini barmdirmaktadir. Ozbekistan’da makam miizigi dogudan batiya dogru;
Andican, Fergana, Nemengen, Taskent, Semerkant, Buhara ve Harezm’de yaygin olarak
kullanilmaktadir. Mezkar iller disinda kalan bolgelerde ise agirlikta halk miizigi icra
edilmektedir.

OZBEKIiSTAN’DA MAKAM MUZIiGi

Ozbek Tiirkleri makam miizigi, dogu halklarmin makam miizigi temelini olusturan
ses-makam ve on iki makam sistemlerini ig¢erisinde barindiran bir yapiya sahiptir. Gegmisi
uzun yillara dayanan bu makam sistemleri, giinlimiize kadar ¢esitli degisimlere ugrayarak
gelmistir. Temel dizilere ilave olarak bazi subeler eklenmis ve bu tiir 6zellige sahip olan
yapilar ¢esitli usullerle seslendirilmistir. Eklenen subelerin ¢ogunun eski zamanlarda
bestekarlar tarafindan olusturuldugu bilinmektedir. Giinliimiizde ise bu bestekarlarin kim
oldugu bilinmedigi icin zaman igerisinde baz1 makam kiiyleri anonim hale gelmistir. Ozbek
Tiirkleri makam miizigi yapilarim iislip yoniinden tasnifleyecek olursak; Semerkant-Buhara,
Fergana-Taskent ve Harezm Makamlar1 olmak {izere ii¢ ayr1 grupta incelemek miimkiindiir.

“Semerkant-Buhara” makamlar1 ses-makam dizileri iizerinde islenen makamsal
yapilart icermektedir. Ses-makam dizileri saray ortaminda tamamiyla XVIIL. yiizyilda
gelisimini tamamlamigtir. Toplamda alti makamdan olusmaktadir: Biiziirk, Rast, Neva,
Diigdh, Segah ve Irak. “Harezm” makam dizileri biraz farkli yapilara sahip olmakla birlikte;
Biiziirk, Rast, Neva, Diigdh, Segdh, Irak ve Pen¢gdh makamlarindan ibarettir. “Fergana-
Taskent” makam dizileri, diger bdlgelerin makamlar1 gibi belirli bir baslik altinda
toplanamadigi i¢in bu yoniiyle kendini belli etmektedir. Fergana-Tagkent makamlari;
Giilyar-Sehnaz, Beyat, Diigah Hiiseyni, Cargdh, Nesrulldyi, Miskin, Acem, Segdah, Miinacat
gibi makamlardan olugsmaktadir. (Yunusov, 2001).

* Ses-makami miiskiilat kisminin baginda yer alan kiiydiir.
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Cografi yap1 itibariyle cesitli halklara ev sahipligi yapan Buhara ve Semerkant
sehirleri ¢ok kiiltiirlii bir yapiy1 da biinyesinde barindirmaktadir. Sinirlar1 keskin bir sekilde
ses-makam ile ¢izilmis olan bu cografyadaki c¢ok kiiltiirliiliigii miizikal yapilarda da
hissetmek olduk¢a miimkiindiir. Harezm makamlari; diger bolgelerin makam icralarina gore
biraz farkli olmakla birlikte, eser icralarinda kullanilan galg: aletlerinin ayn1 zamanda halk
miizigi icralarinda da kullanildigir goriilmektedir. Harezm, konumu itibariyle Tiirkmen ve
Karakalpak miizigi ozelliklerini de tagimaktadir. Bir gecis bolgesi olan Harezm, bugiin
cogunlukta Tiirk-Oguz grubunun yasadigi bir bolgedir. Makam miiziklerinin icralarinda -
bizim ¢algilarimiz arasinda da yer alan- tar ve sipsi gibi calgilar1 gérmek miimkiindiir.
Bunun yani sira, Harezm miiziklerinde bol ahenk ve hareketliligin var olusu kag¢inilmazdir.
Bu yapisiyla diger bolgelerden kolaylikla ayirt edilebilmektedir.

Andican, Nemengen, Fergana ve Tagkent’i icine alan Fergana-Taskent makamlari,
makam kaidelerine bagli kalinarak icra edilmektedir. Igerisinde keskin bir ¢izgisinin
bulunmamasi; bolgenin ses-makam, on iki makam gibi sistemlerden beslendigi ve Giliney
Asya ile Orta Asya arasinda bir koprii vazifesi gordiigii -komsu iilkelerin makam
miizikleriyle karsilastirildiginda- ¢ok iyi anlasilmaktadir. Bu bolgede “asule” adini tasiyan ve
ayni zamanda Anadolu Tiirk halk miizigi gelenegimizde de “asula” adiyla anilan bir alttiir
vardir. Ne yazik ki, Tiirkiye sahasinda yapilan caligmalarda bu alttiirle ilgili sozlik
kaynaklarindan bagka bir kaynak bulmak neredeyse imkansizdir.

Diger yandan Ozbekistan sahasi igerisinde bu tiirle ilgili bircok goriis ve tanim
bulunmaktadir. “Asule”yi kaynaklar 1s18inda tanimlayacak olursak; 6zliikk duygular1 coskun
bir dille anlatan gazel veya siirler zemininden olusan, makamsal kaideler dogrultusunda
kendine 6zgii; karar, durak, asma kalis ve genislemeleri bulunan, bir veya birden fazla kisi
ile seslendirilebilen eserlerdir, diyebiliriz. (Akbas, 2012: 2). Asuleden tiiretilerek gelistirilmis
bir alttiir daha vardir ki bunun adi; kette asuledir. Kette asuleler, makamlarin tiim
ozelliklerini igeren bir yapiya sahiptir. Ozbek toylarinin vazgegilmezlerinden olan ve sabahin
erken saatlerinde yapilan “nahorgi as” adi verilen merasimlerde siklikla icra edilmektedir.
Bugiin, Ozbek Tiirkleri makam miiziginin nemini ve gelisim siirecini belirtmek amaciyla
Ferganali hafizlar ve sazendeler; “makamlarin govdesi, Harezm’de; dallari, Buhara’da;
meyvesi ise Fergana’dadir” (Hayitova, 2009: 9) demislerdir. Ozbekistan’da var olan
makamla ilgili caligmalarin, XX. yilizyilin 70’li yillarinda biiyiik hiz kazandigim1 gérmek
miimkiindiir. Bu konuda onlarca eserlerin {inlii besteciler tarafindan sahnelenmesi, cesitli
bilgi s6leni ve kongrelerin olusturulmasi ¢alismalarin arttigin1 gostermektedir. XX. yiizyil
Ozbek makam miizigiyle ilgili yapilan ¢alismalar hakkinda “Ozbekistan Milli Ansiklopedisi”
asagidaki malumatlar vermistir:

“XX. yiizyildan bugiine kadar Ozbek bestekédrlar makamlardan esinlenmistir.
Haci Abdulaziz, Hafiz Sadirhan, Yunus Recebi, F. Sadikov, K. Cabbarov, S. Kalanov,
Arifhan  Hatemov, Fettahhan Memedaliyev gibi bir¢ok bestekdr makam miizigi
temelinde eserler bestelemislerdir. Makam temelinde bestelenen bazi eserler: V.
Uspenskiy 'nin Ferhat ve Sirin; R. Gliyer ve T. Sadikov'un Leyla ile Mecnun; Muhtar
Esrefi’nin Dilaram Operasi;, Mutel Burhanov'un Ali Sir Nevai'ye Kaside; M.
Mahmudov’'un Neva ve M. Taciyev’'in 3. Senfoni, 9. Senfoni, 11. Senfoni. Makam
sanatini geng nesillere daha iyi aktarmak i¢in Ozbekistan’da 1983 ’ten beri her dort
yvilda bir icracilar bulugmas: organize edilmektedir. 1993, 1996 ve 1999 yiularinda
diizenlenen “Recebihanlik” isimli kongre ve bilgi sélenleri, 1978, 1983, 1987 ve 2001
yillarinda Semerkant’ta diizenlenen Uluslararast Miizikbilimciler Sempozyumu, 1988
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yvilinda Berlin, 1996 yilinda Finlandiva ve 1999 yilinda Istanbul’da diizenlenen bu
etkinlikler makamla ilgili gerceklestirilen bazi ¢alismalardwr. 1987 yilindan beri
UNESCO biinyesinde “makam” adli bir bilimsel topluluk ayrica faaliyetler
yiirtitmektedir.” (Abduvahitov vd. 2003: 544).

HAREZM MAKAMLARI

Semerkant’a getirilen tiim biiyiik alimler, ustalar, sairler ve sanatkarlar sayesinde
Semerkant XIV. ylizyilin makam miizigi merkezi olmustu. Bu bilim adamlar sayesinde
Semerkant diinya sanat merkezi haline getirmis ve bu dénemde miizik nazariyesi tizerindeki
caligmalarin sistemlestirilmeye baslandig1 goriilmiistiir. IX. yiizyilda El-Kindi’nin kesfettigi
ebced notasimnin bulunmasindan XIX. ylizyila kadar ilerleyen siire¢ igerisinde, nazari
caligmalar makam miizigi agisindan biiyiik gelismeleri beraberinde getirmistir. XIX.
ylzyilda Kamil Harezmi tarafindan bulunan tanbur ¢izigi adli nota sistemi, doneminde
miizik adina gerceklestirilen en biiyiilk buluslardan sayilabilmektedir. Tanbur ¢iziginin
bulunmasindan sonra; ses-makam kilyleri Kamil Harezmi’nin oglu Muhammed Resul Mirza
tarafindan notaya alinmig ve bu nota sistemi sayesinde déonemin makam miizigi giiniimiize
kadar ulastirilmistir. (ayr. bkz.: Nota 1).

Makam miizigi, bat1 miizigi gibi tampere bir diizene sahip olmadig: i¢in notasyonda
kullanilan degistirici isaretler, kimi zaman nota degerlerini gostermemektedir. Bu sorun,
makam miizigindeki ses yapisini tam anlamiyla bilmeyen bir miizisyenin -nota yardimi dahi
olsa- icray1 aslindan uzak seslendirebilme ihtimalini ortaya koymaktadir. Bu yolla elbette ki
makam miizigini tam anlamiyla 6grenmek miimkiin degildir. Notalama hususunda var olan
problemler hald Ozbek miiziginde devam etmekte olup ¢esitli ¢oziim yollar1 bazi
miizikologlarin onerileriyle telafi edilmektedir. Ornegin, bu sorunlari ¢dzmek amach
Ozbekistan Devlet Konservatuar1 dgretim gorevlileri ve dgrencilerinden olusan Omnibus
Miizik Toplulugu, “Makamat” isimli bir proje baslatmiglardir. Bu proje sayesinde, ses-
makam kiiyleri yeniden notaya alinmaya baglamistir. Notalama teknigi olarak bati miizigi
nota sistemi ele alinmistir; fakat koma sesleri gostermek igin ayrica bir degistirici isaret
kullanmak yerine -daha agiklayici olsun diye- icradaki gertis’ bigimini ve ses tutuslarin
gosteren bir mikroskobik tablo eklemislerdir. (ayr. bkz.: Nota 2, 4 sayfa).

Eski zamanlarda musikisinas ve bircok Ozbek haninin ¢abalariyla makamlara yeni
kiiyler eklenmistir. Ornegin, II. Muhammed Rehim Han’in iyi bir sair, sazende, bestekar ve
hafiz oldugu herkesge bilinmekteydi. Eski makam kiiyleri dogrultusunda; Neva, Segah,
Diigah gibi makamlara kiiyler besteledigi ve Firuz I, Firuz II, Firuz III gibi icralarinin halk
arasinda meshur oldugu bilinmektedir. Hatta ddneminde Harezm makamlarimi halkin manevi
mirasi olarak kabul etmis ve makamlar1 kiiglimseyen ya da bozarak icra edenlerin sert bir
sekilde cezalandirilmast igin bir ferman ¢ikarttigi kaynaklarda agikca belirtilmistir.
(Mannopov, 2004: 38).

5 Certmek, parmaklarla ¢algi aletinin tellerine vurarak yapilan bir tiir icra gekli. (Marufov vd. 1981: 364)
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Nota 1: Harezm “tanbur ¢izigi” notasina aktarilan segdh makamindan bir “pesrev” ve gliniimiiz nota
yazisindaki karsilig1.
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Nota 2: Omnibus Miizik Toplulugunun notaya aldig1 “Muhammes-i Ussak” makaminin notas1 sayfa
1.
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Nota 3: Omnibus Miizik Toplulugunun notaya aldig1 “Muhammes-i Ussak” makaminin notasi sayfa
2.
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Nota 4: Omnibus Miizik Toplulugunun notaya aldig1 “Muhammes-i Ussak” makaminin notasi sayfa
3.

138



Akbas, H. Rast Miizikoloji Dergisi Cilt II, Sayr 1 (2014), s.128-146

Nota 5: Omnibus Miizik Toplulugunun notaya aldig1 “Muhammes-i Ussak” makaminin notas1 sayfa
4.
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II. Muhammed Rehim Han’in siirdeki mahlasi “Firuz” (Ismoilova, 1991: 57) idi.
Bahsettigimiz; Firuz I, Firuz Il ve Firuz III kiiylerinin hana ait oldugunu bu yolla kismen de
olsa anlagilabilmektedir. I[I. Muhammed Rehim Han’in ses-makama kattigi on {i¢ tane kilyilin
oldugu da ¢esitli kaynaklarda yazmaktadir. Han’in ses-makama ekledigi kiiyler asagidaki
gibidir:

Rast makamina: Muhammes-i Cedid-i Feruz ve Miiseddes-i Cedid-i Feruz

Neva makamina: Sakil-i Feruzsahi ve Car Usiil-i Feruz

Diigah makamina: Pesrev-i Feruz IV ve Sakil-i Feruzsahi

Segah makamina: Sakil-i Feruzgahi, Se Usiil-i Feruzsahi ve Car Usiil-i Feruz

Biiziirk makamina: Muhammes-i Feruz

Irak makamina: Muhammes-i Feruzsahi I ve Muhammes-i Feruzsahi I1

Pencgdh makamina: Sakil-i Feruzsahi kiiylinii ekleyerek toplamda 13 kiiye
tamamlamigstir. (Hamidov vd. 2006: 28-29).

Ozbek makam miiziginin saray etrafinda siklikla kullamldigini  géz niinde
bulunduracak olursak, tipki sanat miizigimizdeki gibi bir gelisim siirecinden gectigi
kolaylikla gozlenebilmektedir. XIX. yiizyllda Harezm makam miiziginin bilimine olan
ilginin artmasiyla birlikte; yeni kitaplar ve goriisler ortaya atilmistir. Dolayisiyla; Harezm
makam miiziginde bir gelisme cagi baglamis, akabinde ise terminolojik caligmalar bu
donemde hiz kazanmustir.

Harezm makamlari, bir¢ok alim tarafindan eserlerde farkli sekilde kaydedildigi de
goriilmiistiir. Ornegin, Muhammed Yusuf Beyani’nin yeniden nesrettigi “Tanbur Cizigi” adl
eserde makamlar; Diigdh, Rast, Neva, Irak, Segdh, Biiziirk gibi siralanmis olup “ses-makam”
tertibine, yani Biiziirk, Rast, Neva, Diigah, Segah, Irak dizilisine denk gelmemektedir. 1.
Akbarov’un editorliigiinde nesredilen “Harezm Makamlar1” adli eserde ise; Rast, Biiziirk,
Neva, Diigdh, Segah, Irak seklinde diizene alinmistir. Metniyaz Yusupov’un 1980 yilinda
yayimladig1 5 ciltlik “Harezm Makamlar1” adli kitabinda ise; Rast, Biiziirk, Neva, Diigdh,
Segdh, Irak ve Penggdh seklinde siralanmistir. (Mannopov, 2004: 40). Bugiinkii Ozbek
makam miizigindeki tertibi ve tasnifl yapilar Metniyaz Yusupov’un eserlerinde yer aldigi
gibidir. Her bir makamin biinyesinde c¢esitli terane, pesrev, nakig, ufar gibi kisimlar
mevcuttur. Bunlar zaman zaman makam icralarinda devre dis1 birakilmis olan kisimlardir.
Makamin nirengi noktalarimi gosteren bu kisimlar, siire¢ icerisinde gelisimi tamamlayarak
giiniimiize kadar ulagsmistir. (ayr. bkz: Tablo 1).

Penggah makamiyla ilgili olarak tarihte bircok kez tartisma yasanmustir. Tartigmalara
sebebiyet verecek olan ilk eser; Harezmli edebiyatgi Mulla Bekcan Rahmanoglu (1900—
1939) ve sazende Muhammed Yusuf Devanzade (1881-1952) tarafindan, 1925 yilinda
Moskova Kooperatif Nesriyati araciligiyla yayimlanan “Harezm Miizik Tarihgesi” adli
kitapciktir. Bu kitapgikta Harezm makamlari, yedi makam olarak gosterilmistir. Oysaki bu
gorlis atilmadan once Harezm’de ses-makam tertibi kullanilmaktaydi. Anlasiliyor ki o
donem “penggdh makami” da ayr1 bir makam sayilarak; ses-makam, “haft makam” haline
getirilmistir. Kitapgikta sézii edilen yedi makam; mensur ve manzum olmak iizere iki ayri
kisma boliinerek tasniflenmistir. Bu tasnifleme kimi musikisinaslar tarafindan uygun goriilse
de bircok kisi tarafindan kabul edilememistir.
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Tablo 1: Rast Makam

«Harezm
Harezm Miizik .
«Tanbur Tarihine Dair Metyakub Metniyaz Metniyaz

Harrat’in 1934 | Yusupov’un

Cizigh» adh | Makaleler» yilinda  yazdig | 1958 yilinda

elyazmasi esere | kitabinda

Yusupov’un 1980
yilinda yazdig nesri

gore verilen bilgiye niisha yazdigi nesri
gore
Calg1 Boliimii (Certim Uslubu)
Makam-1 Rast Makam-1 Rast Makam-1 Rast Makam-1 Rast Teni Makam
Terceh Terceh Terceh Terceh Terceh
Pesrev-i Gerdiin | Pesrev-i Gerdiin | Pesrev-i Gerdiin Pesrev-i Gerdiin | Pesrev-i Gerdiin
- Miirebbe-i Miirebbe-i Kamil | - Miirebbe-i Kamil
Kéamil
Muhammes Muhammes-i Muhammes Muhammes Muhammes
Cedid
- - - - Pesrev |
Muhammes-i Muhammes-i Muhammes-i Muhammes Muhammes-i Firuz
Penggah Cedid Firuz Cedid Firuz
- - - - Pesrev 11
- - - - Pesrev 111
Muhammesi Muhammes - Muhammes-i Muhammes-i Ussak
Ussak Ussak
Penggah - - - Pesrev IV
- Miirebbe-i Rast | Miirebbe-i  Rast | - Miirebbe-i Rast
Mirza
- Miirebbe-i Rast | - - Mycab66au Poct
Sakil-i Vezmin Sakil-i  Mirza | Sakil-i Rast Sakil-i Vezmin Sakil-i Mirza
Rast
Sakil Sakil Miihiirken | Sakil Miihiirken - Sakil Miihiirken
- Ufar Ufar Rast Ufar Ufar [
- - - - Ufar II
- - - - Giiliifar
Birinci Asule Béliimii (Birinci Aytim Uslubu)
Makam-1 Rast Makam-1 Rast - Makam-1 Rast Ten-i Makam
Terane Terane - Terane Terane 1
- - - - Terane 11
- - - - Terane 111
- - - - Terane IV
Stivare Stivare - Stivare Stivare
Naks Naks - Naks Naks
Talkin Talkin - Talkin Talkin
- - - - Mukadime
Nesr-i Ussak Nesr-i Ussak - Feryad Feryad Nesr-i Ussak
Nesr-i Seba Nesr-i Seba - Seba Seba
Ufar Ufar - Ufar Ufar

Rast makaminin ikinci aytim iisluplari belirlenmis olup asagida not edilmistir:

1. Kette Stivare. 2. Sevt-i Stivare, 3. Ufar-1 Stivare, 4. Giilufar-1 Siivare, 5. Firuz I, 6.Firuz II, 7. Sevt-i
Firuz I, 8. Sevt-i Firuz I, 9. Terane I, 10. Terane II, 11. Miistezad, 12. Gulufar.
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Mensur; manzum olmayan yazi anlamini tasimaktadir. Bu kelimenin miizikal anlama;
ses-makama baglarken miizik toplulugunun caldigir “sozsiiz” kisimdir. Bu kisimda eser
yalnizca miizik ile icra edilmektedir. Manzum ise; siir bigiminde yazilmis, diizenli,
muntazam gibi manalar1 tagimaktadir. Ses-makam igerisindeki miizikal anlami ise; ses-
makamda miizik toplulugunun “calgi ve kosuk™ esliginde, yani sozlii olarak eseri icra
ettikleri kisimdir.

Bu donemdeki ilk terminolojik yaklagimlar -elde ettigimiz kaynaklara gore- mezkir
kitapc¢ik zamaninda baglamistir. Yazarlar; “penggdh makami”m ilk olarak “yarim makam”
olarak yola ¢iktigini, sonrasinda ise Muhammed Resul Mirzabas:i tarafindan bu makama
eklenen birkag kiiy sayesinde “tam makam” niteligi kazandigini1 not edilmistir. (Hamidov vd.
2006: 13).

Abrudaruf Fitrat, 1927 yilinda Ozbekistan Devlet Nesriyat: araciligiyla Semerkant’ta
yayimladigi “Ozbek Klasik Miizigi ve Tarihi” isimli kitabinda ise bu konuya dikkat ¢ekerek;
tasniflendirmenin yanlis oldugunu ve makam olarak kabul edilecek bir dizinin ne gibi
Ozelliklere sahip olmasi gerektigini cesitli tarihi kaynaklarla anlatmistir. Ayrica yazar
kitabinda makamlar tasniflendirme yoluna da gitmistir. A. Fitrat makamlar1; miiskiilat, nesir
ve ufar olmak flizere ii¢ ayr1 dala ayirmistir. Miiskiilat, makamin yalniz ¢algiyla icra edilen
“sozsiiz” kismi; nesir, makamin c¢algi ve kosukla icra edilen “s6zIii” kismi; ufar ise, makamin
calgi, kosuk, oyun ya da ¢algi ve oyun ile icra edilen kismidir. Pen¢gdh makamiyla ilgili
olarak Prof. Abdurauf Fitrat kitabinda:

“Bana gére peng¢gdhi yaruim makam veya bir bu¢uk makam sayarak ses-makami
vediye ¢ikartmak yersizdir, ¢iinkii Harezm Musiki Tarihgesi’'nin 27. sayfasinda pengcgah
makami olarak gésterilen kiiylerin hepsi miiskiilattir. Nesir kismi yoktur. Halbuki bunun
besinci  bir makam olabilmesi icin nesir ve terane bdliimiine sahip olmasi
gerekmektedir. Peng¢gah makamindan sayilan sekiz kiiyiin hepsi Hive'de ortaya
ctkmamistir. Muhammes-i Ussak ve Sakil-i Vezmin eskiden beri vardir. Bunlar rast
makaminin  kiiylerinden sayilmigtir ve rast perdesinden calmmaktadir. Ozellikle,
Muhammes-i Ugsak’in rast makamindan olduguna siiphe yoktur; ciinkii ussak
makamnin nesri, rast kiiylerinden biridir ve bu perdeden ¢alimir.” (Futrat, 1927: 13-14)

Giliniimiizde Harezm makam miizigi yedi makam olarak icra edilmekte olup; Rast,
Neva, Segah, Diigdh, Biiziirk, Irak ve Pen¢gdh makamlarindan ibarettir. Sultanali
Mannapov’'un Ozbek miizik kiiltiiriiyle ilgili kitabinda verdigi tasnif semasi, Penggih
makaminin gegirdigi evreyi anlamamiza yardimer olacaktir. (bkz.: Tablo 2).

Abdurauf Fitrat’m goriisleri Ozbek makam miiziginin daha anlasilir olmasini saglar
niteliktedir. Yazarimizin sdylediklerinden yola ¢ikarak, Ozbek ses-makam geleneginin, Tiirk
Sanat Musikisindeki “fasil” gelenegiyle biiyiikk benzerlik tasidigim gérmek miimkiindiir.
Fasil gelenegimizdeki icra siras1 sOyledir: Herhangi bir sazla bas taksimi, Pesrev, 1. Beste
veya Kar, II. Beste, Agir Semai, cesitli sarkilar, Yiiriikk Semai, Saz Semaisi, istenilirse bir de
Oyun Havasi. (Oztuna, 2000: 119). Sayet ses-makamin ii¢ boliimiinii “fasil” gelenegimizdeki
boliimlere gore tasnifleyecek olursak, miiskiilat kismi: bas taksim, pesrev; nesir kismi: L.
beste veya kar, II. beste, agir semai, ¢esitli sarkilar, ytiriik semai; ufar kismi: saz semai ve
oyun havasi, seklinde olacaktir. Doneminde yapilan ii¢ kisimli makam tasniflemesi,
glinimiiz Tiirk sanat miizigindeki “fasil” tiiriiniin igerigine olduk¢a benzemektedir. Bu
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siniflandirma, gelecekte yapilabilecek karsilastirmali Ozbek-Tiirk makam miizigi ¢alismalart
icin kolaylik saglayabilecek bir yapidadir.

Tablo 2: Penggah Makam

Harezm
«Tanbur
Cizigi»
elyazmasi
esere gore

adh

«Harezm
Miizik
Tarihine
Makaleler»
kitabinda

verilen bilgiye

gire

Dair

Metyakub
Harrat’in
yilinda
niisha

1934
yazdigi

Metniyaz
Yusupov’un
1958 yilinda
yazdig1 nesri

Metniyaz
Yusupov’un 1980
yilinda yazdig1 nesri

Calg1 Boliimii (Certim

Uslubu)

Makam-1 Penggah

Teni Makam

Terceh

Terceh 11

Pesrev [

Pesrev 11

Pesrev 111

Pesrev IV

Muhammes-i
Penggah

Muhammes I

Muhammes-i
Ussak

Muhammes 11

Sakil-i Vezmin

Sakil I

Sakil 11

Ufar 1

Ufar 11

I'ynUfar

Muahmmes-i Destan

Karadeli

Rehmeyla

Narim Narim Ufar1

Narim Narim Ufar1

Bertevil

Talkin

Miistezad

Talkin

Miistezad

Sevt-i Stivare

Giilufar I

Giilufar IT
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SONUC

Ozbek Tiirkleri makam miizigi nazariyati icerisinde, makamlarin tam bir makam
olabilmeleri i¢in ii¢ ayr1 kisimdan olusmalar1 gerekmektedir. Bunlar; miiskiilat, nesir ve ufar
kisimlaridir. 1925 yilinda karsilasilan mensur ve manzum tasniflemesiyle, giiniimiiz Ozbek
makam miizigi nazariyesinin bosluklarini doldurmak ne yazik ki imkansizdir. Bu konuda,
Abdurauf Fitrat’in goriisleri daha uygundur.

Ses-makama sonradan eklenen “penggdh makami” aymi zamanda “on iki makam”
sisteminin besinci makamidir. Déneminde penggah makamu Harezmli musikisinaslar
tarafindan kullanilmaya baglandiginda, igerik bakimindan subelerin azlig1 dolayisiyla “yarim
makam” niteligi kazanmis ve “tam makam” niteligini kazanmasi iginse birkac¢ kiiyiin
eklenmesi 6ngdriilmiistiir. Bunun yam sira, makamlar cogu kez yarim makam, tam makam
veya bir buguk makam olarak adlandirilmaya dogru gitmistir. Bu niteleyisin neye gore ve
nasil olduguysa bir muamma.

Ozbek Tiirkleri makam miiziginin saglikli bir sekilde gelecek nesillere aktarilabilmesi
icin makamlarin terminolojik agidan karmasikliga ugramamasi gerekmektedir. Bugiine kadar
pencgadh makamina yeni kiiyler eklenerek -diger Harezm makamlar1 gibi- tam bir makam
niteligi tasimas1 amaglanmistir; ancak doneminde kullanilan ve bugiin de Ozbek Tiirkleri
makam miizigi nazariyati i¢erisinde zikrettigimiz “tam makam” terimi uygun degildir. Sayet
makamlar esit ve sistemli bir bicimde onarilarak yeniden diizene sokulursa; terminolojik
karmagikliklarin ¢o6ziime ulagacagi ve makamlarinsa saglam bir sisteme sahip olacagi
muhtemeldir.
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