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“AYDINLAN(MA)’DAN, META’YA”
BIREY VE MUZIK ILISKISI UZERINE
Bilen ISIKTAS"

OZET

Ozgiirlestirici oldugunu kabul ettigimiz dénemin yani akil caginin, aklin diizenine -
hizmetine girerek, insanlarin benliklerini ve fikirlerini kolelestirici, koreltici, yok sayici
olduguna inamilan Onyargi, mit ve din (6rnegin Roma Katolik Kilisesi) gibi eski diizen
kavramlarin1 yenileriyle degistirdigini gérmekteyiz. Aydinlanmayla birlikte bir taraftan
diislincenin bilimle gelismesi, yeni seyler sdylenmeye baglanmasi, bir taraftan da 6zgiirlesen
diistincenin yonlendirilebilir hale gelmesi, 6zne pozisyonundaki bireyin kiiltiir endiistrisiyle
kendinden daha da wuzaklasan bir malzemeye donilismesi; bireyin hem kendine
yabancilagsmasini saglamis hem de kiiresel pazar i¢inde sermayenin kullanilabilir bir meta
durumuna doniistiiriilmesine yardimci olmustur. Bu makalede tiim bu siirecler aydinlanma ve
kiiltiir endiistrisi zemininde tartigilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Aydinlanma, akil ¢agy, kiiltlir endiistrisi

"FROM (NON)ENLIGHTENMENT TO COMMODITY":
ON THE RELATIONSHIP BETWEEN THE INDIVIDUAL AND
MUSIC

ABSTRACT

The Age of Reason is widely agreed to be the period of liberalization. It is during
this period that we witness the replacement of old order concepts with new ones, including
prejudice, myth and religion (i.e., The Roman Catholic Church), which are believed to
enslave, dull and deny individuality. The Enlightenment not only enabled the development
of individual ideals through science, or the emergence of new discourses, it also brought the
possibility of inducing liberated ideas, and the estrangement of the self, which has hitherto
been in the subject position, into something of a material through culture industry. This
process has not only led to the alienation of the individual from self, but has also helped the
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individual’s transformation into a commodity for the use of capital in the global market. This
article discusses these processes within the framework of enlightenment and culture industry.

Key Words:Enlightenment, Age of Enlightenment, Culture Industry
GIRIS

Insan, kendi begenisini, duygusunu ortaya gikarabilecek, bunu sunabilecek kadar
Ozglr hissettigi zaman diizlemini ve karsisina ¢ikan temel sorunsali yani her tiirlii iktidarin
egemenliginden kurtulma animi ve bunu miizikal olarak sdylem igerisine sokabilme
cesaretini kimi donemler gdsterebilmis kimi donemler ise basarisiz olmustur.

Bugiinden bakildiginda aydinlanma siirecinin baglangicindan itibaren ve sonra,
insanlarin toplumsal diisiince anlayisinin — paylagimimin degistigini gériiyoruz. Bu diisiince
ikliminin ertesinde, herkesin aslinda kendisinin birimi olmaya calistigin1 sdyleyebiliriz.
Birey yiizyillara gore eylemlerinin aktif rol oynayicist konumundan ¢ikmis bilgi, irade ve erk
yer yer el degistirmistir. Insanin bir bakima temel sorunsal1, dzgiir bir bilincin, kendisine ait
olmayan bir iradenin iktidar araglarin1 kullanarak bireye kendi goriintiisii ve varligi altinda
baski kurabilmesidir. Hele ki sanatin degerinin ve {rlinlerinin anlaminin, sanatsal agidan
sorgulanmas1 ve ortaya konmasi aydinlanma ¢aginda ne kadar miimkiindii? Peki, sanatin
gayesi topluma hizmet etmek miydi? Bu da sanatin hedeflerinden biriydi elbette; lakin bunu
ekonomik ¢ikarlarin araci haline gelerek ortaya koyuyordu.

Sihirli sozciik ‘Aydinlanma’ artik anlamini ispat etmeye hazirdi. Aydinlanma’dan
beklenen, iireteni Ozgiirlestirerek besteciyi, topragin gercek sahibini, emegi degerli
kilmasiydi. Bununla birlikte diyalektik bicimde “sey’leserek (giicten bagimsiz hareket
edememe anlaminda) asirlarin ardindan gelen aragsallastiric: kiiltiir endiistrisinden kendini
koruyamamis, buna direnemeyerek boyun egmek zorunda kalmusti.

Yiizyillar Once otarsik toplum yapisinda (kapali tarim toplumu) topragin
islenmesiyle gecinen insan, sanayi ¢aginin ve devrimlerin ardindan bireysel kimlik arayisini,
modern cagin bir getirisi olarak gérmede zorluk ¢ekmekteydi. Geleneksel kiiltiir kodlari
arasinda bireyden bahsetmek miimkiin degilken, modernlesmenin ortaya g¢ikisiyla birey 6zne
durumuna ge¢meye baslamisti. Iktisadi iiretkenligin kontrolsiizce artmasi, bir yandan
yasanilasi esit bir zemin igin ihtiya¢ duyulan sartlar1 olustururken bir yandan da kisiler,
ekonomik erkler karsisinda maalesef etkisizlestirilmekteydi. Tecriibelerinin birikiminden
kiiltiirii meydana getiren birey, Aydinlanma ¢aginda geleneksel olanin yok edilmesinin araci
olarak bilimi kullanmaya baslamusti.' Amaci daha rasyonel bir diisiince ve yasam alani
olusturabilmekti. Oysa gelismeler beklenenin aksine onu ve biriktirdiklerini iktidarin nesnesi
haline doniistiirecek ve kiiltiirel alanda da bunun izleri ¢ok gegmeden kendisini ortaya
koyacakti.

Bu calismada aydinlanma hareketinden yola ¢ikarak, Avrupa’da diisiinsel, kiiltiirel
ve miizik yagami {izerine etkileri bireyle olan etkilesimi dikkate alinarak incelenecektir. Bu
siiregte miizik sosyolojisinin modernlesme ve kiiltiir endiistrisi tartigmalar1 dikkate
almacaktir.

! Ancak burada kimine gore celisik gelebilecek durumlar vardi. Voltaire “rezili ezin” derken aslinda dine degil,
onu aragsallagtirarak iktidar sahibi olan yozlasmis kiliseye meydan okuyordu. Aydinlanmacilar deist diisiiniirler
olarak Tanri’nin insanin iradesi konusunda onu serbest biraktigina inaniyorlardi.
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Aydinlanma Cagi

Aydinlanma Immanuel Kant’in sik¢a tekrarlanan veciz ifadesiyle,“insanin kendi
hatasiyla icine diistigii aklim1 kullanamama” durumundan kurtulmasidir. Aydinlanmanin
vatam Fransa gibi diisiiniilse de bu hareketin baglangicinin Ingiltere’ye uzandig
gozlenmektedir. Newton, Descartes gibi pozitif bilimcilerin geleneksel bilgi kaliplarin
sarsici buluglari, Locke’in insan zihni {izerine tespitleri, Hume’un tezleri yeni bir bilim
anlayisinin dogusuna hizmet etmistir. Aydinlanma diisiincesi bilimsel ve felsefi sonuglaryla,
kaniksanmis ezberleri bozmakta; dénemin Ingiliz sairi Alexander Pope (6.1744) “Doga ve
yasalart karanlikta gizliydi/Tanri, “Newton olsun”! dedi ve her sey aydinlandi” derken bu
duruma isaret etmekteydi.

Aydinlanmanin kokleri ya da insanin kendi akli ve deneyimleriyle din ve gelenegin
destegi olmaksizin hayat1 aydinlatma ¢abalari, 18. ylizyilda birden bire ortaya ¢ikmamugtir
stiphesiz. Aydinlanmanin kokeninin Antik Yunan’da doganin bir diizeni oldugu ve bunun da
bir akil tarafindan yonetildigi seklindeki diisiinceye kadar uzandigi sdylenebilir. (Cigdem,
2013, s. 60-61)* Sokrates basta olmak tizere Yunan diisiiniirlerinin insan ve onun diisiince
giiciine verdikleri 6nem 18. yiizy1l aydinlanmacilarinin hareket noktasi1 olmustur. Nitekim
1784’te, Kant “Aydinlanma Nedir? Sorusuna Yamit” baghkli yazisinda bu noktaya dikkat
¢cekmektedir: “Dogmalar ve kurallar, insanin dogal yetilerinin akla uygun kullanilisinin ya da
daha dogru bir deyisle kotiiye kullanilmasinin bu mekanik araglari, erginlesme ve
olgunlagma i¢in siirekli bir ayak bagi olurlar.” (Kant, 1983).

Aydinlanmanin iki temel kaynagi Newton ve Locke Ingiliz kdkenliydi, ancak bu
akimin bayraktarligi Fransizlarca iistlenildi. Fransa’da kamuoyunu yonlendirme giiciinii
kendisinde bulan filozoflar araciligiyla Paris’teki “salon”lar aydinlanmanin merkezleri haline
gelirken, Encyclopedie aydinlanma diigiincesinin genis kitlelere yayilmasini sagladi (Tungay,
2004, s. 295-449 ve Senel, 1986, s. 425-463)° ilk cildi 1751’de yayimlanan
Encyclopedie’ nin yayin kurulunda Denis Diderot, Montesquieu, Rousseau, Concordet,
Turqot gibi isimler yer almisti ve yazarlarin amaci nesnel, tarafsiz bilgi iiretmek degildi;
bilakis i¢inde yasadiklar1 ylizyilin batil inang ve hosgoriisiizliiglinii gézler Oniine sermek
istiyorlard1 (Cigdem, 2013, s. 32-34). Bu yazarlar diisiincelerini kitleler arasinda yaymay1
hedeflerken hiimanistlerden ayriliyorlardi; bilim ve edebiyatin dar bir segkinler grubu i¢inde
kalmasini tercih eden Hiimanistler matbaanin gelismesine karst ¢ikmiglardi, oysa
aydinlanmacilar i¢in halka ulagmak 6nem tasimaktaydi.

Aydinlanma hareketi cografi olarak bir iilke ve kitaya 6zgli de degildi. Sonuglar
acisindan uzun zamana dayali olmakla birlikte, olduk¢a yaygindi. Sadece Bat1 i¢in degil bir
biitlin olarak insanlik tarihi i¢in de bireyin daha kendine giivenen ve 6zgiir diinya vatandasi
olmasini saglayan, din hiikiimlerinin baskici, zorlayici, biat ettirici tahakkiimiinden insanlari

2 Aydinlanma siiphesiz Ronesans’la baslayan siirecin sonucunda ulasilan bir doruk noktasi olmustur. Ronesans
oliimden sonraki yasama agirlik veren transcendant diinya goriisiinden mutlulugu yasadigimiz diinyada arayan
ve buna onem veren immanent diinya goriisiine gegisin baslangiciydr. Bunun yansimalarimi felsefe, siyaset,
matematik, fizik gibi konularda gérmek miimkiindiir. Aydinlanma diigiincesinin ortaya ¢ikmasinda Hobbes,
Descartes, Spinoza felsefeleri etkili olmussa da bu akimin asil baslaticisi Isaac Newton (1642—1727) ve John
Locke (1632-1704) olmustur. Unlii eseri Doga Felsefesinin Matematiksel Ilkeleri’ni 1687’de yayimlayan
Newton, evrensel ¢ekim kanunun matematiksel kanitint ortaya koyuyordu.

3 Aydinlanma filozoflar: 17. yiizyil filozoflart gibi matematikle degil, epistemolojiyle ilgilendiler. Daha ¢ok
bilginin kaynaklari, simirlar, dogrulama yontemleriyle ugrastilar.
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kurtarmay1 hedefleyen daha barisc1 ve zgiirliik temelli bir gelismeydi. Ozgiirliigiin anlan
zihnin her tiirlii tahakkiim aracindan bagimsiz kilinmasiyla agiklanabilirdi ve geleneksel
diinya artik bir daha eskisi gibi olmamak iizere degisiyordu.

17. yiizyil baglart yeni bir diinyanin ilk izlerinin ortaya ¢iktigi, bunun kiiltiirel
yansimalarinin edebiyatta, felsefi diigiincede, sosyal kurumlarda ve tabii miizikte de yeni
ifade tarzlari insa ettigi bir tarihsel kesittir (Lee, 2004, s. 252-259). Bu ylizy1l bir¢ok alanda
arastirmalar, girisimler ve serlivenler cagidir. Ortacag kurumlar1 sahneden c¢ekilirken,
Papa’nin siyasi giicii zayiflamakta, Voltaire’in tabiriyle gercekte “ne kutsallik ne de Roma
ile ilgisi olmayan” Kutsal Roma-Cermen Imparatorlugu’nun egemenligi sarsilmakta, ulusal
kralliklar sarsilan bu egemenlik alanindaki bosluklart doldurmaktadir. Ticaretin insanin
giindelik yagsamu iizerindeki belirleyiciligi artmakta ve bunun sonucunda denizasirt {ilkelere
yonelen devletler, somiirgeciligin altyapisini olusturmaktadir. Newton’un yer¢ekimi yasasi,
Galileo’nun teleskop iizerinde c¢alismalari, Locke, Hobbes, Milton’un gelecek yiizyillarin
diistince hayatin1 etkileyecek sekilde insa ettikleri bu gelismeler, yeni toplumun altyapisini
hazirlamaktadir. Ulusal diller gelismekte olup, ticaret ve kiiltiirel etkilesimin artmasi
karsiliklt sozliik ¢aligmalarini giindeme getirmektedir. Bu siirecte Latincenin tistlinliigii
sarsilirken, ulusal dillerde yazinsal tiirler gelismektedir. Hamlet’i yazan Shakespeare’i bu
denli ingiliz yapan, Don Quijote’yi kaleme alan Cervantes’i bu kadar Ispanya ruhuna ait
kilan bu sira dig1 gelismelerdir (Cigdem, 2013, s. 62, ayrica Jusdanis, 1999, s. 76-68).

Bu donemde iki seyin daha 6ne ¢iktigini gézlemlemekteyiz: Cagin matematigi ve
doga bilimleri. Konusunu dogal gergekliklerden alan doga bilimleri, rasyonalist ¢alisma ya
da yasalarin dogal kurallarindan olusur. Fizik basta olmak {izere, kimya, biyoloji, astronomi
ve yerbilim gibi doga bilimlerinin alt dallarin1 olugturur. Bundan sonra sorgulanabilir bilgi ve
insan aklim1 temel almak onemli hale gelir. Eksen degisir ve artik dinin ana diizenleyici
olmadig1 bir diinya ortaya ¢ikmaya baslar; dogal olarak birey de eylemlerinden sorumlu
oldugu bir durumdadir.

Aydinlanma, Toplumsal Doéniisiimler ve Ulusal Miizik

Akil ¢aginda miizikte de degisimlerin goze carptigl, Kilise makamlarin yerlerini
major ve mindr dizilere biraktig1 goriiliir. Kontrapunto diizenine bir tepki olarak “tek sesli
evrimi” belirir ve kontrapuntonun yerini armonik miizik, dikey yaz1 almaya baslar. Miizikal
tiirlerdeki yenilikler de bir baska donemsel 6zellik yansitmaktadir: Opera ve oratoryonun
ortaya ¢ikisi; calgl yapimindaki ilerlemeler ve ¢algi miiziginin ses miiziginin yerini almaya
baglamasi bu alanda yeni bigimleri yaratir. Virtiiéz calgic1 ve sarkicilar, Avrupa’nin miizik
hayatinin 6nemli kisileri olmaya baslarlar (Mimaroglu, 2012, s. 37).

19. yiizyila gelindiginde, modern diinyanin sekillenisinde, sosyo-ekonomik
doniistimlerin ivme kazaniminda en 6nemli paya sahip oldugu bir yapiya gecilmistir. Birey
bu yiizyilda kendi kaderine hitkmetme miicadelesi verirken toplumsal biling gelismekte ve
geleneksel iktidar iligkilerini yerle bir etmektedir (Horkheimer, 2010, s. 145).

Devrimler Avrupa’nin yalnizca geleneksel toplumsal yapisini degil kadim haritasini
da degistirmekteydi. Fransiz Devrimi ve art¢i1 sarsintilar olan 1830 ve 1848 devrimleri,
iiretim araclar1 tizerindeki miilkiyet iliskilerini ve simifsal miicadeleyi doniistiirmiistii.
Altyap1 kurumlarindaki doniisiim kdiltiirel {ist yap1 kurumlarimi da sekillendirdi. Fransiz
Devriminin etkileriyle miizikte demokratlasma olarak da tanimlanabilecek bir siire¢ bagsladi.
Devrimler ¢aginda daha Once saraylarin ve egemenlerin yasam alanlariin i¢ine saklanmig
olan miizik halkla bulustu. Ulusal sarkilar, dindis1 kantatlar ve bunlar icra eden korolar,
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kamu duygularmin sembollerine doniistiiler. Bu siire¢ elbette miizisyenler arasinda yeni
tavirlar gelistirilmesine yol agacakti. Francois-Joseph Gossec gibi isimleri devrim oncesinde
aristokrasinin hizmetindeyken devrim sonrasinda devrim ilkelerini yapmacikli bir miiziksel
temsili haline doniistiiren bu tavir degisikligiydi. Devrimlerin sonucunda ulus¢ulugun
ideolojik bir arag olarak gii¢c kazanmasina kiiltiirel destek edebiyatin yaninda miizikten geldi.
19. yiizyilda miizik artik halk ezgilerine bagvurmak yoluyla ulusal duygularin ifadesine
hizmet ediyordu. Onceki donemlerde yiiksek miizikal cevreler folk miizige mesafeli
yaklagirken bu agamadan sonra Liszt 6rneginde oldugu gibi, besteciler farkli yerlerden gelen
ogrencilerine iilkelerinin halk miizigiyle ugragsmalarin1 6giitliiyorlardi (Finkelstein, 1995, s.
32-35).

Fransa’da Ars gallica slogamiyla calismalarina baslayan Société Nationale de
Musique’nin kuruculan arasinda yer alan Franck, Massenet, Duparc, Fauré gibi isimler,
Fransiz sanatiz1 savunma iddiasini temsil ediyorlardi. Glinka ulusal Rus miiziginin ilk
yaraticisi olarak anilirken, Napolyon savaglarinin sonucunda uyanan ulusal biling edebiyatta
Puskin, Dostoyevski, Gogol ve Turgenyev ile karsilik buluyordu. Miizikte Glinka ve
Dargomiyski’nin actifi yolu Rus Besleri izledi. Ulusal miizik Bohemya’da Smetana ile
ozgiin bir forma biiriiniirken, Ispanya’da Pedrell biitiin yerel formlar1 bastanbasa tarayarak
Ispanyol bestecilerinin yararlanacagi bir dagar olusturdu. Bilingli ulusalcilik kuzeyde
Norvecli Grieg’in miiziginde en etkileyici ifadelerinden birini buldu. Grieg capinda bir
besteci yetistirememis bile olsa Isve¢’te Hallen bu akimin Wagner etkisindeki en &nemli
temsilcisiydi. Miizik egleyici bir ara¢ olmaktan ¢ikmis toplumsal devrimlerle sarsilan,
milliyetcilik riizgarinin Avrupa haritasimi yeniden sekillendirdigi bir donemin seslerle ifadesi
haline gelmisti. italyan Birligi’ni kitleler arasinda operalariyla canli tutan isim olarak Verdi,
siiphesiz bir besteciden daha &tesiydi Italyan milliyetgileri i¢in (Mimaroglu, s. 105-114,
Finkelstein, s. 30-35, Anderson, 1993, s. 116). Eserlerinde tematik bicimde olmasa bile
miizikal igerik olarak Puccini’ye de ayni anlam atfedilebilir (Wilson, 2007, s. 125-155,
White and Murphy, 2001, s. 190-191).

Aydinlanma sonrasi miizik, toplumu ve toplumun siyasal doniisiimiinii ifade eden bir
aractir. 19.ylizyilda da ozellikle milliyetgilik ideolojik olarak ulus devleti insa ederken ona
ait kiiltiirel kodlari, edebiyati ve miizigi bicimlendirmistir. Miizik ayni1 zamanda, toplumsal
dinamikleri manipiile etmede milliyetciligin kullandig1 araglardandir. Tektiplestirici,
homojen bir toplum yaratma iddiasindaki modernlesme, 20. ylizyilin sanayi toplumlarinin
egemenleri i¢in de miizigi toplumu ortak bir hedefe yonlendirmede kullanilan unsurlardan
biri haline doniistiirmiistiir. Bu konuda 6zellikle Birinci Diinya Savasi sonrasi Orglitlenen
Toplumsal Aragtirma Enstitiisii, 6zglin yorumlar gelistirecektir.

Kiiltiir Endiistrisi

Kapitalizmde fikirler pazarlanabilecek ve belirli bir kazang karsiliginda satilabilecek
metalara doniistiiriiliirken kiiltiir, sanatsal bir ifadeden yeni bir kitle endiistrisine ara¢ haline
gelmekteydi. Kitleleri eglendirerek oyalayacak, modern isin ve hayatin gerceklikleri ve
yabancilagsmasindan uzaklagtiracak bir bos zaman endiistrisi yaratiliyordu. Aydinlanma
Caginda insan1 hayatin zorluklar1 ve yiiklerinden 6zgiirlestirme araci olarak kullanilan bilim,
zamanla kar amagli, sosyal kontroller ve biirokrasiyi artirmaya yarayan bir bagka kapitalist
endiistriye donismiistii. Akil, kapitalizm tarafindan kitle kiiltiiriinii gelistiren ve kitlesel
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uyumu artiran bir kitle toplumunda “tek boyutlu bir insan” yaratilarak ele gegcirilmistir
(Slattery, 2008, s. 209).

1923’te Frankfurt Universitesi biinyesinde kurulan Toplumsal Arastirma Enstitiisii
daha sonra Frankfurt Okulu adini alir ve kitle kiiltiirii elestirilerinin 6nemli bir boliimii
burada olusur. Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, Erich Fromm, Herbert Marcuse, Leo
Lowenthal, Walter Benjamin, Friedrick Pollock bu okulun en énemli isimleri arasindadir.
Frankfurt okulunun kitle toplumu kuramlarindan ve “Kiiltiir Endiistrisi” kavramindan s6z
edildiginde Adorno ve Horkheimer 6n plana ¢ikmaktadir (Bottomore, 2013, s. 13-26, Slat,
1998). Bu kavram ilk kez 1944’te Aydinlanmanin Diyalektigi (Dialektik der Aufklirung)
adli calismada kullanilmistir (Adorno-Horkheimer, 2010, s. 162-222). Kiiltiir endiistrisi
kavrami “20. yiizy1l baglarinda Amerika ve Avrupa’da yiikselen eglence endiistrisinin,
kiiltiirel bigimleri almip satilan bir mal haline getirmesi anlamina geliyordu.” (Ayhan, 2009,
s. 35). Adorno ve Horkheimer’in kavrami kullanisi rastlantisal olmaktan ¢ok uzak, son
derece bilingli bir tercihti. Kitlelere yukaridan ve goriinmeden sunulmus olan, timiiyle
birbirinden kopuk, uyumsuz 6gelerden yapilmis sentetik bir alasim olarak goriilen “Kitle
Kiiltiiri”, kitleyi siki bir yonetim ve denetim altina alma durumuydu. Bu elbette ¢ok planh
bir silireg olarak goriilmiiyordu ancak, kesinlikle belirli bir yonde isleyen Kkiiltiirel bir
tahakkiimiin oldugu savunulmaktaydi. S6z konusu nedenle popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltiirii
yerine, kiiltiir endiistrisi teriminin kullanimu tercih edilmekteydi (Jay, 2001, s. 163-164).

Kitlenin yonlendirilerek aldatilmasinda, kiiltiir endiistrisinin temel bir ara¢ olarak
kullanildigr goriilmektedir. Kiiltiir endiistrisi i¢inde, mevcut tiim kiiltiir bigimleri, toplumsal
elestiriden yoksun bir eglence tarzina ve reklamcilik sektdrii araciligiyla tiiketiciyi yeni bir
kontrol etme bi¢imine doniistiiriiliir. Edebiyat, sanat ve miizik gibi kiiltiirel formlar1 analiz
etmeye calisan Adorno’nun amaci, gegmisteki biiylik caligmalarin aksine, modern kiiltiiriin
artik giinlimiiziin elestirel bir analizini yapmadigin1 veya bir gelecek vizyonu sunmadigini
gostermektir. Ona gore ortaya c¢ikan ya da sunulan eserler bireysel yetenek ve yaraticiligi
yansitmadigir gibi piyasada satilmak, kitleleri eglendirip kontrol altinda tutmak niyetiyle
kitlesel olarak iiretilmislerdir. Buradan hareket eden Marcuse da kiiltiir endiistrisinin tekelci
sermayeye yeni pazarlar saglama, tiiketimi, maddiyat¢iligi slirdiirme ve kapitalizme karsi
elestiri ve hosnutsuzluklar1 engelleme araci olarak ‘yanlis ihtiyaglar’ yaratma, bu yanlis
ihtiyaglari doyurma bi¢imlerini aydinlatmaya c¢alisir (Slattery, 2008, s. 207).

Frankfurt Okulunun diislince ve yontem agisindan yap1 tasini, elestiri kurami yani
elestirel teori olusturmaktadir. Okul baslangicta sdylemlerini Marksizmin ekonomik temelli
yaklasimu iizerine kurarken, sonraki dénemlerde Marksizm dahil diger diisiinsel sistemlere
tepki gosterilmistir. Okulun elestirisi Marksizmin kimi zaman eksik biraktigi psikolojik,
bireysel ve katilimc1 olamama durumunadir; diyalektik elestiri esas yontem olmus, farkl
disiplinleri bir araya getirme, ideoloji elestirisi ve teori-pratik birlikteligi 6ne ¢ikmustir.
Frankfurt Okulu tiimel karsisinda tikeli, nesne karsisinda da 6zneyi koruyarak, her tiirlii
iktidar karsisinda pasiflestirilmeye ¢alisilan bireyi edilgenlikten kurtarip etken hale gelmesi
i¢in ¢aba gosterir. Kitle toplumu kuraminda Frankfurt Okulunun 6zellikle ortaya koydugu iki
tema mevcuttur:

I. "Yogun ekonomik ve teknolojik gelisme karsisinda geleneksel
toplumsallasma kurumlarinin zayiflamasi

2. Insanm emek ve etkinligi sonucu ortaya ¢ikan nesnelerin insan kontroliiniin
disinda goriinen bagimsiz, Ozerk giiclere doniistigii kdltiiriin - artan
somutlagsmas1” (Ayhan, 2009, s. 34).
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Metalasan Birey ve Miizik

Aydinlanma fikriyle benimsenen durum, O&zgiirliigiine kavugsarak yeni seyler
sOylemeye hazirlanan bireyin tiim baskilardan kurtulabilmesiydi. Frankfurt Okulunun
sOylemi bu anlayis1 destekler nitelikteydi. Elestirel teorinin amac1 modern toplumdaki bireyi
Ozgiirlestirmek olup, bu da onlara gore s6z konusu baskici giigleri elestirel analize tabi tutup
zayifliklarin teshir etmekle ve boylece bu ideolojik sartlanma konusunda bir simif bilinci
yaratmakla miimkiindii (Slattery, 2008, s. 205). Aydinlanma ve modernlesme bireyi zihinsel
olarak doniistiiriirken, diinyaya bakisin1 daha rasyonel kilmisti. Bu ona daha evrensel
diizeyde diisiinme pratikleri kazandirtyordu. Giyim kusamdan, giindelik yasamin begeni ve
tercihlerine kadar daha tlirdes bir toplum dogmaktaydi. Yerellik ve yerel kiiltlir olarak da
tanimlanabilecek geleneksel toplumun yerine modernlesme, zamanla ayni kosullar1 paylasan
bireyler yaratan bir siire¢ insa etmisti (Oktay, 2007, s. 240). Tiim bu gelismeler kitlesel
iiretim ve piyasa kosullarim1 meydana getirmekteydi. Kapitalist iligkiler ag1 iiretim siirecini
bigimlendirirken, insanin ihtiyaglarini ve bunlara karsi iiretilecek metanin niteligini de
belirliyordu. Béylelikle kapitalist iiretim bicimi kiiltiirel alan1 da kendi denetleyebilecegi ve
yonetebilecegi bir igerige biirtindiirmiis oluyordu.

Kiiltiir etkilesen bir alandir ve insanin doga diginda yarattig1 her seydir. Bir bagka
ifadeyle kiiltiir insanin dogay1 doniistiirme, kendisine ait kilma arayisinda elde ettigi maddi
ve manevi kazanimlardir. Bu ayni zamanda insanin kendi varligini anlamlandirabilme
stirecidir. Kiiltiir toplum igerisindeki iiretim iliskilerinden dogrudan etkilenerek bigimlenir.
Bir diger ifadeyle iiretim iligskisinden bagimsiz degildir. Adorno kiiltiiriin belirlenebilir
oldugunu soyler. Frankfurt Okulunun s6ylemini esas alirsak; artik hilkmetme Marksizm’in
ekonomi temelli yaklasimi gibi sadece ve dogrudan dogruya ekonomiyle degil kiiltiir
iizerinden de olmaktadir. Burada miizik, hiikkmetmede kullanilan kiiltiirel araglardan biri
islevini kazanmaktadir. Adorno, liretilen miizigin sanat yerine 6nceden belirlenmis komutlari
ve hedefleri oldugunu ve kitlelere sunulurken temel karakteristik kodlarmin bir
standardizasyondan gecerek piyasaya sunuldugunu belirtir.

Adorno genelde miizik {iretim siirecini ikiye ayirmaktadir. Birinci boliimde besteci,
icrac1 ve dinleyici; ikinci boliimdeyse iiretici, yeniden iiretici, tiiketici yer almaktadir. Ikinci
boliimde teknoloji eserin yeniden liretilmesinde ve tiiketiciye erisiminde biiyiik rol iistlenir
(Blomster, 2010, s. 504).* Ozellikle 20. Yiizyil, ¢ogaltma - yayma araglarmin, iletisim
alanlarinin gelismesiyle miizigin smirli ¢evreler icinde kalmayarak yeryliziiniin dort bir
tarafina yayilma imkanina kavustugu bir ¢agdir. Miizik, onunla ilgili her kisinin evinin
icerisindedir. Teknoloji hicbir cagda olmadigi kadar miizigin kitlelere ulasabilmesini
saglamistir (Mimaroglu, s. 124). Bunun yani sira, bu sanat {iriiniiniin ve onu iireten giiciin
metalagmasina da neden olacaktir. Televizyonu, kiiltiir endiistrisinin en belirgin 6rnegi
olarak ele alarak, sonra onun metalarinin (ya da metinlerinin) birbirine kosut, yar1 6zerk iki
ekonomi i¢indeki tiretilip dagitilmasi siirecinin izini stirelim: “Bu ekonomiler, mali (serveti
iki alt sistemde dolasima sokan) ve kiiltiirel (anlamlar1 ve hazlar1 dolagima sokan) olarak
adlandirilabilir ve sdyle modellestirilebilirler:

* Miizik sosyolojisinde Adorno 'nun ¢alismasi bakimindan temel olan, birbiriyle iligkili ii¢ miizik alaninin, iiretim,
yeniden iiretim ve kavranma alanlarimi betimlemesidir. Her ne kadar her birinde miizik ve toplum karst karsiya
gelse de, catismanin en iyi goriildiigii yer, yeniden iiretim -miizigin icrast ve yorumlanmasi- alamdir. Iste burada
miizik diger hi¢hir sanatsal ifade bicimiyle karsilastirilmayacak él¢iide aracilik etme zemini olarak en agik
sekilde iglev goriir.
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Mali Ekonomi Kiiltiirel Ekonomi
I I
Uretici: iiretim stiidyosu program izlerkitle
Meta: program izlerkitle anlamlar/hazlar
Tiiketici: dagitimci reklamect kendisi”
(Fiske, 2009, s. 38)

Adorno, kitle eglencelerinin ve miizikal oyunlarmn, insanlarin daha degerli ve insani
etkilerden alikoydugunu sdylemekteydi. Kiiltiir endiistrisi hizli bir sekilde, vaat ettigi
seylerle tiiketicisini durmaksizin aldatip, haz duyulan her anin igine 6zne konumundan nesne
durumuna diisiirdiigii sahte hisleri dinleyene, izleyene benimsetmisti. Adorno, miizikte
duygusal tepkileri de diisiinen bir sosyolog olarak, miizikal algmin zihinsel modlarin1 daha
yatkin diigiincelerle de renklendiren bir yaklagima sahipti. Bu, onun olusturdugu miizik
diislinceleri iginde, miizikal davranig bigimlerinin hiyerarsik diizeni olarak goriilebilir.
Bunlar:

a) Bilingli miizik dinleyicileri. (Miizigin bilesenlerini diisiinen uzman dinleyiciler).

b) lyi dinleyiciler.(Miizikal ayrintilarin Stesini goren, yapisal formunu bilmek yerine
bilingaltinda onun mantigin bilenler).

c) Kiiltiir tiiketicileri.(Plak, cd, dvd, albiim koleksiyonlar1 yapanlar).

d) Duygusal dinleyiciler. (Miizigin nasil bir sey oldugunun, nasil meydana geldiginin
bilincinde olmayanlar).

e) Eglence dinleyicileri.(Adorno’ya goére en onemli grup olupkiiltiir endiistrisi bu
dinleyiciler i¢in yaratilmistir ve ayn1 zamanda sayica en fazla olan dinleyiciler bu
gruptadir).

f) Miizik ile ilgilenmeyen ve miizige kars1 bir tavir sergileyenler.

Adorno, miizik yapimcilariyla miizik tiiketicileri arasindaki iliskiyi irdeleyen sosyo-
miizikal diislince tizerine ¢aligmaktaydi. Kiiltiir tiiketicisi, eglence dinleyicisi ve duygusal
dinleyiciler cogunlugu olusturur hale gelerek miizik zihinsel bir eylem olmaktan ¢ikmisti.
Bir bakima fetigce dikkat dagitict ya da diisiin’ii ortadan kaldiran, icat edilerek iiretilmis
sanat eseri alt sinifi neyle ugrastigini idrak ettirmeden eglenceye teslim etmisti. Yiiksek sinif
ise onu kendi ait oldugu kimligin ideolojik ve kiiltiirel kodlarindan biri olarak
degerlendirmekteydi. Burada iizerinde durulmasi gereken bir nokta vardir ki; miizik
sosyologu Ali Ergur’un da belirttigi gibi, miizik, tek basina dogal ya da yapay seslerin
“bestecinin yaratici iradesinin ve hayal giliciiniin iiriinii olarak bir araya gelisiyle” olusmus
degildir. Toplumsal 6rgiitlenme ve {iretim iligkilerinin diizenlenisini simgesel gondermelerle
miizik {izerinden okumak miimkiindiir (Ergur, 2002, s. 40). Bu durumda her toplumsal
diizen kac¢inilmaz bi¢imde kendi sinifsal yapisi i¢inde bir miizik liretecek ve buna gore talep
olusturacaktir.” Adorno’ya gore, bir miizik eserinin toplumsal yorumu, bestecinin bireysel
bilinciyle ilgili olmayip, daha ¢ok eserinin (icra edilmesinin) toplumsal islevi ilizerinde
durularak agiklanabilecek bir olgudur (Oskay, 2001, s. 134). Miizik tarihine bakildiginda s6z
konusu olgunun dogrulanabilir oldugu goriilmektedir.

3 1960’lara kadar sanayi sonrasi toplumun belirginlesmeye baslamasiyla sinifsal yap belirlenmeye yetiyordu.
Operaya belli insanlar, halk miizigini ya da klasik miizigi dinlemeye belirli insanlar gider ve insanlar toplumda
ona gore simflanirdi. Yiiksek kiiltiir, popiiler kiiltiir veya alt kiiltiir gibi.
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Miizigin Ortagagda iiretimi (beste), yeniden iretimi (icra) ve hatta tiiketimi dahi
hiyerarsik kaliplar iginde gerceklesmektedir. Miizigin biitiinciil yap1 igindeki misyonu,
baslica amaci ilahidir. Ilahi miikemmeliyeti tanmimak ve insani ona ulastirmakamacini
iistlenen miizigin durumunu, J. S. Bach son derece veciz bi¢imde &zetlemistir. Oyle ya!
Tanrt evreni milkkemmel bi¢cimde yaratti, o halde onun kulu Bach da miizigi o
miikemmeliyete yarasir bigimde yaratacaktir. Bach gibi Itri’nin yasaminda da ayni sorunsal
yer alir. Oysa modern ¢aga gelindiginde tiikketim toplumu miizisyeninin islevi artik bu
degildir (Ogiin, 2000, s. 434-435). Modern &ncesi toplumsal kosullarda, sdzgelimi,
Ortacagin basindaki dogal ekonomide siniflar arasindaki toplumsal iliskiler (toprak sahibi ile
koyli, alic1 ve el sanatgist) insanlarin kendi kisisel iliskileri olarak goriiniir. “Meta iireten
gelismis bir toplumda ise bunlar nesneler, yani emek {irlinleri arasindaki toplumsal iliskiler
olarak gizlenir. Bir el sanatgis1 belli bir nesneyi belli bir alic1 igin yapar. Oysa bir fabrika
sahibinin goziinde fabrikasinin kimin i¢in ne yaptig1 énemli degildir; onun igin her {iriin
yalnizca bir kazang aracidir.” (Fischer, 2010, s. 80-81).

Miizigin kaynagi makro-kozmostan mikro-kozmosa doniisiirken, besteci de higbir
devirde ve ortamda olmadigi kadar bireysellesecektir. Kitle kiiltiiri c¢aginda
miizisyen,kapitalist iiretim iligkilerinin belirledigi pazara uygun bir miizigin iiretimine
adayacaktir kendisini. Bu durum miizigin icra platformlari da etkileyecek ve onceki
yuzyillarda satolarda, karnavallarda, kilise ve sarayda icra edilen miizik, islevinin
degisimiyle satisa sunulan bir meta haline gelecektir. Konserler, plak kayitlart bu metalagma
ve kiiltiir endiistrisinin en bariz yansima yerleridir. Osmanli diinyasinin Neyzen Aziz
Dede’ye atfedilen hikayesi modern miizisyenin algilamasina ¢ok uzak olup, bu hadisenin
anlatildig1 anekdot su sekildedir: “Bir giin Aziz Dede Iskelede vapur beklerken Bogazin
biiyiileyici manzarasi karsisinda i¢inden gelen duyguya yenik diiser ve ney lfler. Rivayet o
ki bu kendinden ge¢mislik hali ¢cevredekiler {izerinde bir esrim duygusu yarattigindan icranin
sonunda hararetle kutlanir. Oysa bu onun mesrebince arzulanan bir durum degildir.
Kendisini Tanr1 i¢in miizik yapmak yerine gosterise kacan, insanlarin takdirini kazanmak
icin ney iifleyen bir adam durumuna diigiirmiis oldugunu diisiinerek nefisine yenik diismenin
ofkesiyle giinlerce Mevlevihaneye kapanir.” (Ogiin, 2000, s. 443)

Kapitalist toplumda kiiltiiriin bir unsuru olarak miizik satisa yonelik iiretilen, konser
salonlarinda temsil edilen, isitsel olmanin 6tesinde izlenilen bir hal almistir. Bu durum sanat
eserini “sey”’lestirerek, bir miize pargast haline ya da eger bir ziimrenin iiyesiyseniz
kacirmamaniz gereken bir toplanti1 aracina doniistiiriir. S6z konusu durum Horkheimer’in
ifadesiyle sanat yapitinin bir anlatim olarak islevinin dolaysiz, kendiliginden kavranigini
engeller. Yapitin biitiinliiglinii, bir zamanlik dogruluk adinin verildigi seyin bir imgesi olarak
duymak ve yasamak miimkiin degildir. Sanat yapitin1 kiiltiirel metalara doniistiiren bu siirec,
tikketimlerini de ger¢ek amag ve niyetlerden kopuk, rastgele, diizensiz bir duygular dizisine
doniistiiriir. “Sey”’lesmenin kokleri orgiitlenmis toplumun ilk kurulusuna ve aletlerin ilk
kullanimina kadar gotiiriilebilecek bir siire¢ olmakla birlikte, insan faaliyetinin biitiin
irlinlerinin metaya doniismesi ancak sanayi toplumunun dogusuyla gerceklesmistir
(Horkheimer, 2010, s. 81)

Kiiltiir aligverisi diinyada olugmaya baslar baslamaz endiistrisi de baglamaktadir.
Burada kiiltiir endiistrisi ve kiiltiirel olgular1 bir arada degerlendirmek gerekiyor. Ayni
duygular, davranislar ve toplumsal uzlasilan anlamlarla 6znel olanin (sadece 6znede olan)
aligverisi miizigi anlamli kilmaktadir, kisacasi tamamen bireysel anlam yoktur. Duygulari
laboratuvar sartlarinda incelemek zordur. Duygular elbette yasanan tecriibelerle sekillenir,
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lakin kiiresellesmeyle standarda oturtulan miizikte neyin haz verecegi bile kolektif olarak
belirlenen 6l¢iiler i¢inde ¢izilmektedir (Hiinler, 1998, s. 149-153). Bu durum elbette siyasal
projeler i¢in de miizigin kullanim alanini gelistirmektedir. Miizik milli kimlik insasinda, ya
da ideolojik bir soylemin aktariminda tipki kartografik ya da plastik 6geler gibi tastyicilardan
biri oluyor. Enformasyon ve goriintiilerin akisi, giderek daha fazla elektronik medyanin
hakimiyeti altina girdik¢ce (ve bdylece okuma-yazma becerisinden bagimsizlastikga) ve bu
sayede medya giderek daha fazla iiretici ve dinleyici/izleyiciyi milli smirlarin {izerinden
bagladikca, Appadurai’nin verdigi isimle bir “duygu cemaati’nin, birlikte tahayyiil eden ve
hisseden bir grubun olusumuna tanik olunuyor. Appadurai, kitle medyasinin kolektif
deneyimlemesinin “tapinma” ve “karizma” cemaatleri yaratabilecegine isaret eder
(Ozkiriml1, 2010, s. 141). Kiiltiir endiistrisinin hizmetindeki kitle medyas1 ortak hareket
edebilen bu toplulugun begenisini bicimlendirerek ona bir miizik de yaratacaktir. S6z konusu
miizik de, her seyin metalastigi, popiiler kiiltiir unsuru haline geldigi bir diinyaya uygun
niteliklere sahip olacaktir.

Glnlimiizde kitle kiiltiiriiniin sanat eserini metalastirarak iceriginin bosaltildigina
yonelik teze karsi, bu siirecin diger bir yaniyla sanat adina yeni sahalar yarattigi, sanat1 19.
ylizyildan bu yana miize, sergi ve fuar gibi teshir alanlar1 sayesinde belirli mekan ve kisilerin
tekelinden c¢ikip Kkitlelere yaydigi tezini ileri siiren yaklagimlar da vardir(Araci-Calici-
Catalgam, 2011, s. 38). Birmingham Okulu ya da Ingiliz Kiiltiirel Calismalari olarak bilinen
bir diger ekol, Frankfurt Okulu’nun sdylemi diginda hem kiiltiire hem de Marksizme daha
farkli bir bakis acisiyla yaklagmaktadir. Stuart Hall, Richard Hoggard ve Raymond
Willams’in temsilciligini yaptig1 bu okula gore izleyiciler, Frankfurt Okulu yaklasimindaki
iddianin aksine daha aktif role sahiptir. Kendi diislinceleri olan, kendi anlamlarimi ve
hislerini yaratan, bireysel tercih ve se¢imlerini olusturan insanin se¢cme Ozglirliigiine isaret
etmektedirler. Bireyler bir araya gelerek kitleyi olustururken yine kendi tercihleri
dogrultusunda se¢imlerini yapabilirler. Oysa bu ve benzeri savunma bigimleri, Frankfurt
Okulu’nun elestirilerini kargilamakta yeterli gelmemektedir. Gergekte s6z konusu yaklagim
dahi, Adorno ve takipgilerinin ileri siirdiigii tezi destekler niteliktedir. Unutmamak gerekir ki
kiiltlirtin 6nemli Ol¢lide kiiltiir endiistrisi tarafindan belirlendigi, ortaya cikan iiriinlerin
standart nitelikli ve tektiplestigi, isluplarin c¢ogullasmadigr bir donemde Adorno,
elestirilerini ortaya koymustur. Miizik hem kullanilan hem de denetim altina alinan bir
giictlir; ayn1 zamanda miizigin organize edilebilir, toplum ve miizik arasinda arabuluculuk
altyapist kurmaya yarayan siyasi bir iglevi de vardir. Bugiin biiyiikk sermayenin ticari
mekanlar yapiyor olmasinin yaninda, sanat i¢in yeni teshir ve sunum imkanlar1 yaratmasi,
aslinda metalasan eseri kitleye iletmek adina pazar degeri ve degisim degeri icerisinde de
yorumlanabiliyor.

SONUC

Aydinlanma bireyin kimligini kazanmasinda 6nemli bir merhaledir. Bununla birlikte
Aydinlanma ve ardindan gelen modernlesme siireci yasam kaliplarinin standartlastigi,
yerelligin bu standartlagsma karsisinda kayboldugu bir diinya yaratmaktadir. Aydinlanmanin
yarattig1 bireysellesme, sanat eserinde de kendisini gdstermektedir. Bireysellesme Ozgiir
sanat eserini olustururken, ilhamla yaratilan eserler yerini modern toplumun insa ettigi
yasam standartlarinin dayattigr kosullara hizmet eden araglara doniistiirmiistiir. Baska bir
ifadeyle sanat eseri, kiiltlir endiistrisi olarak tanimlanan bir siiregte kdkeninde kar giidiisii
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yatan bu endiistrinin meta1 haline gelmistir. Kiiltiir endiistrisi Adorno’nun tespitiyle kitleleri
kitlelere doniistiirmede, olgunlasma ve ozgiirlesmelerini engellemede en az devrin iiretim
giicleri kadar etkilidir. Kiiltiir endiistrisinin asil etkisi aydinlanma karsithginda kendini
gostermektedir ve doga iistiinde artan teknik egemenlik olarak Aydinlanma, Horkheimer’la
Adorno’nun daha once ileri siirdiikleri gibi, kitleleri aldatma haline, bilinci zincire vurma
yontemine doniigmektedir (Adorno, 2003, s. 83)

Dogaya egemen olmaya ¢alisan insan fark etmistir ki insan da doganin bir pargasidir
ve egemen olma anlayisimi insan lizerinde bir miilkiyet hakki dogururcasina eyleme
gecirmistir. Egemenlik altina alinmaya ve ayni eksende sabitlenilmeye ¢alisilan kitle kiiltiirii
iiyesi, toplumsal ve kiiltiirel giiglerin araci haline gelerek kendi iradesiyle ve rizasiyla
tercihlerinin kontroliinii kaybedebilmektedir. Siradan, digaridan ithal edilme bir kiiltiir bile
kitlelere hazir giysi gibi satilabilmektedir. Kiiresellesme baslayinca bireyin kimligi de
kiiltiirden kopuyor. Kendine yabancilasmis bir yigin haline getirilen kitlenin unsuru kiliyor.
Kitle kiiltiirii, sanat1 eglencenin siradan unsuru haline doniistiiriirken onun yenilik¢i gliciine
zarar veriyor, elestirel niteliginden yoksun birakiyor.
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