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ARTHUR SCHOPENHAUER VE FRIEDRICH
NIETZSCHE’NIN PROGRAM MUZIGINE YAKLASIMLARI

Duygu Tardii'

OZET

Bu c¢alismada, Arthur Schopenhauer’un ve onun diisiincelerinden etkilenen
Friedrich Nietzsche’nin, miizik iizerine diisiincelerini degerlendirerek, ‘Program
Miizigi’ne bakis agilarii sorgulamak amaglanmigtir. Program Miizigi tartigmasi,
Romantik donemden baslayarak, programli miizik ile salt miizik takipgileri arasindaki,
siire gelen tartismayi belirtir. Bunun yan sira, Program Miiziginin ne oldugu hakkinda da
goriis ayriliklart vardir. Bu nedenle, Romantik donemde sivrilen miizik arastirmacilariin
ve c¢esitli bestecilerin, Program Miizigi {izerine diisiinceleri, temel noktalartyla
incelenmigtir.  Ayrica Schopenhauer ve Nietzsche’nin miizik {izerine diisiincelerine
gecmeden Once, donemin miizisyenlerinin, Program Miizigi tartismasinda nerede
durduklart belirlenmistir. Bu ¢alisma, Schopenhauer ve Nietzsche’nin, Program Miizigi
bashigr altinda belirttikleri diigiinceleri olmadigindan, genel olarak onlarin miizik
diisiinceleri lizerinden sekillendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Program Miizigi, Arthur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche,
Romantik Dénem Miizikal Diistincesi

ARTHUR SCHOPENHAUER AND FRIEDRICH
NIETZSCHE’S APPROACHES ON PROGRAM MUSIC

ABSTRACT

In this study, Arthur Schopenhauer and Friedrich Nietzsche who influenced by
his ideas, evaluating their thoughts on music, aims to research their perspectives on
Program Music. Debate of Program Music is debate which continues between the
followers of Program Music and absolute music, starting from the Romantic era. In
addition there are also differences of opinion about what Program Music is. Therefore the
thoughts on Program Music have been investigated of the music researchers and various
composers who were manifested in Romantic era, with their basic points. Also before
moving on to the musical thoughts of Schopenhauer and Nietzsche, have been specified
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the positions of the musicians of the era on the debate of Program music. This study
generally has formed by their musical thoughts because there is no main topic which
includes Schopenhauer and Nietzsche’s thoughts on Program Music.

Keywords: Programme Music, Arthur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche, Musical
Thought of Romantic Era

GIRIS

Program Miizigi tartismasi, enstriimantal miizigin, konu, s6z, kostiim, dekor gibi
yardimci 6gelere ihtiya¢ duyup duymadigi iizerine bir tartigmadir. Tartismanin temelinde
iki karsit goriis bulunur: Programli miizigin her anlamda miizigi en iist noktaya tasiyan bir
yap1 oldugu goriisii ve salt enstriimantal miizigin, diger 6gelerle ¢evrelendiginde, kendi
karakterinden Odiin verdigi goriisii. Program miizigine karsi bir durug sergileyenler,
enstriimantal miizige zorunlu eslik eden 6genin, miizigi orseledigini iddia ederler. Diger
goriis ise, birbirinden bagimsiz sanatlar1 birlikte icra etmenin, en iyi sanati dogurdugu
goriisiidiir. Tartisma, sdzle miizigin birlikteligini tartistig1 gibi, sozlerden yararlanmasa da
herhangi bir temaya bagl kalan miizigi de kapsar.

Aragtirmanin hareket ettirici nedeni, Program Miizigi ile salt miizik arasindaki
tartismanin ylizyillar boyunca bitmeyerek, devam eden bir tartisma olmasindadir. Yine de
kuskusuz tartismanin en giindemde oldugu dénem Romantik donemdir. Romantik
donemde, miizige sozle eslik edilip edilmemesi gerekildigi tartisilirken, giintimiizde,
sozlerin egemen oldugu miizik popiilerligini ilan etmistir.

Hem Schopenhauer hem de Nietzsche’nin, salt miizige verdikleri deger, miizik
iizerine diistincelerinde kendini acike¢a sergiler. Bu baglamda, giiniimiizdeki olusumlar1 da
gdz Onilinde bulundurarak, Program Miizigi tartigmasinin temellerine ve farkh
yonelimlerine goz atarak, Schopenhauer’in ve Nietzche’nin Program Miizigine karsi
duruglarini incelemek 6nemlidir. Bu sekilde, tartismalarin, giinlimiizdekinden ne kadar
farkli boyutta oldugu da, daha net goriilebilecektir.

Program Miizigi tiirii, kendini ilk olarak, Franz Liszt’nin Senfonik Siir tiiriinde
gosterse de; aslinda tartigmanin merkezinde yer alan isim, Richard Wagner olmustur.
Wagner ve onun gelistirdigi Gesamtkunstwerk kavrami, Wagner’e bircok yandas
sagladig1 gibi, karsit fikirli biiyiik bir grubu da beraberinde getirir. Yaratilariyla bu kadar
ses getirmesi, dogrusu yanlisi bir yana birakilarak; Wagner’in, doneminin miizikal
yasantisinda bir devrimei oldugu gercegini ortaya koyar.

SINIRLAR ve METODOLOJI

Calisma, Romantik donem bestecilerinin Program Miizigi tartigmasindaki
konularin1 belirleyerek, Schopenhauer ve Nietzsche’nin Program Miizigi iizerine
diisiincelerini yazmis olduklar kaynaklarin incelenmesini ve konunun degerlendirilmesini
kapsar.
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Bu aragtirmada, literatiir aragtirmast metodu kullanilmigtir. Bu baglamda, temel
alman eserler, Arthur Schopenhauer’un “ isteme ve Tasarim Olarak Diinya” (Die Welt als
Wille und Vorstellung) ve “Gilizelin Metafizigi” (Parerga und Paralipomena ) adli eserleri
ve Friedrich Nietzsche’nin “Tragedyanin Dogusu” (Die Geburt der Tragodie) adli
eseridir.

PROGRAM MUZIiGi TANIMI

Program Miizigi kavram, ilk olarak XIX. yiizyilin baglarinda kullanilan, belirli
bir konuyu esas alarak bestelenmis eserleri kapsayan bir kavramdir. Program miizigi
kavraminin karsit olarak ise, kendi disinda bir dayanagi olmadan, bagimsizca var olan,
salt (absolute) miizik kavramui yer alir. Bir anlat1 olan ya da aciklayici 6geler tasiyan
miizik tiirlerinin tiimiine, Program Miizigi adi verilir. “Terim, sik sik, eslik eden
kelimelere bagvursun ya da vurmasin, ekstra-miizikal kavramlar1 temsil etmeye calisan
tim miizik tlirlerini kapsar” ( Program Miizigi, www.oxfordmusiconline.com: 2014).
Program Miizigi kavrammin ne oldugu iizerine, genelde iki farkli goriis bulunur. ilki,
Program Miiziginin, bir konuyu tamamlayan ve anlatan sade enstriimantal miizik
oldugunu; digeri ise, miizik dis1 diger 6gelerle desteklenmis, konu tasvirli ¢aligmalar
biitiinii (ekstra-miizikal) oldugunu, 6ne siirer. Bu iki goriisiin, her durumda zit olduklart
sOylenemez; birbirlerini kapsadiklar1 6rnekler de bulunur.

Romantik donem sanatcilari, 6zellikle de miizisyenleri, genel olarak, ¢esitli sanat
dallarin1 ayn1 gat1 altinda toplama egilimi i¢indelerdir (Fubini, 2006: 110). Romantizm
akimi, sanatta 6zgiirliigiin ve duygusallifin 6n plana ¢ikmasina yol agarken, bir sanat
eserinin etkilestigi duygularin ve duyumsamalarin sinirsizligi diisiincesini de beraberinde
getirir. Boylece yeni olusumlar icin, diger sanat dallariyla isbirligi yapma 6n plana ¢ikar.
Sanatin, miimkiin olduk¢a ¢ok duyuya, ayni anda etki etmesi diislincesi yiicelir. Biitiin
bunlarin 15181nda, miizik, Avrupa sosyal yapisin1 daha ¢ok etkilemeye baslar.

Alman miizikolog Carl Dahlhaus’a gore, salt miizik, bagimsiz enstriimantal
miizik olarak da tanimlayabilecegimiz miizik; miizigin amag, kavram ve objeden
bagimsiz olmasi nedeniyle, miizigin dogasin1 daha iyi ifade eder. (Beard, 2005: 4)
Dahlhaus ayrica, salt miizik ile program miizigi arasindaki tartismanin, XIV. ylizyil
Alman miizik kiiltiirii i¢erisindeki temel estetik sorun halini aldigini belirtir (Beard, 2005:
123). E.T.A. Hoffmann ise, bagimsiz bir sanat olarak miizikten bahsettigimizde; sadece
enstriimantal miizigi, tim yardimlar1 reddedip, anlatimdan ka¢inmis haliyle, ele
almamizin uygunlugunu belirtir (Beard, 2005: 4). Program miizik terimi, sadece hikayeli
miizige uygulanmaz; ayrica bir karakterin sunumunu da tasarlar (Richard Strauss - Don
Juan and Don Quixote) ya da bir sahneyi, olguyu (Claude Debussy - La mer) tanimlar.
(Program Miizigi, www.oxfordmusiconline.com: 2014)

DONEMINDEKI GORUSLER UZERINDEN KISA BIR PROGRAM
MUZiGi TARTISMASI

Stiphesiz Ludwig van Beethoven, program miizik tartismasinda Onemli bir
duraktir. Ciinkii gerek Pastoral Senfonisindeki isimlendirmeleri, gerekse, IX.

165



Tardii, D. Rast Miizikoloji Dergisi Cilt I, Sayr 1 (2014), s.163-173

Senfonisindeki koro kismiyla, kendi takipgilerine ve arastirmacilarina, tartisma bagliklar
miras birakmig olur. Beethoven’in besteleme yontemi, olduk¢a farklidir. Beethoven, en
kiigiik bir motifi bile defalarca ¢esitleyerek gelistirir. Onun eserlerinin temelini, miizikal
diisiince olusturur. Bu, su demektir; ona gore miizik, tamamiyla insanin kisisel
deneyimleri ve diisiinceleriyle olusmus, bilingaltindakilerin ve duygularinin disa
yansimasidir. Yani insan, belirli bir talep iizerine besteledigi bir eserde de, kendi
icindekinden bagimsiz bir etki yaratamayacaktir. “Temelini Beethoven’in attigi miizik
diinyas1 sadece, sozsiiz miizik fikrini gelistirmekle kalmadi; ayn1 zamanda, celiskili bir
sekilde, giiniimiizde s6zle miizik iliskisinde temel olarak benimsedigimiz modeli de
belirledi: S6z, miizigi agiklamali” (Cook, 1999: 59). Bu modelin belirlenmesi, miizigin
aciklanmak i¢in, soze gereksinimi oldugu diisiincesini dogurur. Meydana gelen tartisma,
miizigin birlikte kullanilacagi sézii agiklama gibi bir kaygi tasiyip tasimamasi iizerine
yogunlasir.

Franz Liszt, programli miizigin en belirgin 6rneklerine rastlayacagimiz, yepyeni
bir form gelistirir: Senfonik Siir. Liszt, bir konu, metin ya da siirsel temel iizerine
bestelenmis orkestral form olan, Senfonik Siirin, ilk Orneklerini besteler. Liszt’in
Senfonik Siir tarzi, Hector Berlioz’da oldugu gibi, konuyla birebir hareket etmektense;
daha ¢ok, konuya paralel olarak ilerler. Liszt’in senfonik siirleri, programli miizigin
boyutlarin1 genisletir. Betimsel diirtliyli, bi¢im ve islev beklentilerinden uzaklastirip,
Ozgiirlestirir (Griffiths, 2010: 187).

Donemin Rusya’daki miizik eserlerine baktigimizda, Senfonik Siirin ve izlenimci
simgelerle birlikte gelen programli miizigin etkileri goriiliir. Rus besteci Modest Petrovig
Musorgski’yi, izlenimciler, kendi Onciileri olarak benimserler. Musorgski, enstriimantal
miizik alaninda ¢ok fazla 6rnek birakmamigsa da, ‘Bir Sergiden Tablolar’ adli eseri, bu
alanda onemli bir yere sahiptir. Musorgski’nin bestesi, bir sergideki on adet tablonun
iizerine bestelenmistir. Bu eserde, her tablo Promenade ad1 tastyan, her geliste ayn1 kalan
bir temayla birbirinden ayrilir (Sachs, 1965: 235). Nikolay Rimski-Korsakof ise, Rus
Senfonik Siirinin onderidir. Orkestra eserleri ve operalarinda Berlioz, Liszt ve Wagner
etkisi goriiliir.

Johannes Brahms, Program Miizigine tam bir kars1 durus sergiler. Brahms, miizik
dis1 diislincelerin, hatta siirin bile miizige egemen olmasina izin vermez; armoni ve
orkestra renklerini gozeterek degil, bestelerini belirli ¢izgiler ve ritimlerle kurar (Sachs,
1965: 234). O, kuskusuz Wagner’in yarattigr ve doneme egemen olan, ‘ekstra-miizikal’
yapinin digindaki yerini alir. Arnold Schonberg’in deyisiyle, “Brahms’in diizene aykir
asimetrik ciimle yapilari, dramatik bir besteciligin sonucudur. Wagner’in asimetrik
climlelerinden farkli olan Brahms’in esit olmayan miizik climleleri, coskun bir hayal
giiclinlin acik seg¢ik bir diinya goriisiine doniiserek miizikle ifade edilmesidir ( Pamir,
2000: 203).

Richard Wagner’e gore, salt miizik eksik ve giicslizdiir. Richard Wagner’in,
miizik tarihine en Onemli etkilerinden biri, birlesik sanat eseri kavrami olan,
Gesamtkunstwerk’1 ortaya ¢ikarmasidir. Gesamtkunstwerk hakkinda, inlii miizisyen Igor
Stravinsky soyle der:
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“Ne kadar gii¢liilymiis bu adam! Oziinde miizikal olan bir bi¢imi dyle bir enerjiyle
yikmig ki 6liimiinden elli yi1l sonra hala miizikal dramin siipriintii ve yaveleri altinda
debelenip duruyoruz. Zira Gesamtkunstwerk’in prestiji hala canli” ( Stravinsky, 2011:
40). “Saglikl1 kafalar Gesamtkunstwerk cennetine zaten hicbir zaman inanmamig, onun
cazibesine her zaman gergek degeri vermistir” (Stravinsky, 2011: 50).

Wagner, uzun ve kesintisiz miizigi, belirlenmis miizik temalarinin baglant1 olarak
kullanilmasiyla saglar. Bu tema kavramlarina, leitmotif adin1 verir. Wagner’in eserlerinde
kullandig1 yogun kromatizm, birbirine ortak 6ge kullanimiyla baglanarak kesintisiz
devam ediyor gibi duyulan melodi yapisi ve leitmotif kavramlari, XIX. yiizyilin
baslarinda bestecilerin ve miizikologlarin en ¢ok ilgisini ¢eken konular arasinda yer alir.
(Boran, 2010: 197). Ayn1 zamanda Wagner, miizige getirdigi yeni kavramlarla, 6zellikle
biiyiik Alman diistiniirlerinin ilgi odag: haline gelir.

Igor Stravinsky, Wagner’in miizikal sdylemini; devamli olarak, kendi ortaya
attigr diizensizlikleri engellemeye calisan dongiiler olarak tanimlar. Bu dongiileri
birbirine bagl kilmak i¢in, yaratilmis en zekice ve kolay yol da leitmotif’tir. “Bitmesinin
higbir nedeni olmadig1 gibi baslamasinin da hi¢bir nedeni olmayan bir miizigin araliksiz
olusumudur bu. Bu durumda sonsuz melodi, uyumlu bir climlenin miizikal seslendirilisi
oldugunu sdyledigimiz melodinin sayginligina ve tam da islevine bir hakaret sayilir”
( Stravinsky, 2011: 52) diyerek Wagner’i elestirir. Hatta daha da ileriye gider ve miizigin,
Wagner sayesinde, melodik giiliimseyisini yitirdigini dile getirir. (Stravinsky, 2011: 53).

Doneminde, Wagner biiyiik bir yenilik¢i olarak adlandirilirken, Brahms klasikgi
kategorisindeki yerini alir. Brahms tipki, Johann Sebastian Bach ve Ludwig van
Beethoven gibi, saglam kontrpuan temelinin {izerine motifsel ¢esitlemeleri uygulayarak,
romantik donemin tekrarli motiflerinden uzaklasir. Miizik dokusunun yogunluguyla,
Brahms, popiiler miizigi engellemeyi amaglar. ( Pamir, 2000: 202).

Eduard Hanslick, Beethoven’in IX. Senfonisinin finalini bile sirf “devasa bir
bedenin ugsuz bucaksiz golgesi” olarak elestirmeye hazirdir. (Griffiths, 2010: 200).
Aksine Wagner ise, Beethoven’in IX. Senfonisinin finalinde miizi§in son noktasina
geldigini ve artik yeni bir sayfa agildigimi agikga ortaya koyar. Bu yeni sayfa, miizikal
drama, Wagner’de miizik ve metnin beraber hareket etmesi ile ortaya ¢ikacaktir. Wagner,
Beethoven’in IX. Senfonisinin, senfoninin 6liim fermani oldugunu o6ne siirerek, tiim
sanatlar1 tek bir ¢at1 altinda toplamanin, en biiyiik sanat oldugunu diisiiniir.

SCHOPENHAUER’UN  ESTETIiK ANLAYISI CERCEVESINDE
PROGRAM MUZIiGi INCELEMESI

Schopenhauer’un, formalist2 ya da referentialist3 yaklagimlardan, hangisini
benimsemis oldugunu anlamak igin, onun metafiziksel sisteminde, miizigi nasil

? Formalist yaklagim, program miizigi tartismasinda, salt (absolute) miizigin onemliligini
vurgulayan diisiince.
' Referentialist yaklasim, program miizigi tartismasinda, programl miizigin énemliligini
vurgulayan diisiince.
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tamimlandirdigina bakmamiz gereklidir. Schopenhauer’un metafizik anlayiginin en 6nemli
noktalarini, onun estetik ve ahlak anlayis1 olusturur. Metafiziksel yaklasimi baglaminda,
estetik aragtirmalarina bakildiginda, Platoncu idea’lar4 diinyasina ve mimesis5 kavramina
bagvurdugu goriiliir. Ona gore, “miizikte diinyadaki yaratiklarin idea’sinin taklidini,
yeniden iiretimini saptamayiz” (Schopenhauer, 2009: 194). Yani miizik, bize insandaki
bir duygu durumu yerine duygunun kendisini verecektir. Ama diger sanat dallarinda,
herhangi bir andaki duyguya rastlariz.

Schopenhauer, miizigin yapisini, insan dogasina benzetir. Her nasil ki, insan
istemi (iradesi), yapist geregi siirekli olarak istedigini elde etme, elde ettiginde ise, yeni
bir istege yonelme dongiisii i¢indeyse; miizigin de istegi, hep tonik notaya ulasmaktir.
Ama bir kere tonige ulagsmak, miizigi tatmin etmez ve bir sonraki nota, tekrardan tonige
ulagsma arzusunu beraberinde getirecektir. Bu baglamda, insanin ruhu gibi, miizik de
devaml olarak istegine ulasma ve kaybetme dongiisiinde var olacaktir. Bu nedenden
dolay1 da, Schopenhauer, miizigi diger sanat dallarindan ayri tutarak, onun biitiin
goriingtilerin 6ziinli sundugunu dile getirir.

Schopenhaurcu bakis, miizigi akilla kavranilabilir olmaktan uzaklastirir. Oyle ki,
akilla kavranilabilir besteler, taklit olmaktan oOteye gidemezler. Bu agidan, Program
Miizigi, Schopenhaurcu yaklasima gore, taklit olmaktan 6teye gidemeyecektir diyebiliriz.
Doganin bir pargast olan miizik, diinyanin 6ziinii dile getiren miizik, akilciliktan uzak
miiziktir. Bununla birlikte Schopenhauer, duygunun soyutlugunu veren 6zsel miizigin,
kendi bestecisi tarafindan bile anlamlandirilamadigini 6ne stirer. “Besteci, diinyanin ig
0zlinli géz Oniine seren en derin bilgeligi dile getirir. O, diinyanin i¢ dogasimi, kendi
anlama yetisinin anlamadigi bir dilde dile getirir” (Schopenhauer, 2009: 200)

Schopenhauer’a gore, miizik, diger sanat dallar1 gibi, bir duyguyu ya da bir
diislinceyi simgelemez. “Tersine miizik, sevincin, iizlintiiniin, acinin, tirkiintiiniin, hazzin,
senligin, erincin kendisini, bir 6l¢lide soyut olarak dile getirir.” Miizik, dogrudan o duygu
ve diisiincenin kendini, bize sunar. Schopenhauer i¢in miizik, insanin igindeki dogay1, bir
Olciide soyut olarak meydana getirir. Bu nedenledir ki, miizigin, diger sanatlardan da
farkli ve daha evrensel bir dili oldugunu diisiiniir. Evrensel dil, en nihayetinde diger sanat
dallariyla da iligki icerisinde olabilir. Ama bu iligki de, miizigin kendi kendinde olan
0zlinlin 6niine gecemez. Bu yaklagimi su satirlarda goriiriiz:

“Biz bir siiri besteleyebiliriz ya da gorsel bir betimlemeyi bir pantomim olarak ya
da ikisini birden bir opera olarak besteleyebiliriz. Miizigin evrensel diline yerlestirilen
insan yasamina iliskin bu resimler miizige zorunlulukla bagl degildir ya da zorunlulukla
miizikle ortiigmezler. Miizikle onlar arasinda daha ¢ok genel bir kavramin rastgele bir
ornek olgu ile kurdugu iligski vardir olsa olsa. Onlar miizigin saf bigimin evrenselliginde
anlattigim gercekligin baglari iginde temsil ederler” (Schopenhauer, 2009: 203).

Ona gore miizik, salt olup, sozlerden bagimsizken de duyguyu yansitmalidir.
Yine de soz eslikli miizige tamamen karsi ¢ikmaz. Herhangi bir siir igin bestelenen bir
melodi, siirdeki evrenselin bagka karsiliklarina da ayni dlgiide uyum saglayacaktir.

? Idea, Platon felsefesinde, gercekligin bilgisine ulasmaya yarayan kavramlarin genel adidur.
> Mimesis, Yun., taklit, oykiinme gibi anlamlar tasir.
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Miizigin kendisi, eslik ettigi sozlere muhtag degildir. Miizigin kendisi, tim benzer
anlamli s6zlerin {istiindedir ve onlar1 kapsar.

Schopenhauer’a gore miizik, herhangi bir duygunun, kisinin ya da olayin bir
simgesi haline getirildiginde, 6ziinden uzaklagmis olur. Bagimsiz bir sanat dali olan
miizik, bagka anlatim olanaklariyla desteklendiginde; yani bir duygunun, kisinin ya da
durumun temsilini ortaya koydugunda, gergeklikten uzaklasir. Hatta ona gore; “seslerin
duygusal yorumunun, ancak anlatimi eksik ve belirsiz kalmig olaylara ve sahnelere,
bunlara daha genis diis giicii birakmak i¢in, daha uygun oldugu sdylenebilir” (Laserre,
2007: 27).

Schopenhauercu yaklasimda, eger miizik, algilanir kavramlar tarafindan bilingli
bir sekilde olusturulan bir yaratim halini alirsa, bu durum, onu taklit kilmaktan 6teye
gotiirmez. Akil ve benzetme yoluyla bestelenen miizik, doganin bir pargasi olmaktan
uzaklasarak, doganin taklidi halini alir. Schopenhauer, Haydn’in Mevsimler (Le Stagioni)
ve Yaradilis (La Creazione) Oratoryolarini, taklit olan miizige 6rnek olarak gosterir.
Bunlari, insan algisinin simgelerini belirtmeyi amaclayan, tutsak miizikler olarak kabul
eder ve bu tarz miizigin tamamen bir yana atilmasi1 gerektigini belirtir ( Schopenhauer,
2009: 204). Oysaki ona gore, doganin miizigini en rahatlikla Gioacchino Rossini’nin
bestelerinde goriirliz. Rossini’nin operalari, enstriimantal olarak dinlendiginde, tam
etkisini gosterir. Onun miizigi, kelimelere gerek duymaksizin, bizi, duygunun
soyutlamasina ulastirir.

Onun, Program Miizigi tartigmasindaki tutumunu; belki de, en iyi su sozleri
anlatir: “Sanat, biitin ama¢ ve hedeflerin iizerindedir; higbir yere ulagsmak istemez”
Schopenhauer, 2004: 140).

NIETZSCHE’NIN ESTETiK ANLAYISI CERCEVESINDE PROGRAM
MUZIiGI INCELEMESI

Nietzsche’nin miizik hakkindaki diiglincelerini incelerken, Schopenhauer
felsefesinden bagimsiz hareket etmek olanaksizdir. “Nietzsche, Schopenhauer’in
kuraminin biitiiniinii kabul etmekle éviinmektedir; onu dylesine kabul etmistir ki onu son
noktasina dek belki saglam bicimde ama delicesine bir seriiven iginde gotiiriir,
Schopenhauer’in bile onaylamayacagi bicimde kuskusuz” (Laserre, 2007: 29).
Schopenhauer, miizigi, diger sanatlardan ayr1 bir yere koyar. Miizik, insani duygularin
Ozsel ifadesidir. Miizige, ‘duygu ifadesi’ tanmimini yapan Schopenhauer, diger sanat
dallarin1 da, duygularin temsilleri, hatta taklitleri olarak tamimlar. Aym ayrim,
Nietzsche’de de vardir. Nietzsche, miizigi bir iist-sanat olarak adlandirir. “Nietzsche’de
de miizik estetik spekiilasyonun merkezini temsil eder; miizik, miikemmel sanattir, tim
diger sanatlarin kokenidir” ( Fubini, 2006: 111). Schopenhauer’e gore, miizik belli bir
neseyi ya da aciy1 anlatmaz, nesenin ve acinin ne oldugunu, 6ziinii anlatir. Nietzsche ise,
Schopenhauer’un diisiincesinden yola ¢ikarak, miizigin, saf heyecani anlattigini dile
getirir.

Nietzsche’ye gore, bir besteci, bir temaya ya da soézlere bagli kalarak bestelemeye
kalsa bile, ona ilham1 verenin, bu tema ya da sozler olmayacagi goriisiindedir. “Nietzsche
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gercek miizigin ar miizik oldugunu, onun salt miizik esiniyle beslendigini, miizikten tat
almanin iist diizeyde ve sanatkarcasina yolu miizigi salt miizik olarak gérmek oldugunu
sOyliiyor” (Laserre, 2007: 33). Nietzsche, diger sanat dallarin1 yok saymaz ya da 6nemsiz
kabul etmez. Ama miizigi, diger sanat dallarindan ayri bir yere koyar. Nietzsche’ye gore
miizik, evrenin duyular-iistii 6ziinii ortaya ¢ikarmalidir. (Laserre, 2007: 38).

Program Miizigi tartismasini, Nietzscheci bir bakis agisiyla incelemeye kalkarsak,
onun salt miizikten yana oldugunu goriiriiz. Miizik, imgelerden ve sézlerden bagimsiz,
tek basina olmalidir. Siirle miizigin birlikte olmasi, ikisinin de yeterince 1iyi
algilanmamasina neden olur ve eger miizik, Dionysos¢u6 bir miizikse, o zaman biiyiik
ihtimalle siiri oldiirecektir (Laserre, 2007: 60). Siir, tek basina giizeldir ama siire miizik
eklendiginde, miizigin heyecan1 sozleri anlamak i¢in ¢aba sarf etmeye engel olur.

Nietzsche, Beethoven’in Pastoral Senfoni’sindeki boliimleri, ‘dere kenarindaki
sahne’ ya da ‘koyliilerin neseli biraradalig1’ olarak tanimlamasinin sonradan yapilan bir
eylem oldugu gériisiindedir. Oyle ki ona gore, besteci bu konular iizerine bestelememis,
isimleri sonradan onda biraktig1 etki geregi ve de biraz da donem havasina kiiclik bir
elestiri geregi koymustur. Nietzsche’nin bu diisiincesini, onun su satirlarindan anlariz:
“Besteci, bir beste hakkinda imgelerle konustuysa, érnegin senfoniyi pastoral olarak, bir
miizik climlesini ‘dere kenarindaki sahne’ olarak, bir bagkasini ‘koyliilerin neseli
biraradalig1’ olarak tamimliyorsa, bunlar da yine, yalnizca benzetme tarzinda, miizikten
dogmus tasarimlardir -miizigin taklit edilmis nesneleri degildir- miizigin Dionysos¢u
igerigi hakkinda bize higbir yonden bilgi vermeyecek olan, diger imgelerin yaninda 6zel
bir degerleri bulunmayan tasarimlardir” (Nietzsche, 2005: 51).

Nietzsche’nin miizikal yaklagiminin temelinde, Apolloncu7 ve Dionysosc¢u miizik
ayrimi yer almaktadir. ilham aldiklar1 nokta Antik Yunan mitolojisi olan, iki zit miizikal
g0riis, 0zsel olan ve olmayan miizigi birbirinden ayirir niteliktedir. Nietzsche, Dionysoscu
miizigi, salt miizikle eslestirir. Apolloncu miizik ise, Nietzsche’nin ¢ergevesinde, Antik
Yunan tragedyasi ve ondan esinlenen opera tiirii ile iligkilendirilir. Apolloncu miizik,
genel saygiyr ustlenmigtir ve Nietzsche’ye gore bunu hak etmektedir. Ama sozlerine
Dionysos olmastydi Apollon’un da olmayacaginit ekler. Ona gore, miizigin her iki
karakteri de, dengeli bir sekilde birlikte yer almalidir: “Dionysosgu giliglerin,
yasantiladigimiz gibi boyle deli dolu yiikseldikleri yerde, Apollon’un da, bir buluta
gizlenerek yanimiza inmis olmasi gerekir; onun bereketli giizellik etkilerine elbette
bizden sonraki kusak bakacaktir” (Nietzsche, 2005: 157).

Kuskusuz Nietzsche’nin besteciler arasinda en c¢ok ilgilendigi Wagner’dir.
Wagner’i, opera tiiriinlin devrimcisi olarak ele aldig1 gibi, ayn1 zamanda, operanin sonunu
getirdigini de belirtir. Ote yandan, Friedrich Nietzsche opera tiiriinii sdyle yorumlar;
“Aym1 donemde ve aym halkin iginde, Palestrina’min armonilerinin yanina, tiim bir

5 Dionysos¢u miizik, Friedrich Nietzsche've gére; iki zit karaktere sahip miizigin, Antik Yunan
tanrist Dionysos ile iliskilendirmis oldugu, tutku, arzu, aswrilk barindiran karakteridir. Ona gére,
Dionysosgu miizik karakteri; miizigin, bireysel diisiinceye uygun ve 6zgiir halini belirtir.

7 Apolloncu miizik, Friedrich Nietzsche’ye gire; iki zit karaktere sahip miizigin, Antik Yunan
tanrisi Apollon ile iliskilendirmis oldugu, akla uygunluk ve 6l¢iiliiliik barindiran karakteridir. Ona
gore, Apolloncu miizik karakteri; miizigin, toplumsal diisiinceye uygun ve sabit halini belirtir.
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Hiristiyan Ortagag’in ek yapilar kurdugu kubbeli yapisinin yani basinda, yar1 miiziksel
bir konusma tarzina yonelik tutkunun dogmus olmasini, resitatifin 6ziinde etkili olan
sanat dis1 bir egilim” (Nietzsche, 2005: 123). Nietzsche’ye gore opera, bir nevi miizigin
Oliimidiir. Operanin dogusunu, aristokrasinin miiziksel bosalma diirtiisiine baglar. “Opera
kuramci insanin, elestirel siradan insanin dogusudur, sanat¢inin degil: tiim sanatlarin
tarihindeki en tuhaf olgulardan birisidir” (Nietzsche, 2005: 125).

SONUC

Program Miizigi ve salt miizik arasindaki tartismanin temelleri, Romantik
doneme dayanir. Kavramlar iizerindeki tartismanin baslamasinin nedenlerinin basinda,
ekstra-miizikal kavrami ortaya ¢ikartan Wagner’in miiziginin, iki zit tepkiyi de ayni anda
ve fazlasiyla iizerine c¢ekmis olmasindandir. Wagner’in, miizigi, diger sanatlarla
birlestirerek iist-sanat yaratma diisiincesi; bir¢oklarini cok memnun ederken, birgoklari
tarafindan da begenilmemistir. Yeni birlesik sanat kavramimin dogmasi, miizigin
0zerkligini sorgulamaya yonlendirir.

Program Miiziginin iki farkli bi¢cimi vardir. Schubert, Schumann ve Wolf’un
liedlerinde, miizik ve s6z birlikteliginden dolay1 program varken, Berlioz, Dvorak ve
Liszt’te s6z olmamasina ragmen, belirli bir konuya bagli bestelemeden dolay1 Programli
Miizik olarak adlandirilirlar. Brahms, bu listenin diginda yer alarak Program Miizigine
kars1 bir durus sergiler. Romantik donem bestecileri tarafindan oldukca tercih edilen
Program Miizigine karsi durusu, tutucu ve klasik olarak adlandirilmasinin baglica
nedenlerindendir.

Schopenhauer’in miizige yaklasimiyla Nietzsche’nin miizige yaklagimini,
birbirlerinden ayirmak pek dogru olmaz. Nietzsche, her ne kadar, kendi diisiinceleriyle
gelistirmis olsa da, miizikal diigiincesinin temellerini Schopenhauer diigiincesi olusturur.
Nietzsche, miizik hakkindaki diisiincelerini, ilk kitab1 olan Tragedyanin Dogusu’nda ileri
siirmiis ve aradan gecen yillardan sonra, yazdiklari ona oldukc¢a keskin ve amatdrce
gelmistir. Yine de diisiincelerinin geneli degismez.

Schopenhauer, miizik, duygusal olarak bir¢ok sey soylerken, akilsal olarak higbir
sey sOylemez. Akil yoluyla kavranmaz, sadece hissedilebilir. Bu yoniiyle de diger sanat
dallarindan ayrilir. Schopenhauer, miizigi, temsil olarak degil; ifade olarak ele alir.
Miizik, bir duygunun ifadesidir; o duygunun, bir aninin temsili degildir. Ona gore, “saf ve
katiksiz miizik hazzin1 sadece ayin miizigi ve senfoni sunar, halbuki operada sig drama ve
onun sozde siiriyle miizige iskence edilir ve kendisine digaridan zorla yiiklenen yabanci
bir yiikle elinden gelenin en iyisine ulagmaya ¢alisir” (Schopenhauer, 2010: 55).

Nietzsche, program miizigi tartismasindaki en belirgin karst durusunu Wagner ve
opera tiirli ilizerinden gosterir. Sozlerin ya da dekorlarm, miizigi zenginlestirmekten
ziyade, dikkat dagilmasina yol actigini dile getirir. Ona gore, miizik, saf ve tek olmalidir.
Boylece miizigin anlattigi duyguyla tanismak miimkiin olabilir. Opera bu baglamda,
miizigi dogalligindan uzaklastirir: “Operanin 6n kosulu, sanatsal siire¢ hakkinda yanlis bir
inanctir ve bu, aslinda her duyarli insanin sanat¢i olduguna iliskin pastoral inangtir. Bu
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inan¢ bakimindan opera, yasalarini kuramci insanin neseli iyimserligiyle dayatan siradan
insanligin sanattaki anlatimidir” (Nietzsche, 2005: 126).

Miizigin saflik sorunsali, giinlimiizde de ¢oziimlenmis degildir. Miizigin bir
konuyu agiklama amaci tagimasi ya da miizige sozlerle eslik edilmesinin miizige etkisi
iizerine hala diisiiniiliir. Ama tabii ki bi¢cimini olduk¢a degistirmis olarak: Reklam
miizikleri, Program Miiziginin belli bir konuya bagl olan tematik kismina, popiiler miizik
sarkilar1 da sozle miizigin birlikteliginden olusan kismina 06rnek gosterilebilir.
Giliniimiizde, radyoda, televizyonda ya da girdigimiz bir diikkkanda duyup; belki de tiim
giin mirilldandigimiz tematik miizik, yasanttmizin her yerindedir. Giiniimiiz popiiler
miiziginin, “s6zsiiz miizik dinlemem” diyebilecek dinleyiciler olusturdugunu g6z oniinde
bulundurursak, kimilerince, s6z ve miizigin, bir biitiin olarak diisiiniildiikleri de asikardir.
Bu 6rnekler 15181nda, tartismanin nasil boyut degistirdigi daha net goriilebilir.

KAYNAKCA
Yazih Kaynaklar

Beard, David - Kenneth Gloag.(2005) Musicology: The Key Concepts. New York:
Taylor&Francis Group.

Boran, er - Kivileim Yildiz Seniirkmez.(2010) Kiiltiirel Tarih Isiginda-Cok Sesli Bati
Miizigi. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Cook, Nicholas.(1999) Miizigin ABC’si. Cev.: Turan Dogan. istanbul: Kabalc1 Yayinlari.

Fubini, Enrico. (2006) Miizikte Estetik. Cev.: Firat Geng. Ankara: Dost Kitabevi
Yaymlar.

Griffiths, Paul. (2010) Bati Miiziginin Kisa Tarihi. Cev.: M.Halim Spatar. Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaynlar.

Laserre, Pierre.(2007) Nietzsche’nin Miizik Uzerine Diisiinceleri. Cev.: Ilhan Usmanbas.
Istanbul: Pan Yaymcilik.

Nietzsche, Friedrich.(2005) Tragedyanin Dogusu. Cev.: Mustafa Tiizel. Istanbul: Ithaki
Yayinlari.

Pamir, Leyla. (2000) Miizikte Genis Soluklar. Istanbul: Boyut Kitaplari.

Sachs, Curt.(1965) Kisa Diinya Musikisi Tarihi. Cev.: ilhan Usmanbas. Istanbul: Milli
Egitim Basimevi.

Schopenhauer, Arthur.(2009) Isteme ve Tasarim Olarak Diinya. Cev.: Levent Ozsar,
Istanbul: Biblos Kitabevi.

Shopenhauer, Arthur.(2010) Giizelin Metafizigi-Sanatin ve Giizelin Sirlar1. Istanbul: Say
Yaymlar.



Arthur Schopenhauer ve Friedrich Nietzsche'nin Program Miizigine Yaklagimlart

Shopenhauer, Arthur. (2004) Varolmanin Acist. Istanbul: DonKisot Yayinlari.

Stravinsky, Igor. (2011) Miizigin Poetikas1. Cev.: Cem Taylan. Istanbul: Pan Yaymcilik.

Online Kaynaklar

4 QOcak 2014 tarihinde c¢evrimici; www.oxfordmusiconline.com, Oxford Music Online,
Article of Programme Music.

173



