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Tirk miizik gelenegi, kendine has aktarim Ozellikleriyle, nesilden nesile
aktarilmigtir. Bu aktarimin, daha c¢ok sozlii olarak gergeklesmis oldugu ve halen de bu
sekilde siirdligii rahatlikla sdylenebilir. Ayrica Tirk miiziginin yazili olarak kagida
aktarilmasi1 bakimindan da, 17. yiizyilldan itibaren 6nemli adimlar atilmaya baslandigi
goriiliir. Bu adimlar arasinda sayabilecegimiz, birbirini takip eden donemlerde yasamis ve
eser vermis olan Ali Ufki, Kantemiroglu ve Kevseri’nin miizik yazilari, Tiirk miizik gelenegi
acisindan 6nemli kaynaklar olarak karsimiza cikar. Calismamizda bu ii¢c miizik adaminin
kaydettigi ve ¢evriyazisini yaptigimiz uzzal pesrevi miizik yazilarini; form 6zellikleri, akort,
tempo- usll ve makam basliklar1 altinda karsilagtirarak ve icra ederek, Tiirk miizik gelenegi

baglaminda degerlendirmeye ¢alisacagiz.
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INVESTIGATION ON THE MUSIC NOTATION SYSTEM OF
ALI UFKi, DEMETRIUS CANTEMIR AND KEVSERI IN THE
CONTEXT OF TRADITION OF TURKISH MUSIC ON THE
EXAMPLE OF UZZAL PESREVI

ABSTRACT

Turkish music tradition has been passed down with its own transfer properties. We
can obviously state that this transfer has been carried out via verbal methods even now as it

1Am§tzrma Gorevlisi, Istanbul Universitesi, Devlet Konservatuart, Miizikoloji Boliimii, Osmanl Dénemi Miizigi
Uygulama ve Arastirma Merkezi, sami.dural@istanbul.edu.tr
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used to be. Besides, as of the 17™ century important steps have been taken in terms of written
transfer of Turkish music tradition. Among these steps, the musical articles of Ali Ufki,
Demetrius Cantemir, and Kevseri -who lived in successive eras and produced several work
of art- can be deemed as important sources in terms of the future of Turkish music tradition.
In our study we shall try to evaluate the transcriptions of uzzal pesrevi musical articles
recorded by these three musicians; comparing and performing them under form properties,
chord, beat-method and mode titles, within the context of Turkish music tradition.

Keywords: Uzzal Pesrevi, Ali Ufki, Demetrius Cantemir, Kevseri, Musical Article,
Turkish Music Tradition

GIRIS

Tirk miizik gelene8i repertuarini, icra tekniklerini analiz etme ve yorumlama
siirecinde 17. ve 18. Yiizyillarda sekillenmis olan miizik eserleri, bu eserlerde kullanilmis
olan miizik yazilan biiyiilk dnem arz etmektedirler. Bu miizik eserleri (miizik yazilari),
yazildiklar1  donemlerin  ve aktarim  siireciyle Dbirlikte gilinlimiiziin  toplumsal
orglitlenmelerinin kiiltiirel kodlar1 hakkinda o6nemli ¢oziimlemeler yapilmasina olanak
saglamaktadirlar. Bu baglamda calismamiza bu miizik eserlerini kaleme alan miizik
adamlarinin kisa biyografileriyle baslamanin uygun olacagi diisiincesindeyiz.

1610 yilinda dogmus olabilecegi diisiiniillen Polonya asilli Albert Bobowski(Ali
Ufk1)1632- 1643 yillar1 arasinda saraya girmis, 1651- 1662 yillar arasinda saraydan ¢ikmus,
1672- 1679 yillar1 arasinda Slmiis, 19 yil boyunca sarayda yasamustir.”’Ali Ufki saraya
girdikten sonra sazendeler arasina katilmig, Tiirk miizigini ve santur ¢almayr 6grenmis,
“Santurl Ali Bey” olarak anilmis, yeteneklerinden dolay1 Enderun meskhanesine erbasi tayin
edilmistir (Behar, 2005, s.18). Bu bahsettigimiz donanimlara sahip olan Ali Ufki; sozli
gelenek olarak nesilden nesile aktarilan Tiirk miizigini Avrupa miizik yazisinm1 kullanmak
stiretiyle yazili olarak da kaydedip, doneminde icra edilen s6z (giifteleriyle birlikte) ve saz
eserleri repertuarini,1650’1i yillarda kaleme aldigi “Mecmué- 1 Saz i S6z” adli eserinde
notaya almistir. Sonugta Tiirk miiziginin 17. Yiizyilda icra edilen 6nemli bir repertuarini
glinlimiize tastyan bu eser, elimizdeki ilk nota koleksiyonu olmasi bakimindan biiyiik 6nem
tasimaktadir.

Ali Ufki’den sonraki yillarda yine énemli bir miizik yazmasim giiniimiize birakmis
olan Kantemiroglu, Bogdan’in baskenti Yas’ta 1673’te dogmustur. Istanbul’a ilk kez
1687°de geldigi, 4 yil siireyle Enderun’da bulundugu ve burada Tiirk miizigi dersleri aldig,
Kemani Ahmed ve Tanburi Angeli’yle ¢calisma imkani buldugu kaydedilmektedir. Ardindan
2 yil siireyle Istanbul’dan ayrilan Kantemiroglu 1693’te tekrar Istanbul’a gelmis, burada
1700’ kadar kalmistir; yine bir siireligine Istanbul’dan ayrilan Kantemiroglu son olarak
Istanbul’a dondiigiinde de 9 yil kadar kalmistir. Yaklasik 1722 yilinda Petersburg’a gegen ve

Ali Ufki hakkinda baska kaynaklar da bulunmakla birlikte, bu tarihlemeyi farkli kaynaklardan yararlanarak
Cem Behar'in yaptigini goriiyoruz. Bkz. Cem Behar, Ali Ufki ve Mezmurlar, Pan Yaymcilik, (Istanbul, 1990).,Cem
Behar, Musikiden Miizige Osmanli/Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik, Yap: Kredi Yaywnlari, (Istanbul, 2005).,
Cem Behar, Saklt Mecmua, Yapt Kredi Yaywnlari, (Istanbul, 2008).

148



Ali Ufki, Kantemiroglu ve Kevseri'nin Mii;.ik Yazzlarl'mn
Tiirk Miizik Gelenegi Baglaminda Uzzal Pegrevi Uzerinden Incelenmesi

Rus Carr’yla birlikte iran seferine katilan Kantemiroglu’nun bu seferden sonra, 1723 yilinda
oldiigii bilinmektedir.’ Kantemiroglu Istanbul’a ilk gelisinde 1691 yilinda (Ali Ufki’nin
Mecmua- 1 Saz it S6z’ii yazdig tarihten yaklasik 40 yil kadar sonra) Enderun’da edindigi
Tiirk miizigi birikiminin katkisiyla bir harf miizik yazis1 kullanarak donemindeki eserleri
kaydetmis ve igerisinde Tiirk miizigi nazariyatinin tanbur lizerinden anlatildig1 Tiirk¢e bir
miizik kitab1 yazmistir.

Kantemiroglu’ndan sonraki yillara gecisi temsil eden, 1770 dolaylarinda &1digi
tahmin edilen Kevseri ise, Kantemiroglu edvariyla baglantili bir mecmua kaleme almustir.
Kevserl bu mecmuada Kantemiroglu edvarinin ikinci boliimiindeki eserlerin tamamini kopya
etmekle birlikte yeni eserler de eklemistir. Calismamiza konu olan uzzal pesrev, nota
karsilagtirmamizdan da anlasilacag: iizere, Kevseri’nin kopya ettigi eserler arasinda yer
almaktadir. Kevserl nazariyati anlattigt boliimlerde tanbura ek olarak ney sazimi da
kullanmustir (Judetz, 1998, s. 13).

Edvar yazarlarinin, miizik yazisi kullanimi ve nazari yaklasimlarmi dikkate
aldigimizda, miizigi 6grendikleri hocalarimin iisliblariin- icra tekniklerinin ve buna bagh
olarak caldiklar1 enstriimanlarin, etken bir rol lstlendikleri sonucuna variriz. Calismamizda
goriilecedi lizere Kantemiroglu miizik yazisinin birim zaman vuruslarini tanburun mizrabi
iizerinden anlatmistir. Buna ek olarak Kantemiroglu’'nun nazariyat boliimlerinde perde
gosterimleri tanbur, Kevseri’de ise tanbur ve ney lizerinden yapilmustir.

Yukaridaki bilgilerde de goriildiigii gibi bu ii¢ miizik adami, eserlerini birbirini takip
eden yillar igerisinde yazmuslardir. Calismamizda, bu ii¢c miizik eserinde de ortak olarak
mevcut olan “Der Makam-1 Uzzal, Bostan, Diiyek, Acemlerin” baglikl1 saz eserinin giiniimiiz
notasina ceviri-yazimini yaparak, miizik yazilarim form 6zellikleri, akort, tempo- usil ve
makam basliklar1 altinda karsilastirip Tiirk miizik gelenegi baglaminda icra etmeye ¢alistik.
Ceviri- yazimini yaptigimiz eserin orijinal yazimini; Siikrii Elgin’in Ali Ufki hakkindaki
(Elgin, 2000) ve Yal¢in Tura’nin Kantemiroglu hakkindaki kitaplarindan (Tura, 2000),
Nilgilin Dogrus6z’iin miizik yazilarin1 konu eden bir ¢calismasindan (Dogruséz- Uslu, 2009)
elde ettik.

Asagidaki nota karsilastirmali bir ¢eviri-yazim olarak, yukaridaki c¢aligmalardan
hareketle yapilmis ve notlanmis olup asagida bahsedecegimiz hususlari bir arada gérmek
amaciyla ilk kez yayinlanmaktadir:

3 Hakkinda baska tarihi kaynaklarda da bilgi bulunabilecek Kantemiroglu nun miiziginden bahseden su
calismalara bkz. Yal¢in Tura, Kantemiroglu, Musikiyi Harflerle Tespit ve Icra Iiminin Kitabi, Inceleme- Edvar,
cilt 1, Yap1 Kredi Yaywmlan, (Istanbul, 2000) ve Eugenia Judetz, Prens Dimitrie Cantemir Tiirk Musikisi Bestekdri
ve Nazariyatgisi, Pan Yaymcilik, gev. Selguk Alimdar (istanbul, 2000).
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Nota 1: Karsilastirmali bir ¢eviri-yazim olarak yukaridaki ¢aligmalardan hareketle yapilmis ve
notlanmis nota 6rnegi sayfa 1.
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Nota 2: Karsilagtirmali bir ¢eviri-yazim olarak yukaridaki ¢aligmalardan hareketle yapilmis ve
notlanmis nota 6rnegi sayfa 2.
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Nota 3: Karsilastirmali bir ¢eviri-yazim olarak yukaridaki ¢aligmalardan hareketle yapilmis ve
notlanmis nota 6rnegi sayfa 3.
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Nota 4: Karsilagtirmali bir ¢eviri-yazim olarak yukaridaki ¢aligmalardan hareketle yapilmis ve
notlanmis nota 6rnegi sayfa 4.
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Nota 5: Karsilagtirmali bir ¢eviri-yazim olarak yukaridaki ¢aligmalardan hareketle yapilmis ve
notlanmis nota 6rnegi sayfa 5.

METODOLOJI

Miizik yazilarm karsilastirmada kolaylik saglamasi acisindan; Ali Ufki’nin miizik
yazisinda uslliin tamamlanmadigi yerleri, Kantemiroglu ve Kevseri’deki ezgi yapisini
referans alarak, koseli parantez igerisinde notalar ve miizik climleleri ekleyerek tamamladik.
Ayrica Ali Ufki’nin Kantemiroglu ve Kevseri’den farkli yazdig: yerleri, ezgilerin iistiine (---)
seklinde ¢izgiler ¢cekerek belirttik.

*1 5. Olgiiniin ikinci dolabinda, Ali Ufki’nin sayisal deger olarak eksik kalan miizik
ctimlesini, kdseli parantez i¢indeki nota birimiyle tamamladik.

*2 Koseli parantez iginde bulunan miizik ciimleleri Ali Ufki’de yoktur. Ancak Ali Ufki’de
bu iki 6l¢iinlin Oncesi ve sonrast Kantemiroglu ve Kevseri’yle ayni sekildedir. Bu sebeple
eserin melodik seyrini goz Oniinde bulundurarak, Kantemiroglu ve Kevseri’deki miizik
climlelerini buraya ekledik.

*3Kantemiroglu ve Kevseri’nin yazilarinda burada evc perdesini simgeleyen “elif” ve
hiiseyni perdesini simgeleyen “ha” harfleri vardir, Yal¢in Tura gevriyazisinda bu perdeleri
muhayyer ve gerdaniye olarak ¢evirmistir(Tura, 2000, s. 62- 63). Ali Ufki’de de bu notalar
fa ve mi notalaridir.

*4Kantemiroglu'nun sayfanin kenarina ek olarak yazip, isaret koydugu yerdeki miizik
climlesine (héne-i saninin 3. Ol¢iisii) eklenmesini istedigi evc, sehnaz, evc perdelerini
Kevseri miizik ciimlesinin i¢inde yazmistir (Dogrusdz- Uslu, 2009, s. 14).

*5 Uc miizik yazisinda da bu miizik ciimlesinin 3. ve 5. 6l¢uisii ayni nagmeleri igermektedir.
Bu sebeple biz 4. Olgiiniin basinda, Kantemiroglu’nun ek olarak yazdigi evc, sehnaz, evc
perdelerini Ali Ufki’ye de ekleyerek yazmayi tercih ettik.

*6 34. olclide Ali Ufki’nin sayisal deger olarak eksik kalan miizik ciimlesini, Ali Ufki’nin
yazdig1 birimi yarisi kadar daha arttirarak, koseli parantez i¢indeki sekliyle tamamladik.
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*7 Ali Ufki’nin miizik yazisinda 37 ve 38’inci Olgiilerdeki miizik ciimlesi sayisal deger
olarak fazla ¢ikmaktadir. Bu miizik climlesi 37. 6l¢iiniin sonunda Ali Ufki’deki si ve la
notalarnt disinda {i¢ miizik yazisinda da aymidir. Buradan hareketle Ali Ufki’deki si ve la
notalarin1 yazmayarak miizik climlesini usiliin igerisinde bitirmeyi tercih ettik.

*8 Kantemiroglu burada tistten iki kuyruklu siiliis he simgesiyle gdsterdigi tiz neva perdesini
kullanmigtir. Portede ek cizgiler kullanilmadigi i¢in Ali Ufki’de bu notanin hangi nota
oldugu belli degildir. Yal¢in Tura g¢evriyazisinda bu simgeyi tiz ¢argdh perdesi olarak
cevirmigtir. Hakan Cevher de tiz neva perdesi olarak yazmustir.

*9 41. olclide Ali Ufki’nin sayisal deger olarak eksik kalan miizik ciimlesini, Ali Ufki’nin
yazdig1 birimi 4 kat1 kadar daha arttirarak, kdseli parantez i¢indeki sekliyle tamamladik.

*1042.6l¢iide Ali Ufki’nin sayisal deger olarak eksik kalan miizik ciimlesini, kdseli parantez
icindeki nota birimiyle tamamladik.

Form Ozellikleri A¢isindan Karsilastirma

Kantemiroglu’nun “Pisrevat-1 Mevcud” (Mevcud Pesrevler) diye zikrettigi eserler
arasinda yer alan “Der Makam-1 Uzzal, Bostan, Diiyek, Acemlerin” baslikl1 eserin boliimleri
su sekildedir:
1)Serhane (Kantemir ve Ali Ufki’de yazili, Kevseri’de mevcut degil)
2)Miilazime (Ug miizik yazisinda da mevcut)

3) Hane-i Sani (Ug miizik yazisinda da mevcut)

4) Hane-i Salis (Ug miizik yazisinda da mevcut)

Kantemiroglu ve Kevseri’de bazen bir miizik ciimlesinden diger miizik ciimlesine gecerken
kelime manasi“bu da onun igin, ona ait” olan “ve lehd” tabiri kullamlmustir.*Ve lehd”
terimindeki “hG” miizekker zamiri, vurguladigi sahsa ait bir sézden veya siirden yine o sahsa
ait baska bir sdze veya siire gecerken bu arada kullanilan, gegilen soziin veya siirin de aym
kisiye ait oldugunu belirten bir kavram olarak dini ve edebi literatiirde de kullanilmaktadir.
Bu zamiri uzzal pesrevde serhanenin ikinci 6l¢iisiinde serhaneye, miilazimenin ikinci kez
calindiktan sonraki son 0l¢iisiinde miilazimeye, hane-i saninin besinci ve onuncu ol¢iilerinde
héane-i saniye baglarsak, bu boliimlere ait olan miizikal ctimlelerin kastediliyor olabilecegini

Ay

“Yalgin Tura; Kantemiroglu ve Kevseri’de “ve lehii” tabiriyle ayni noktalarda Ali Ufki’de tekrarlama imlerinin
goriilmekte oldugunu, fakat buradan genelleme yaparak her “ve lehii” tabiri gériilen yerde bunu tekrarlama
uyarisi saymanin yanhs oldugunu; zira Kantemiroglu nun, tekrarlanmasmi istedigi miizik ciimlelerini ya oldugu
gibi yeniden yazdigimi ya da “miikerrer” sozciigiiyle agik¢a belirttigini (uzzal pesrev miizik yazisinda hig
kullanilmamigtiv) hatta ciimle sonu farkly bittiginde bu degisimleri ya “teslim” sozciigiiyle (uzzal pesrev miizik
yazisinda hi¢ kullanilmamistir), ya da ok basi ve benzeri ézel bir imden (uzzal pesrev miizik yazisinda hig
kullanilmamugstir) sonra, degisikligin notasimi yazarak gosterdigini belirtmektedir(Tura, age, s. XLVII). Ceviri-
yazimizda, Ali Ufki’nin miizik yazisina gore 2., 5., 9., 14., 20., 25., 33., 36., 42. ve 50. dl¢iilerde répriz isareti
koymamiz gerekirdi. Ancak karsilastirma yaparken miizik ciimlelerini rahat algilayabilmek icin bu roprizleri
notada yazmadik. Bununla beraber, Ali Ufki’ninuzzal pesrevi miizik yazisini roprizlere gore “Kayit 3”de ayrica
icra ettik.
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diistlinebiliriz. Miizik yazilarindan goriilecegi lizere miilazime, hane-i sdni ve hane-i salis gibi
boliimlere “ve lehQ” terimiyle gosterilen miizik ciimlelerinin bitmesiyle gecilmesi, bu
diistincemizi destekler niteliktedir.

Pesrevin tamamlandigina dair “temme” terimi Kantemiroglu ve Kevseri’de hane-i
salisde kullanilmigsken, Ali Ufki’de miilazimenin sonunda kullanilmistir. Son olarak Ali
Ufki’de hane-i saninin ve salisin sonlarimda mim ve he harflerinden olusan bir simge
kullanildig1 goriilmektedir.’

Akort A¢isindan Karsilastirma

Yal¢in Tura’nin kitabinda goriildiigli lizere Kantemiroglu, harf miizik yazisinda
kullandig1 perdelerin Avrupa miizigi notasindaki karsiliklarini1 gosterdigi belgesinde, yegah
perdesini Avrupa miizik yazisindaki la notasi olarak kabul etmistir. Bu bakimdan uzzal
pesrevinin karar sesi olan diigah perdesi de Avrupa miizik yazisindaki mi notasina karsilik
gelmektedir ve Yalgin Tura eseri mi notasi iizerinden yazmustir (Tura, 2000, s. 62- 63).
Ayrica Kantemiroglu mecmuasindaki miizik eserlerini g¢evirerek yaymlamig olan Owen
Wright’in ise, ayni eseri la notasi iizerinden ¢evirmeyi tercih ettigini goériiyoruz (Wright,
2001, s. 68). Bugiinkii Tiirk miizik icra gelenegi pratiginde bu frekans la notasi iizerinden
yazilip icra edilmekte ve bolahenk ney akordu® ifadesiyle isimlendirilmektedir.

Doéneminin miizik eserlerini Avrupa miizik yazisiyla kaydetmis olan Ali Ufki,
anahtar olarak 1. ¢izgiye “cim” harfi koymustur. Avrupa miiziginde 1. Cizgideki anahtar do
anahtar1 oldugu icin Ali Ufki’nin wuzzal pesrevini Avrupa miizik yazisindaki re notasi
iizerinden yazmis oldugu diisiiniilebilir. Bugiinkii Tiirk miizik icra gelenegi pratiginde bu
frekans sol notasi tizerinden yazilip icra edilmekte ve siipiirde ney akordu’ ifadesiyle
isimlendirilmektedir. Yukaridaki notayi, miizik yazilarimin giiniimiiz Tiirk miizik gelenegi
baglaminda icrasi ve incelenmesi agisindan kolaylik saglayacag diislincesiyle la notasi
iizerinden yazmayi tercih ettik.

Tempo- Usil A¢isindan Karsilastirma

Kantemiroglu'nun, tartimlar1 agiklamak i¢in muzrap vuruslarmi referans aldigimi
gormekteyiz. Bu ¢ikarima asagidaki hususlardan hareketle varmak miimkiin olacaktir:
Kantemiroglu, musikideki sabit (degismez) veznin zamanin dakikalar1 gibi mizrabin siirekli
ve esit olarak vurulusundan meydana geldigini sOylemistir. Bu vezinde hizin, siirekli ve esit
olarak vurulan iki mizrap arasina bagka bir mizrap vurulmasinin miimkiin olmayacagi
derecede olmasiin gerektigini sOylemistir. Daha sonra arizi (degisken) vezni; sabit
(degismez) veznin i¢inde bir perdeye bir mizrap vurduktan sonra bagka bir mizrap vurmadan

’Hakan Cevher bu simgeyi miildzimeye déniis olarak degerlendirip “mii” olarak okunabilecegini belirtmektedir,
Hakan Cevher, Ali Ufki Hazd Mecmud-i Saz ii Soz (Ceviri- yazim- Inceleme), s. 33, (Izmir, 2003).

SFrekans olarak Mansur ney akordundan yazilan Tiirk miizigi sesleri, giiniimiiz Tiirk miizigi icra geleneginde bir
tam dortlii asagidaki sesleriyle isimlendirilirler. Bu sebeple giiniimiiz Tiirk miizigi icracilar: arasinda boldhenk
ney akordu referans alinarak yapilan icra i¢in “yerinden ¢almak” tabiri kullanilir.

"Giiniimiiz Tiivk miizigi icracilart arasinda siipiirde ney akordu referans alinarak yapilan icra icin “bir sesten
calmak” tabiri kullanilir.
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iki, li¢, dort, bes, alti, yedi veya sekiz mizrap siiresi kadar durup beklendiginde sabit

(degismez) vezindeki meydana gelen degisiklik olarak tanimlamistir.

Bu ifadelerden buradaki sabit (degismez) vezin ifadesinden, zamanin esit olarak en
kiigiik parcalara ayirmanin anlatildigr anlasiimaktadir. Arizi (degisken) vezin ifadesinden ise
yine en kii¢lik parcalar referans alinarak, bu sefer her bir kiigiik par¢aya mizrap vurmadan,
siirenin kullanilmas1 anlagilmaktadir.

Biiylik veznin rakami (1) den (4) e, kiigiik veznin rakami (1) den (8) e, en kiiciik
veznin rakami ise (1) den (16) ya kadardir. Kantemiroglu en kii¢iik vezinde rakam her ne
kadar (16) ya kadar ¢iksa da bir harfin altina sekizden fazla yazilmayacagimi, gerekirse bir
harf yerine ayn1 harften iki tane kullanilabilecegini sdylemistir.

Daha sonra Kantemiroglu “Vezn-i Kebir” (biiyiik), “Vezn-i Sagir” (kii¢iik), Vezn-i
Asgaru’s Sagir” (en kiiciik) vezinlerden olusan “Sabit Vezin” ve “Anzi Vezin”
siniflandirmasi yapmistir. Bu siniflandirmaya gore:

a) Biiylik veznin vakit ve hareketi agirdir. Bu vezinde, iki mizrap yerine bir, dort mizrap
yerine iki, altt mizrap yerine ii¢ ve sekiz mizrap yerine dort mizrap vurulur.

b) Kiigiik vezin biiyiik veznin yaris1 kadardir. Her perdeye bir mizrap vurulmals, iki perdeye
bir mizrap vurmak zorunda kalinmamali, terkibin nagmesi ne kadar yiiriik olursa olsun,
mizrabsiz perde ve perdesiz mizrap bulunmamalidir.

c) Bazi nagmelerin terkibi ve hareketi ¢ok yiiriiktiir, kiigiikk veznin bir mizrab1 da ikiye
boliinmesi gerekir. En kiiclik vezin de kii¢iik vezni ikiye boler.

Baslangicta zamanin esit olarak en kii¢iik parcalara ayrilmasi olarak anlatilan sabit
(degismez) vezin kavrami, anladigimiz kadariyla burada birim zamanin siniflandiriimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

a) Kantemiroglu sabit olan veznin rakaminin yalniz (1) birlik rakam oldugunu ve bu
rakama sabit veznin rakami dendigini, terkibin nagmesi ne kadar yiiriik olursa olsun altinda
(1) bir rakami bulunan perdeye mutlaka (1) bir mizrap vurulmasi gerektigini sdylemistir.
Kantemiroglu daha sonra harflerin sabit biiylik vezin rakamina goére kullaniligin1 6rneklerken
altinda (1) bir rakami bulunan her perdeye bir mizrap vurup, “fazla beklemeden” gibi
muglak bir ifade kullanarak oteki perdeye gecilmesi gerektigini sdylemistir. Kantemiroglu,
arizi veznin rakaminin sabit veznin rakamindan meydana gelmekle birlikte, sabit veznin iki
rakaminin birleserek arizi veznin bir rakamini olusturdugunu sdylemistir. Daha sonra da arizi
veznin ikilik rakaminin kullanilisim1 6rneklerken, altinda (2) iki rakamimin yazili oldugu
perdelere sabit vezne gore icra edilirse ikiser mizrap vurulmasi, arizl vezne gore hareket
edildigi takdirde ise bir mizrap vurulup sabit vezne gore iki mizrap vurma vakti kadar
beklenilmesi gerektigini sdylemistir.

b) Kantemiroglu harflerin sabit kiigiik vezne goére kullanimini anlatirken de her
harfin altina (1) bir rakami koymus, her perdeye bir mizrap vurulacagini, ancak mizraplarin
hareketinin ¢abuk olmasi gerektigini ifade etmis, bu veznin iki mizrabinin biiyiik veznin bir
mizrabina denk diismesi gerektigini sdylemistir. Avrupa miizik yazisinda kullanilan 2 tane
8’lik notanin bir 4’iik notaya esit olmasi Kantemiroglu'nun bu ifadesine 6mek olarak
gosterilebilir.®

8Bu noktada Kantemiroglu, rast makaminda ve diiyek usiiliinde olan érnek bir eseri hem biiyiik vezne gore hem de
kiigiik vezne gére yazmis ve yukaridaki simflandirmada bahsettigi durumlar: eser iizerinde anlatmistir. Biiyiik
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¢) Kantemiroglu harflerin en kii¢iik veznin sabit haline gore kullanimini anlatirken
de bazi terkiblerde ustliin agir agir icra edildigini dyle ki yiiriik icra edildiginde iki kere devr
olunan bir ustliin, agirdan alinca ancak bir kere devr ettigini sdylemistir. Bunun iizerine
yuriik icra edilmek iizere bestelenmis terkiblerin ve pesrevlerin biiyiik vezin ya da kii¢iik
vezinle yazilmasi gerektigini, agir icra edilmek iizere bestelenen terkiblerin ve pesrevlerin
ise en kiigiik vezinle yazilmas1 gerektigini sOylemistir.

Yukaridaki ciimlelerden anladigimiz kadariyla Kantemiroglu sabit ve arizi vezni,
mizrap vuruslarini, biiyiik, kiiclik, en kiiclik vezinlerin birbirlerine nisbetle durumlarin
tanmimlasa bile eserlerin hizlarini belirleyen bir ifade kullanmamustir.

Bu konuda Popescu- Judetz bir eserin ¢eviri- yazimini, nota yazarinin dl¢ii birimi ve
onun isareti konusundaki sec¢iminin belirledigini, icracinin gergek siireyi veznin gorece
mertebesine (biiyilik veya kiiglik) uygulamak zorunda oldugunu, bunun da siirelerin birbirine
nisbetini degistirmedigini, boylece uygulamada bu ili¢ mertebe arasindaki ayirimin goreli
oldugunu sdylemektedir(Judetz, 2000, s. 47). M. Ugur Ekinci de; Kantemiroglu'nun kiigiik
vezinle yazdig1 pesrevlerin, irak pesrevi gibi, on yedinci yiizyill Ali Ufki yazimiyla farkl
olmayan Kevseri’deki daha sade yazimiyla kiyaslandiginda Kamtemiroglu'nun kiigiik
vezinde notalara doktiigii her parcanin digerlerine gore daha agir bir tempoda calindigini
iddia etmenin miimkiin olmayacagini sdylemistir. Bunun miizigin bi¢iminin degismesi
yerine muhtemelen onun, daha oncekilerden farkli olarak hiz yerine detaya Oncelik
vermesinden kaynaklandigi kanaatindedir. Ekinci makalesinde birim zaman olarak dortliik
notaya gore ceviri- yazim yapmustir (Ekinci, 2012, s. 220).

Yalc¢in Tura ise Kantemiroglu’'nun siire ve birim zamanlar1 hakkinda net bir bilgi
vermedigini, kitabinda ve notlarinda bu konuda pek ¢ok celiski bulundugunu ileri stirmiistiir.
Bu konuda Ali Ufki’nin saptamalarini referans almayi tercih ettigini sdyleyen Yal¢in Tura
uzzal pesrevde, Ali Ufki birim zamani ikilik nota olarak yazarken, Kantemiroglu’nun miizik
yazisin1 Avrupa miizik yazisina birim zamam dortlilk nota alarak ¢evirmistir. Kullanilan
vezinleri hiz konusunu belirleyen unsurlar olarak goren Yalgin Tura, Kantemiroglu’nun
miizik yazisini giinlimiiz Avrupa miizik yazisina g¢evirirken ustlleri giinlimiizde kullanilan
bigimleriyle yazmanin ve buna bagl olarak da siireler i¢in ¢ok kiigiik degerler kullanmanin,
Owen Wright’in uzzal pesrevi birim zaman olarak 8’lik notaya gdre yazmasi gibi, gerek
tempo gerekse ustl bakimindan yanlis degerlendirmelere sebep olacagi kanaatindedir. Bu
nedenle Yal¢in Tura uzzal pesrevi, birim zaman olarak 4’liikk notaya gore yazmistir (Tura,
2000, s. 62- 63).

Tura, Ali Ufki’nin genellikle bir 1’lik yuvarlagi birim olarak gosterdigini ve diiyek
ustliinii 2 1’likolarak sekillendirdigini sdylemektedir. Hakan Cevher ise Ali Ufki’de bu
ustliin 2+2+2+2 diizeninde bir gidisi oldugunu sdylemistir. Ancak tli¢ miizik yazisinda da
diiyek ushl kalibimi esit olarak gosterecek sekilde miizik climlelerini bdlen Olgli imleri

vezinde yazarken nagme c¢ok yiiriik oldugunda her perdeye birer mizrap vurulmasina usiliin miisaade
etmeyecegini; boyle nagmelerde kiiciik vezne gére hareket edildiginden dolay1, bu durumda (1) bir rakaminin iki
harfin arasina konup, bu iki harfin bir mizrapta ¢calinacagini belirtmistir. Ayrica biiyiik vezinde bir harfin altinda
(2) iki rakami varsa ya sabit vezin icabi iki mizrap vurulacagini ya da arizi veznin vakti kadar beklenebilecegini
belirtmistir. Ve buna ek olarak da biiyiik vezinle nagmelerin biitiin inceliklerini icra edebilmenin ve musikinin
biitiin giizelligini ortaya koyabilmenin miimkiin olmadigint soylemistir. Bununla beraber ayni nagmeleri kiiciik
vezinde yazarken bu iki harfin ortasina (1) bir rakami koymamug, bu harflerin altina birer (1) rakami koymus ve
bunlarda mizrap vurulacagini belirtmigtir.
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mevcut degildir. Ali Ufki’nin Mecmua- 1 Saz ii Soz> de eserleri agirlikli olarak 2’lik ve 4’liik
birimlerle kaydetmis olmasinda ise, kanaatimizce 16. yiizy1l Avrupa’sinda 2’lik birimlerle
miizik yazisi yazan Avrupali miizik adamlarinin (William Byrd, Andrea Gabrieliv.b.)’ ve bu
sekilde olusan repertuarin etkisi vardir. Ancak yine de eserin hangi hizda ¢alinacagina dair
kesin bir yargi vermek miimkiin gdziikmemektedir.

Ali Ufki’nin kaydettigi uzzal pesrevde miizik ciimlesinin (dolabin) sonunda birim
zaman bazen fazla, bazen de eksik ¢ikmaktadir. Kantemiroglu ve Kevseri’de ise usilde
herhangi bir artma veya eksilme goriilmektedir. Ali Ufki Avrupa miizik yazisindaki répriz ve
dolap isaretlerini kullanmas1 sebebiyle ayni ezgileri tekrar yazmamisken, Kantemiroglu ve
Kevseri tekrar isaretleri kullanmayarak ayni ezgileri tekrar yazmislardir. Calismamizda
miizik yazilarindaki ezgi hareketlerini karsilastirirken, kolaylik olmasi bakimindan Ali
Ufki’de ustliin eksik ya da fazla olan yerlerini Kantemiroglu ve Kevseri’ye gore diizenledik.
Ali Ufki’nin uzzal pesrevi miizik yazisin1 bu yazim sekline gore “Kayit 1”’de, Kantemiroglu
ve Kevseri’nin uzzal pesrevi miizik yazilarini ise “Kayit 2”°de icra ettik. Bununla beraber, Ali
Ufki’nin uzzal pesrevi miizik yazisinin sayisal degerleri eksik ya da fazla olan seklini de
aynen koruyarak icra edip “Kayit 3” linkiyle arastirmamiza ekledik.'’ Uzzal pesrevini icra
ederken de, bu pesrevdeki kaliplarla biiyiik vezinde anlatilan kaliplar birbirine uygunluk
gosterdiginden dolayi, Kantemiroglu’nun (sabit ve arizi vezindeki mizrap vurus sekillerini ve
alternatiflerini de dikkate alarak) biiyiik veznine gére ¢almay tercih ettik. Kendisinin biiylik
birim zamanlarla yazilan nagmelerin yiiriik calinacagi dogrultusundaki
goriisiinii de goz Oniinde bulundurarak (ki biiyiik vezinde yazdigi ayni Eh.: E
nagmeyi kiiglik vezinde de yazarak daha detayli icra edilebilecegini =
belirttigini dikkate alirsak, bu vezin meselesinin sadece hizla degil, tartim P
ve nagme baglaminda islibla da alakali oldugu anlasilmaktadir) birim
zaman olarak 4’liikk notaya gore c¢eviri- yazim yapip, tempo olarak pesrev E
formunun giiniimiiz Tirk miizigi icra geleneginde c¢almabilecek hizim
referans almaya c¢alistik.

Burada “calistik” denilmesinin sebebi, giiniimiiz Tiirk miizigi icra geleneginde ayni
pesrevin tek basina veya birden fazla enstriimanla icra edildigindeki hizi bir klasik koro
toplulugu enstriimanlariyla icra edildigindeki hiziyla farklilik arz edebilmesinden dolayidir.
Bu farklilik sadece enstriiman sayist degil pesrevin icra edildigi mekan ve baglamla da
iligkilidir. Bu durum nasil giiniimiiz Tirk miizigi icra gelenegi igin gegerliyse, nesilden
nesile aktarilarak gelmis olan, Ali Ufki, Kantemiroglu ve Kevseri’nin yasadigi donemdeki
Tiirk miizigi icra gelenegi i¢in de gegerli olmalidir. Bu {i¢ miizik adaminin bu pesrevi, hangi
enstrimanlardan dinleyerek, hangi mekanda ve baglamda notaya aldigi, bu pesrev i¢in
degismez bir tempo anlayisinin olup olmadigi, eserin hizinda degiskenlik olusturabilecek
parametrelerdir. Bu nedenle, diger meselelerde oldugu gibi tempo meselesinde de
olabildigince kesin ¢ikarimlar yapmamay1 daha uygun buluyoruz.

’Bu miizik yazilarimin bulundugu kaynaklar icin bkz. http.//www.loc.gov/exhibits/vatican/music.html

¥azilumi bulunan (android gibi) telefonlardan barkod okuyucu vasitasiyla yandaki barkodu okutarak kayitlar
telefonunuza indirebilirsiniz.

Ayrica www.rastmd.com websitesi iizerinden ulasilabilecegi gibi direk asagidaki linkten de ulasabilirler.
http://www.rastmd.com/?pnum=26&pt=Cilt %202 %20Say %C4%B 1 %201 %20-
%20Volume%202%201ssue%201%202014%20Bahar%20-Spring
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Makam Acisindan Karsilastirma

Diger hususlarda oldugu gibi makamsal acidan da, Tiirk miizik geleneginin hem
yazili hem sozlii olarak nesilden nesile aktariliyor ve bu anlayisla yasamaya devam ediyor
olmasindan dolay1 sadece yazili kaynaklarin referans alinmastyla, icra hakkinda sonuglara
varmanin yeterli olmayacagi kanisindayiz. Bu bakimdan ¢aligmamizda uzzal pesrevi miizik
yazilarmi giiniimiiz Tiirk miizigi icra gelenegini de dikkate alarak degerlendirip icra etmeyi
tercih etmis bulunmaktayiz. Ali Ufki’de uzzal sesleri i¢in, Avrupa miizik yazis1 ariza
isaretlerinden fa icin diyez, do i¢in diyez ve diger sesler naturel kullanilirken;
Kantemiroglu’'nda Tiirk miizigi perdelerini gostermek iizere, perdelerin isimlerindeki
harflerden secilen rast i¢in r, zenglle icin ze, diigah icin dal, segah icin dissiz sin rik’a sin,
uzzal i¢in lam, neva i¢in giizel he, hiiseyni icin ha, evc igin elif, gerdaniye i¢in kef, muhayyer
icin mim, tiz segah icin disli sin nesih sini, tiz ¢argah i¢in alttan iki kuyruklu he, tiz neva igin
iistten iki kuyruklu siiliis hesi harf simgeleri kullanilmistir.

Ali Ufki ve Kantemiroglu' nun kaydettigi uzzal pesrevi miizik yazilarmin ayni seyir
yapisini icermesinden dolayi, bu eserin perde araliklariin icra olarak da Kantemiroglu’nun
zamanina aktarildigini diistinerek,Ali Ufki’deki uzzal pesrevi miizik yazisi, tarafimizdan
Kantemiroglu’nun Tiirk miizigi araliklarin1 daha net ifade edebilecek simgeleri referans
almarak analiz edilmis ve seslendirilmistir.

Kantemigroglu ve Kevseri’nin miizik yazilarinda uzzal makaminin miicenneb
bolgeleri icin sin harfi ve elif harfi kullanilmistir. Yal¢in Tura miicenneb boélgesindeki sin
harfi ve sehnazli miizik climleleri igin giinlimiiz Tiirk miizigi gelenegine uygun araliklart
gosterecek perdeleri kullanip bunlarn 6l¢ii iginde gostermeyi; Owen Wright miicenneb
bolgesindeki sin harfi i¢in hem segéh perdesini hem de parantez ig¢inde dik kiirdi perdesini,
sehnazli miizik climlelerinde yine parantez iginde giiniimiiz Tirk miizigi geleneginde
kullanilan perdeleri donamimda gdstermeyi; M. Ugur Ekinci ¢eviri- yazimini yaptigi uzzal
eserlerde ise miicenneb bdlgesindeki sin harfi i¢in segdh lam harfi i¢in hicaz perdelerini
donanimda gostermeyi tercih etmistir. Biz giiniimiiz Tirk miizik gelenegi baglaminda; bu
bolgelerden sin harfi i¢in sehnazli ve segdhli miizik climlelerinde segéh, onun disinda diger
yerlerde dik kiirdi, elif harfi i¢in sehnazli miizik ciimlelerinde dik acem, onun diginda diger
yerlerde evc perdelerini kullandik. Miizik yazilarmi karsilastirmada kolaylik saglamasi
bakimindan da ariza isaretlerini donanima koymayip 06l¢ii igerisinde gostermeyi tercih ettik.
Eseri boliimlerine gore ele alacak olursak:

Serhane, giinlimiiz makam anlayisina gore uzzal makaminin gii¢liisii olan Hiiseyni
perdesini vurgulayan bir miizik ciimlesiyle baslamigtir. Serhanenin ikinci Olgiisiinde
Kantemiroglu ve Kevseri’nin climleyi yine hiiseyni perdesinde bitirmesine karsin, Ali
Ufki’nin bu ciimleyi neva perdesinde bitirdigini gormekteyiz. Serhane her ii¢ miizik yazsinda
da hicaz nagmeleriyle diigah perdesinde sona ermistir.

Miilazimede diigah, segah ve uzzal perdeleri etrafinda donen miizik ciimleleri,
hiiseyni ve neva perdelerinde kalislar yaptiktan sonra hiiseyni perdesinde sonlanmis ve bu
miizik ctimleleri tekrar kullanilip diigdh perdesinde kalis yapilmistir.

Kantemiroglu ince seslerde sehnaz makaminin uzzal makamina akraba oldugunu
sOylemistir. Sehnaz makami taniminda da makamin harekete muhayyer perdesinden
baslayip, sehnaz perdesine indigini, gerdaniye perdesini atlayip evce diistiiglini
belirtmektedir. Yine Kantemiroglu ile ayni donemde yasamis olan Nayi Osman Dede de
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“Rabt-1 Tabirat-1 Misiki” adli eserinde makamlar arasinda gosterdigi uzzalde, subeler
arasinda gosterdigi hicaz ve sehnaz ile inilmesi gerektigini dile getirmistir (Akdogu, 1991, s.
17). Buradan hane-i saninin ilk bes Olgilisiindeki miizik ciimlesinde sehnaz makamina ait
araliklarin kullanildig1 disiiniilebilir. Melodik seyre dikkat edilirse héne-i saniye 1rak
perdesinde segahli bir kalis yapilarak devam edilmistir.'' Héne-i sani, Kantemiroglu’nun
uzzal makam taniminda da belirttigi gibi, nevaya hiiseyniye ve evce ¢ikmig sonra gerdaniye
perdesine, tiz uzzale ve tiz hiiseyniye dek uzanarak muhayyer ve neva perdelerini
vurgulamis, oradan da gene ayni yolla doniip diigdh perdesinde durmus ve karar vermistir.

Hane-i sélisin ilk ii¢ dlciisiinde diigah, segah, uzzal, neva, hiiseyni ve evc perdeleri
kullanildiktan sonra dordiincii 6l¢iide, Kantemiroglu’nun bazen gerdaniye perdesinin, bazen
de sehnaz perdesinin kullanilabilecegini belirtmesi dogrultusunda, sehnaz perdesi tercih
edilmis ve muhayyer perdesinden diigdha kadar sehnazli inis yapilmigtir. Ayni miizik
climlelerini tekrar ederek devam eden héne-i salis, Kantemiroglu’nun kalin seslerde uzzal
makamina akraba olan makam olarak andig1 zengiile makaminin perdelerinden olan zenglle
perdesini de kullanarak diigah perdesinde karar etmistir.

SONUC

Tiirk miizik gelenegi 6zellikle sozli olarak- icra edilerek aktarilmis bir gelenektir.
Bu gelenekte birbirinden farkli enstriiman ve vokal icracilari, bir eseri kendi hocasindan
ogrendikten sonra, bu lisliiba gore yorumlamis ve kendilerinden sonraki nesle aktarmiglardir.
Giiniimiizde 6nemli Tiirk miizigi icracilarinin aktarim silsileleri takip edildiginde ge¢mis
ylizyillara kadar uzandiklar1 goriilebilmektedir. Bu nedenle icracinin iislibunun sadece kendi
donemini temsil ettigini sdyleyemeyiz. Ayni sekilde, ge¢miste de bu miizigin iislibsuz,
iptidai bir sekilde icra edildigini sdylemenin uygun olmadig1 kanaatindeyiz.

Bilindigi gibi nesilden nesile aktarilan iisliiblar, tarzlar sonucunda bir miizik eserinin
birbirinden farkli yazimi ve icralar1 olusabilmektedir. Bu Tiirk miizigi geleneginin kendini
yenileyerek, ifade zenginligi sagladigini sdyleyebilecegimiz bir dzelligidir. Yazili kaynaklar
iizerinden degerlendirme yaparken bu aktarim ozelligini dikkate almamanin, eksik bir
degerlendirme doguracagini diigiinmekteyiz. Bu sebeple calismamizda wuzzal pesrevinin
birbirini takip eden déonemler igerisinde, {i¢ farkli miizik adami tarafindan yazilmis sekillerini
giiniimiiz Tiirk miizik gelenegi baglaminda icra ederek karsilastirmig bulunuyoruz.

Bu karsilastirma dahilinde; Tiirk miizik geleneginin aktarim mantig1 i¢inde uzzal
pesrevi, degisken etmenler olarak sayabilece§imiz asagidaki hususlar dahilinde ele
almmustir;

Eserin donemsel olarak farkli akortlardan calinmig olmasi, temposunun farkli
olabilme ihtimali, kullanilan miizik yazilarinin farklihgindan kaynaklanan, perdeleri
gosterirken olusabilen degisiklikler. Bunlara ek olarak, Ali Ufki, Kantemiroglu ve
Kevseri’nin miizigi 6grendikleri hocalarinin {isliblarindaki - icra tekniklerindeki farkliliklar,
eserin notaya alindigi mekanlar ve enstriimanlardan kaynaklanabilecek nota kullanimindaki
sayisal farkliliklar gibi etmenler de bu degisikliklere yol agmis olmalidir.

1135 ve 36. élgiilerde Kantemiroglu ve Kevseri’nin kullandigi perdeler, “Kayit 2”de icra esnasinda segdh
araliklarina gére ¢alinmistir.
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Uzzal pesrevi 6rneginde izledigimiz metodolojiden hareketle, her ne kadar bu miizik
yazmalar1 haricinde pek ¢ogu sozel kanallarla giiniimiize ulagsmamis olsalar dahi, bu
yazmalarda mevcut olan eserlerin, bugiinkii miizikolojik anlayisla ve ge¢misle mukayesesi
yapilarak, Tiirk miizik gelenegi kaynaklar1 igerisinde yerini alabilecegi sonucuna varmis
bulunuyoruz.

Bu ve benzeri yaklasimlarla yapilarak giinlimiiz repertuarina dahil edilecek icralar,
miizigimizin ylizyillar 6ncesinden kaydedilmis eserlerinin dolasima girmesi agisindan ¢ok
onemlidir. Bu makaleye eklenmis olan ve notanin altinda ilgili linklerden ulasilabilecek
kayitlardan birinci ve ikinci versiyon icra, yukarida belirttigimiz hassasiyetler dahilinde
degerlendirilmeli ve bu iki ses kaydmin da, miizigimizin zengin ifade bigimleri i¢inde ayn1
sahihlikte oldugunun en bastan teslim edilmesi gerekmektedir.
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