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OZET

Bir zikir sekli olan sema, Mevlevilik’de mukabele seklinde icra edilir. Mevleviler,
sag ellerini yukarida, sol ellerini asagida tutmak suretiyle sagdan sola dogru kendi
eksenlerinde ve genis perspektifte meydanin etrafinda sema ederlerken; mutribl, dini
musikinin ayin formundaki eserlerini icra eder. Mutribin ses verdigi Mevlevi Ayinleri dort
selamdan olusur. Bu selamlardaki ritm degismeleri, gegkiler; zikrin ahenkli bir sekilde
devam etmesine yardimci olur. Tarih, bir¢ok ayin-i serife tanik olmustur. Bunlarin bazilari
yiiksek sanat degeri nedeniyle ragbet gormiis ve nesillerarasi naklolunmus; bazilari ise sanat
zevkine hitap etmediklerinden icra dahi edilmemistir. Yiiksek sanat zevkine hitap ederek
glinlimiize kadar gelebilen ayinlerden biri Itri’nin segdh makaminda besteledigi ayin-i
seriftir. Itri’nin segah ayini tespit edilebilen, (ikisi 1900-1950, kalan1 ise 1950-2012 tarihleri
arasinda kaleme alinmis) alt1 farkli nota niishasiyla glinlimiize ulasabilmistir. Bu ¢aligmada
ayinin eldeki tiim nota niishalar1 17.-18. ylizyillarin segdh makami algis1 iizerinden
degerlendirmeye tabi tutulacaktir. Boylece 80 yillik siirede notalarda ne gibi farkliliklarin
oldugu tespit edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Segah Ayin, Ayin-i Serif, Segah, Makam

A REVIEW ON ITRT’S SIX NOTATED VERSIONS OF “SEGAH
AYIN-I SERIF” ON THE BASIS OF MAQAM

ABSTRACT

A zikr type called sema is performed in the form of “Mukabele’ in Mevlevi tradition. While
Mevlevis perform sema in their own axis and around the square in a broader perspective
keeping their right hands up and left hands down, mutrib play the works of religious music in
Ayin form. Mevlevi Ayins consist of four selams. Rhythmic changes and magam
interchanges (gecki) in selams help zikr to go on in harmony. History has witnessed many
Ayin-i Serif some of which, because of their high art value, were demanded and transmitted
to next generations but the others were not even performed as they did not have a high art
value. One of the ayins which was able to survive is the Ayin-i Serif composed by Itri in
Magam Segah of which we have six different noted versions (two of them were written

1“D0q. Dr., Istanbul Medeniyet Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Béliimii
Ogretim Uyesi, ali.tan@medeniyet.edu.tr
2 Miizik Egitimcisi, Piyano Ogretmeni, dmturus@gmail.com
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between 1900-1950, four of them were written between 1950-2012). In this study, all
versions of this particular ayin will be subjected to a comparison using the perception of
magam segah in the 17" and 18" centuries which aims to determine the differences that
occurred in this 80-year period.
Keywords: Segah Ayin, Ayin-i Serif, Segah, Magam
GIRIS

Hz. Mevlana’nin diislince diinyasinin temelleri {izerine, Sultan Veled tarafindan
ihdas edilen Mevlevilik Tarikati’nda, musikinin ayr1 bir yeri vardir. Mukabele denilen
Mevlevi zikri igerisinde musikinin ayin formuyla tekamiil etmesi dahasi geleneklesmesi
bunun en Snemli gostergesidir (Ozalp 1992:49). Baska bir deyisle dort selamdan, yani
boéliimden olusan ayin formunda makam geckileri ve usul degisiklikleri, zikrin ahenkle
devam etmesi i¢in uygun ortam hazirliyarak musikinin mevlevlik igerisinde gelisme zemini
bulmasina yardimei olmusgtur.

Mevlevilerce zikrin icra edildigi Mukabele formu igerisinde okunan ayin-i
seriflerden biri Segdh Mevlevi Ayini’dir. Buhurizade Mustafa Itri Efendi’nin besteledigi

segah ayin, geleneksel ayin seklini ortaya koyan bir eserdir. Bununla birlikte déneminin
makam algisini da gliniimiize tagimaktadir.

17. ve 18. Yiizyillarda Segih Makam

Itri’nin yasadigi déonemde segah algisinin nasil oldugunu Ali Ufki’nin MecmUa-i
Saz U SOz adli kitabindaki baz1 segah eserler iizerinden inceleyelim (Cevher 1995:663)%.
(bkz. sekil 1)
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Sekil 1: Cevher 1995:663

3 Mecmua-i Saz Ui S6z, Itri'nin yasadigi doénemin saz eserlerinin ve sdzlii eserlerinin notaya alindi1 yegane
eserdir.

20



Itri’nin Segdh Ayini’nin Alti Nota Niishast Uzerinde Makamsal Bir Inceleme

Yukarida goriilen Mss s.207-4 numarali eserde tipki ayindeki gibi rast dizisinde
gezinip segdh perdesinde karar eden bir makamsal yap1 gostermektedir. Kararda, yeden
perdesinin kullanilmamis olmasi da ayindeki segdh algisiyla oOrtiismektedir. Benzer bir
kullanima asagidaki MSS 210-2 numarali “Komazlar ki ben yarime varayim” baglikli sarkida
rastliyoruz. (bkz. Sekil 2)
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Sekil 2: Cevher 1995:672
Sarkida segdh makaminin yedensiz olarak kullanildigi goriilmektedir. Mss-211-
2’deki pesrevde de benzer bir kullamim yer almaktadir. Burada segah makami dizisi,
ayindeki segah algisiyla ortiismektedir.(bkz. Sekil 2)
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Sekil 3: Cevher 1995:674
17. yiizyildaki segah makanm hakkinda, Kitdbii’l [imii’l Misiki Ald Vechi’l Hurifét

adli kitabinda, Kantemiroglu sunlarn soyliiyor: “Segdah makam: da tam perdelerin
makamlarindandwr. perde dairesine kendi perdesini kutb olarak alir ve gerek kalindan
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inceye, gerek inceden kalina dogru, ii¢ perdeden gegerek kendi perdesine gelip karar verir,
ulu ve karargdh sahibi bir makam oldugunu gosterip gerceklestirir. “(Tura 2001:58)
Tanimdan segdh makaminin tam perdelerle hareket etmek suretiyle* segah perdesinden
baslayip, cikici bir seyir gosterip, tekrar segdh perdesinde karar eden bir yapida oldugu
anlagilmaktadir. Bu tanimi Kantemiroglu'nun ¢aligmasindaki segéh eserler iizerinden
inceleyelim. (bkz. Sekil 4)
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Sekil 4: Tura 2001

Yukaridaki segidh eser® pesrev formunda ve darb-1 fetih usuliindedir. Eserin
miilazimesinde, tipki Kantemiroglu’nun tamimladigi gibi, rast dizisi igerisinde segadh
perdesinden baslayarak cikici bir seyrin sonunda segdh perdesinde karar eden bir yapi
goriilmektedir. Bu tanim 17. yiizyildan giiniimiize ulasan eserlerdeki segah algisin1 destekler
mahiyettedir.

Segdh perdesinin gelenekte nasil icra edildigi ise tarihi neyler iizerinde
goriilmektedir. Topkap1 Saray1 envanterine 8/913 numarayla kayit edilen 1718 tarihli tarihi
ney iizerindeki segah perdesi incelendiginde giiniimiize goére farkli bir segdh perdesi algisi
oldugu goriiliir. Karabag Mehmed tarafindan Sultan III. Ahmed’in Bevvab’t Mehmed igin
acilmis olan mansur neyde segah perdeleri 2,7 mm pest bolgeye kaydirilarak agilmistir. Bu
da 18. yiizyildaki segah perdesinin, neyler iizerinde, glinlimiize gére daha pest oldugunun bir
gostergesidir. Yiizyilin sonlarina tarihlendirilen neylerde ise segidh perdesinin tizlestigi
gorilmektedir (Tan 2011:52-56).

17-18. Yiizyillarda Segah Algis1 Uzerine Teorik Bir Degerlendirme

17-18. ylizy1l eserleri iizerinden inceledigimiz segah makami esasinda rast dizisi
igcerisinde segah perdesiyle baslayip ¢ikici bir seyirle yine segah perdesinde karar eden bir
yap1 arz eder. Buna gore segah perdesinin yedeni olan kiirdi perdesinin ve evi¢ perdesinin
yedeni olan acem perdesinin o donemlerde segdh makami igerisinde kullanilmadigi
soylenebilir.

4 Kantemiroglu’nda kastedilen ii¢ tam perde pestten tize sdyledir: segdh, cargdh ve neva.
5 Yalgin Tura eseri yegah perdesi {izerinden yani dort tam ses asagidan notaya almistir.
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Itri ve Segah Ayin-i Serifi

Itri’nin asil adi Mustafa, lakabi Buhirizade’dir. Itri ise mahlasidir. Istanbul,
Mevlanakapi’da “Yaylak™ denilen yerde dogmustur. Hayati hakkindaki bilgiler oldukca
azdir. Bu bilgilere gore Itri, bestekarligin ve hanendeligin disinda iyi derecede bir sairdir
(Ozcan 1999:221). Arapga ve Farsca bilen Itri, hat sanatiyla da ugragnustir. Kendi istegiyle
Esirciler Kethiidaligi’na getirilmistir (Uslu 2012:124-125). Bu gorevi sirasinda esirler
arasinda sesi glizel olanlar1 tesbit ederek onlar yetistirdigi; esirlerden ise geldikleri
cografyanin musikisi hakkinda bilgi aldig1 rivayet edilir (Ozcan 1999: 220). Itri gesitli
formlarda eserler vermistir. Bu formlardan biri de Mevlevi Ayini olup bunda Mevlevi olmasi
etkili olmustur (Yenikap1 Mevlevihanesine Seyh Cami Ahmed Dede zamaninda intisab ettigi
bilinir “Yekta 1934:7).

Segah Ayin-i Serif’in Notalari

Asagidaki incelemede ayinin nota niishalar1 kronolojik olarak siralanmigtir®,

1-Ali Rifat Cagatay Koleksiyonunda Tespit edilen Niisha (Urus 2013:81-129)

Segah mevlevi ayininin bu niishas1 Ali Rifat Cagatay’in terekesindeki hamparsum
ayin defterinden c¢evrilmistir. Ali Rifat Cagatay’in 1935 yilinda 61diigii, daha 6nceki yillarda
Dariilelhan’1n tasnif heyetinin iiyelerinden biri oldugu bilinmektedir (Oztuna 1970:c.1,136).
Segah ayin, Suzidilara Ayin ile baslayan defterdeki besinci ayindir. Defterin aslhi Ali Rifat
Cagatay’in torunu viyolonsel sanatgisi Alp Altiner’de bulunmaktadir. Ayinin mesk yoluyla
notaya alindig1 diigiiniilmektedir.

2-Istanbul Konservatuar1 Nesriyat: (Cagatay 1934:328-342)

Ali Rifat Cagatay, Rauf Yekta Bey, Zekaizade Ahmet Irsoy ve Dr. Suphi Ezgi’den
olusan Konservatuar Tasnif ve Teshit Heyeti tarafindan yaymlanmustir. Sonraki niishalar igin
temel kaynaktir.

3-Sadettin Heper’in Caligmas1 (Heper 1974:41-53)

1974 yilinda yayinlanan ¢alismanin 6nséziinde Heper, Ahmet Irsoy, Rauf Yekta
Bey, Emin Dede, Ahmet Avni Bey ile yaptigi meskleri kaynak gosterir (Heper 1974:3). Bu
yayin igin cesitli tenkitler de yaymlanmistir. Bu tenkitlerin birinde Giiltekin Oransay,
Heper’in ayinleri kisalttigini, nota yazma kurallarina riayet etmedigini soyler. (Oransay
1978:381-382)

4-Ciineyd Kosal Niishas1 (Kosal 1995)

Kosal, niishay1 yazarken Belediye Konservatuar1 ve Sadettin Heper niishalarina ek
olarak arsivindeki iki farkli niishadan istifade ettigini sdylemektedir’.

5-Fatih Salgar Niishas1 (Salgar 2008:160-175)

2008 yilinda yayinlanan ¢aligma Ciineyd Kosal’in kullandig1 ayin notalar1 ile baz1
niishalarin bir araya getirilmesiyle olugsmustur. Ayica bazi ses kayitlarinin ¢éziimlenmesiyle
ayinler iizerinde cesitli diizenlemeler yapilmis, kayitlara gore notalar yeniden uyarlanmistir
(Salgar 2010:5).

6-Ahmet Caligir Niishasi (Caligir 2010:116-129)

6 Giiltekin Oransay 1825 yilinda Abbe Maximilian Standler’in Viyana’da 7 ayin defterini yaymladigini sdylese de
bu niishalara ulasamadik.
" Bu notay: Kiiltiir Bakanlig1 {stanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu arsivinden temin ettik.
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2010 yilinda yayinlanan ¢alismada konservatuar niishasinin giifte yoniinden eksik
oldugu vurgulansa da miizikal olarak herhangi bir niisha karsilastirilmasindan s6z edilmez.

Nota Niishalar1 Uzerine Bir inceleme

Elimizdeki niishalarin en eskisi oldugunu diisiindiigiimiiz Ali Rifat Cagatay
arsivindeki niishadir. Dolayisiyla bu niisha referansiyla diger niishalardaki acem (mi bakiyye
diyezi) ve kiirdi (la bakiyye diyezi) perdelerinin mevcudiyetini, segah makami 6zelliklerini
ve bazi nota farkliliklarini inceleyelim.

Ikinci selamin 8. dlgiisiinde tiim niishalarda nim hicaz perdesi goriilmektedir.
Buradaki nim hicaz perdesi, neva iizerindeki buselikli kalisi kuvvetlendiren bir “yeden”
gibidir. (bkz. Sekil 5)
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Sekil 5: ikinci Selamin 8. Olgiisii®
Ikinci selamim 11. dlgiisiinde ise Cagatay niishasinda bir farklilik vardir. Olgiiniin
giris kismindaki siinbiile perdesi olmadan evi¢ perdesiyle cargaha dogru inis diger
niishalarda yoktur® (bkz. Sekil 6).

8 Incelemede olciiler hesaplanirken ikinci selamdan sonra tekrar isaretleri sayilmamistir ve konservatuar
niishasimnin 6l¢ii sayilar esas alinmistir. Kisaltmalar ise soyledir:

CN: Ali Rifat Cagatay Niishasi, BKN: Belediye Konservatuari Niishasi, HN: Sadettin Heper Niishasi, KN: Kosal
Niishasi, SN: Fatih Salgar Niishasi, ACN: Ahmet Calisir Niishas1

9 Bu kisim icrada ¢ok uyumsuz isitilmektedir.
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Sekil 6: Ikinci Selamin 11. Olgiisii

Ikinci selamin 42. dlgiisiiniin girisindeki sehnaz perdesinin Cagatay niishasinda

olmadigi, climlenin devaminda ise Cagatay niishasinda nim sehnaz perdesinin yer aldigi

goriilmektedir. (bkz. Sekil 7)
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oOlciilerde diger niishalarda bulunmamaktadir. (bkz. Sekil 8)
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Sekil 8: Uciincii Selamin 14,15 ve 16. Olgiileri
Ucgiincii selamda yiiriik semai usuliiniin basladig1 22, 23. ve 24. 6lgiilerde ise (mi#)
acem perdesi bes niishada da yer almaktadir. Buradaki acem perdesinin donemin segah algist
ile bagdasmadig onceki boliimlerde ifade edilmistir.. (bkz. Sekil 9)
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Sekil 9: Uciincii Selamin 22, 23 ve 24. Olgiileri
Ucgiincii selamin 52. dl¢iisiinde dlgiilerinde de acem perdesi yer almaktadir. Fakat
Heper ve Kosal niishalarinda bu perde yoktur. Dolayisiyla bu niishalardaki yapi segah
makam yapist igerisindedir. (bkz. Sekil 10)
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Sekil 10: Uciincii Selamdan 49.-52. Olgiiler
Bu kisimda baglant1 sazlarindaki farklar dikkat cekicidir. Ugiincii selamin 124,
Olciisiinde Heper, Kosal ve bu niishalar1 temel alan Salgar notalarinda baglant1 sazi1 sade

yazilmigsken, Calisir notasindaki farklar fazladir. Asagida niishalar arasindaki farklar
goriilmektedir. (bkz. Sekil 11)
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Sekil 11: Ugiincii Selamdan 120.-124. Olgiiler

SONUC

Itri’nin segdh ayini lizerine yaptigimiz incelemede acem ve kiirdi perdelerinin
kullaniminda niishalar arasinda ayriliklar oldugu goriilmiistir. Bu durum, adi gegen
perdelerin, 20. ylizyilin segah algisina bagh olarak, ayine sonradan ilave edildigi ihtimalini
kuvvetlendirmektedir. Bestelendiginden giiniimiize yaklasik olarak 300 yil ge¢mis olmasi
eserdeki ilk hali bulmay1 giiglestirse de, 17-18. yilizyilin segdh makami algisi
diisiiniildiigiinde, eserin tipki Kantemiroglu’nun bildirdigi gibi rast dizisi igerisinde segahta
kalan bir seyir gdstermesi olduk¢a dnemlidir. Giiniimiiziin yedenli segdh kaliglarina karsilik
bir anda segah perdesi lizerinde yedensiz olarak tam karar eden ayin bu yonilyle gelenegi
yansitmaktadir. 18. ylizyilin segah algis1 da mi ve la bakiyye diyezi perdelerinin esere
sonraki dénemlerde ilave edildigini kuvvetlendiren ikinci unsurdur. Inceledigimiz 80 yillik
bir donemde niishalar1 bagkalastiracak kadar fazlalasan ayriliklar dikkate alindiginda bu
ihtimal ¢ok da uzak goriilmemektedir. Ayinin ii¢lincli selaminin 65. Slgiisiinde baglayan
miizik climlesindeki makamsal ayrilik bu baskalasmaya 6rnek olarak gosterilebilir.
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Sekil 12: Ugiincii Selamdan 65.-68. Olgiiler

Yukaridaki farkliliklar g6z Oniinde bulunduruldugunda, mevcut niishalar
harmanlayarak yaymlamak yerine icracinin, icrada en saglam niishaya yonelmesini
kolaylagtirmak daha dogru olacaktir. Buradan hareketle ayin niishalar1 arasinda bir eleme
yaptigimizda bir heyet tarafindan kaleme alinan Belediye Konservatuari niishasinin 6n plana
¢iktig1 goriiliir. Sonug olarak, gelecek nesilleri, eser {izerinde “kalem oynatmak” zorunda
birakmamak i¢in bu niishanin ¢ogaltilmasi ve icrada kullammminin yaygilastirilmasi
gerekmektedir.
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