Uluslararasi Miizikoloji Dergisi

RAST MUZIKOLOJIi DERGISI

Uluslararasi Miizikoloji Dergisi

www.rastmd.com

TURK MUZIK EGITIMI TARIHINDE NOTACI HACI EMIN
BEY’IN “NOTA MUALLIMi” ADLI KITABININ YERI VE
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OZET

Tirk miiziginin tarihi siirecinde birgok miizik yazisindan yararlanilmistir ve
bunlardan bilinen en eski miizik yazisinin, “Ebced yazis1” oldugu soylenebilir. IX. asirda
Kindi, X. asirda Farabi, XIII.-XV. asirlar arasinda Safiyyiiddin ve Abdiilkadir Meragi
gibi bir¢ok Tiirk miizigi nazariyatcis1 bu yaziy1 kullanmislardir. On yedinci ylizyildan on
dokuzuncu yiizyila kadar yine ebced yazisi, birgok miiellif tarafindan (Kantemiroglu,
Osman Dede, Kevseri, Abdiilbaki Nasir Dede) farkli sekillerde, gelistirilerek
kullanilmistir. On sekizinci yiizyilda yapilan ve on dokuzuncu yilizyilin baslarma kadar
kullanilan diger bir miizik yazis1 ise “Hamparsum” dur. “Hamparsum Limonciyan”
tarafindan, Padisah III. Selim’in iste§i iizerine gelistirilen bu yazi, besteciler ve
yorumcular tarafindan ¢ok ilgi gormiistiir. Tilirk miiziginde bilinen en eski Bati nota
yazis1, on yedinci yiizyillda Ali Ufki (Albert Bobowski) tarafindan kullanilmustir. iki asir
aradan sonra ise, Italyan besteci Giuseppe Donizetti’nin 1828’de Muzika-i Humayun’da
goreve getirilmesiyle, Bati miiziginin ve nota miizik yazis1 egitiminin resmen basladigi
sOylenebilir. Muzika-i Humayun'un hocalar1 ve 6grencileri Tiirk miiziginde nota yazisini
kullanmiglardir. Yapilan bilimsel yayinlar ve c¢aligmalar incelendiginde bu donemde
kullanilan nota miizik yazisimin Bati miizigi ses sistemine uygun, sekizlinin 12 esit
par¢aya boliindiigi, Bati notasinda hicbir ilave kullanmaksizin Tiirk miizigine
uygulandig1 bilgisi yaygindir. Muzika-i Hiimayunda yetismis, Guatelli Pasanin
Ogrencilerinden Notaci Hac1 Mehmed Emin Bey tarafindan 1884 yilinda basilan “Nota
Muallimi” adli kitap incelendiginde, sekizlinin 16 parcaya boliindiigi ve Tiirk miizigi
perde seslerinin yazildigi notalarda, Tiirk miizigine uygun olmasi acgisindan ilave
degistirici isaretler kullanildigr ilk yayin oldugu goriiliir. Bu c¢alismada, Notaci Haci
Mehmed Emin Bey’in “Nota Muallimi” adli kitabinin incelenmesi, Tiirk miizik
egitiminde nota yazisinin ilk basili kaynakta nasil kullanmildiginin (perde seslerinin ve
usullerin gosterilmesinde) ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Bu amagla, eski harflerle
(Osmanli Tiirkgesi) yazilan “Nota Muallimi” adli kitap, Latin harflerine g¢evrilmis,
konularina gore ayrilarak incelenmis ve elde edilen veriler tablolar ve sekiller halinde
sunulmustur. Ali Ufki Bey'den giinliimiize kadar yazili ve basili eserler incelenmis ve bu

1 Yrd. Dog. Dr., KU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii Miizik Bilimleri Anabilim Dals,
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eserlerde kullanilan degistirici isaretler tespit edilerek Nota Muallimi adli eserinin bu
eserler i¢cindeki yeri ve 6nemine dikkat ¢ekilmeye ¢alisilmugtir.

Anahtar Kelimeler: Notaci Haci Emin Bey, Nota Muallimi, Muzika-i Humayun,
Musiki, Tiirk Miizigi, Bat1 Miizigi

THE PLACE AND IMPORTANCE OF NOTACI HACI EMIN
BEY'S BOOK NAMED "NOTA MUALLIMI" IN HISTORY OF
TURKISH MUSIC EDUCATION

ABSTRACT

Many music texts were utilized in the process of history of Turkish music and it
can be said that "Ebced text" is one of the oldest music text known in this field. This text
was used from many music theorists like Kindi in IX th century, Farabi in X th century,
Safiyuddin and Abdilkadir Meragi between XIII and XV th centuries. Until the
seventeenth century to the nineteenth century ebced text is used in different ways and
developed by many authors (Kantemiroglu, Osman Dede, Kevseri, Abdiilbaki Nasir
Dede). The other music text is ""Hamparsum™ which is invented in the eighteenth century
and used until the beginning of nineteenth century. This text is developed by
"Hamparsum Limonciyan™ upon the request of Sultan Ill. Selim, has received great
attention by composers and reviewers. In Turkish music the oldest known Western music
notation has been used by Ali Ufki (Albert Bobowski) in the seventeenth century. After
two centuries, it can be said that Western music and note writing education started
officially by appointment of the Italian composer Giuseppe Donizetti to Muzika-i
Humayun in 1828. Teachers and students of Muzika-i Humayun has been used note
writing in Turkish Music. If the scientific publications and studies examined, commonly
known that used note music writing in this era is suitable for the Western music sound
system, octave is divided into 12 equal parts, without use of no extra in West notes
applied to the Turkish music. Notact Hact Mehmed Emin Bey who is trained in Muzika-i
Himayun and one of the students of Guatelli Pasha. When his book entitled “Nota
Muallimi” published in 1884 is analyzed, is the first publication that octave is divided
into 16 parts and in written notes of Turkish music pitch in terms of convenience of
Turkish music, extra alterative marks to be used are seen. In this study, it is intended to
reveal examination of Notact Haci Mehmed Emin Bey's book named ‘“Nota Muallimi”
and how note was used in (indication of pitches and rhythms) the first printed source in
Turkish music education. For this purpose, Nota Muallimi which is written in Ottoman
Turkish is translated into Latin letters and is examined with separated by topics and the
resulting data are presented in tables and figures. From Ali Ufki Bey until today written
and printed works are searched and thereby determine used alterative marks in these
works, the place and importance of Nota Muallimi in these works is tried to point out.

Keywords: Notaci Hact Emin Bey, Nota Muallimi, Musiki, Muzika-i Humayun, Turkish
Music, Western Music
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GIRiS

Her toplumda oldugu gibi, Tiirk toplumunda da benzer sebeplerden dolay1 miizik
yazisina ihtiya¢ duyulmustur. Bu sebeplerden bazilari, yazilan eserlerin unutulmamasi,
nesillere aktarilmasi ve miizik 6gretiminde bir ara¢ olarak kullanilmasi sayilabilir. Bu
amagcla, Tiirk toplumunun ve Tiirk miiziginin tarihi siirecinde bir¢ok miizik yazisindan

yararlanilmistir ve bunlardan bilinen en eski miizik yazisinin, “ebced yazisi” oldugu
sOylenebilir.

Ebced yazisi alfabetik, seslerin harflerle gosterildigi bir sistemdir ve bir¢ok ¢esidi
vardir. IX. asirda Kindi, X. asirda Farabi, XIII.-XV. asirlar arasinda Safiyyiiddin,
Abdiilkadir Meragi gibi bircok Tiirk miizigi nazariyatcist bu yaziyr kullanmislardir
(Oztuna, 2006:134; Alaner ve Baloglu, 2011:38).

Tiirk miiziginde bilinen en eski Bati nota yazisi, on yedinci ylizyilda Ali Ufki
(Albert Bobowski) tarafindan kullanilmistir. “Mecmua-i Saz 1 S6z” adli yazili eserinde,
sagdan sola dogru yazarak (Arap yazisi okunus yoniinde) ve dort ayri anahtar, ii¢ ¢esit
bemol ve dort degisik diyez isareti kullanarak, 150 kadar eseri nota ile yazmstir. Bati
notasinin ilk kullanmldigr 6rnek olmasiin yami sira (sadece iki niishasinin olmasi gibi
nedenlerle) ti¢ yiiz yil bu eserden haberdar olunamamistir (Alaner ve Baloglu, 2011:40-
41). On yedinci yiizyilldan on dokuzuncu yiizyila kadar yine “Ebced” yazisi, birgok
miiellif tarafindan (Kantemiroglu, Osman Dede, Kevseri, Abdiilbaki Nasir Dede) farkli
sekillerde, gelistirilerek kullanilmigtir.

On sekizinci ylizyillda yapilan ve on dokuzuncu yiizyilin baslarina kadar
kullanilan diger bir miizik yazis1 ise “Hamparsum” miizik yazisidir. “Hamparsum
Limonciyan” tarafindan, Padisah 3. Selim’in istegi lizere gelistirilen bu yazi, besteciler ve
yorumcular tarafindan ¢ok ilgi gérmiistiir (Alaner ve Baloglu, 2011:40-41).

1826°da Padisah II. Mahmud’un emri ile mehter takiminin kaldirilmasi ve italyan
besteci Giuseppe Donizetti’nin 1828’de Muzika-i Humayun’da goreve getirilmesiyle,
Bat1 miiziginin ve nota miizik yazis1 egitiminin resmen basladigi sdylenebilir. Atalay’a
gore (1985:936) Donizetti Pasa nota miizik yazisim 6gretmek amaci ile bir ¢izelge
gelistirmistir. Hamparsum yazisina karsilik nota adlarinin verildigi bu ¢izelgede (Sekil 1)
Donizetti Paga, hem nota miizik yazisim1 6gretmeyi hem de Tiirk miizigini 6grenebilmeyi
amaclamaktadir (Araci, 2006:61).
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Sekil 1. Donizetti’ye ait Cizelge (Atalay, 1985)
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1828’de Muzika-i Hiimayunda goreve getirilen Donizetti Pagsa’nin Tiirk miizigi
perde sesleri i¢in kullandig1 nota karsiliklar1, Sekil 2’de dizek iizerinde gosterilmistir. Bu
cizelgede Donizetti Pasa, 14 Tiirk miizigi perde sesine karsilik, degistirici isaretlerden
yararlanarak,14 nota kullanmaktadir. Her ne kadar Bati miiziginde “fa diyez ile sol
bemol”, “do diyez ile re bemol” ve “si diyez ile do” arasinda fark yoksa da, Donizetti
Pasa bu sesleri, Tiirk miiziginde ayr1 ses yiiksekliklerine karsilik getirmistir.
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Sekil 2. Donizetti’ye gore Tiirk Miizigi Perde Seslerine Karsilik Gelen Notalar

Donizetti Pasa bu ¢izelgede Tiirk miizigi perde seslerinin nota miizik yazisi ile
gosterilmesine yonelik, Bat1 miiziginde kullanilan ses sistemi ve degistirici isaretlerde
herhangi bir degisiklik kullanmamustir. Donizetti Pasa’nin ardindan gorevi italyan ve
Ispanyol asilli farkli Pasalar devralmigsa da Tiirk miizigi perde seslerinin nota ile
gosterilmesinde  degisme olmadigi bilgisi  yaygindir. Muzika-i  Hiimayun’un
muallimlerinden Mehmed Zati [Arca] 19. Yiizyilin son Nazariyat Kitaplarindan olan,
1897 tarihli, “Kiitliphane-i Musikiden Nazariyat-1 Musiki” adl1 eserinde de ayn1 goriisiin
kabul edildigi goriilir. Mehmet Zati, komalarin Tiirk musikisindeki kullanilist ile de su
aciklamalar1 yapmaktadir;

“...Alaturka musikimizdeki “car-yek ses” tabirati da bundan bagka bir
sey degildir. Ciinkii do ile re arasindaki do diyezden fazla, biraz daha
dik bir do diyez daha ve arzan olunmaktadir. Ve isimlerine de “saba”
ile “hicaz” tabir olunur. Hicaz perdesinin “saba” perdesinden biraz
daha dik oldugu dogrudur. Ve bu isimler ile de kabul olunabilir. Fakat
her ikisine de do diyez denilmeyip “saba” perdesine “re bemol”, hicaz
perdesine de “do diyez” denilmek suretiyle kabul olunabilir...” (Zati,
1897:83).

Tirk miiziginin ve Tirk miizigi egitiminde notanin kullanilmasi {izerine ise
“Hasim Bey Mecmuasi”nda Hagim Bey’in boyle bir ¢calismasindan bahsettigi goriiliir:

“...simdilik alafranganin bu kadar tarifiyle iktifa olunup [yetinip]
ingallah isbu mecmuanin nihayetinde climlesinin tarifleri yegan yegan
[tek tek] gosterilerek ve alafranga nota ile besrevler ve semailer ve
sarkilar, her bir makamda tab olunarak is bu mecmualarin fiirtiht
[satis] olunacagi mahalde ehven [¢ok ucuz] fiyat ile satilacaktir”
(Hasim, 1864:86-87).

Hasim Bey, bu caligmasin1 yayimlayamamistir. Bati miizigi teorisi iizerine
yayinlanmig bilinen ilk kitap Hiiseyin Remzi’ye ait “Usul-i Nota” (1875) adli kitabidir.
Bu kitapta, Bat1i miizigi ve nota miizik yazisinin &gretilmesi amaglanmaktadir. Nota
miizik yazis1 kullanilarak Tiirk miizigi egitimi verilmesi amaglanan ilk kitap ise, 1884
yilinda, Muzika-i Hiimayunda yetismis Guatelli Pasanin 6grencilerinden Notaci Haci
Mehmed Emin Bey tarafindan basilan “Nota Muallimi” adli kitabidir. Bu kitap
incelendiginde, sekizlinin 16 esit pargaya boliindiigi ve Tiirk miizigi perde seslerinin
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yazildig1 notalarda, Tiirk miizigine uygun olmasi agisindan ilave degistirici isaretler
kullanildig1 gériiliir. Oztuna (2006:136) ise; "Muzika-i Hiimayun’un Italyan miizisyenleri
ve onlarin Ogrencileri, sekizliyi 12 esit pargaya bolerek Bati notasinda hicbir ilave
kullanmaksizin, Tirk miizigine uygulamislar ve Tiirk miizigini ifade etmeyen bu sistem
Tiirk besteciler tarafindan kabul gérmemistir" diyerek aksini ifade etmektedir.

Notaci Hact Mehmed Emin Bey’in “Nota Muallimi” adli kitabimin, Tiirk
miiziginde nota miizik yazisinimn kullanilmasi, kullanilan Tiirk miizigi ses sisteminin
donemini yansitmasit ve Tirk miizigi perde sesleri ig¢in 6zel degistirici isaretlerinin
kullanilmas1 gibi bir¢ok yoniiyle basilan ilk ¢alisma olmasi ve iizerinde hemen hemen
higbir aragtirma yapilmamis olmasi nedeniyle, incelenmesinin gerekli oldugu
diisiintilmektedir.

Bu ¢alismada, Notac1t Hact Mehmed Emin Bey’in “Nota Muallimi” adl1 kitabinin
incelenmesi, Tiirk miizik egitiminde nota yazisimn ilk basili kaynakta nasil
kullanildiginin  (perde seslerinin ve usullerin gosterilmesinde) ortaya konulmast
amaglanmaktadir.

METODOLOJi

Bu ¢aligmada nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Bilindigi gibi nitel aragtirma
yontemi gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama yontemlerinin
kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekgi ve biitiinciil bir bicimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanmaktadir (Y1ldirim
ve Simsek, 2008:39). Bu calismada, eski harflerle (Osmanli Tiirkgesi) yazilan “Nota
Muallimi” adli kitap, Latin harflerine ¢evrilmis, konularina gore ayrilarak incelenmis ve
elde edilen veriler tablolar ve sekiller halinde sunulmustur. Ali Utki Bey'den giiniimiize
kadar yazili ve basili eserler incelenmis ve bu eserlerde kullanilan degistirici isaretler
tespit edilerek Nota Muallimi adli eserinin bu eserler i¢indeki yeri ve dnemine dikkat
cekilmeye calisilmistir. Tiirk miiziginde Bati notasyonu iizerine yapilan arastirmalarda
"Nota Muallimi" adli esere deginilmigse de (Ayangil, 2008; Alaner, 2009; Alaner ve
Baloglu, 2011) konu {izerinde detayli ¢calisma yapilmadig1 goriiliir.

BULGULAR
Notaci1 Hac1 Emin Bey ve “Nota Muallimi”

Resim 1. Notact Hact Mehmed Emin Bey
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Notac1 Hact Mehmed Emin Bey 1845'de Istanbul'da dogmustur. {lkokuldan sonra
Muzika-i Hiimayun'a girmis, Tiirk ve Bati musikisi 6grenmistir. 1873'de Matbaa-i
Osmaniye ile ortak matbaa acarak Haci Arif, Sevki Bey ve Rifat Bey gibi Tiirk miizigi
bestekarlarinin 6nemli eserlerinin, Guatelli Pasa tarafindan piyano i¢in ¢ok seslendirilmis
notalarim yayimmlamistir (Oztuna, 2006:261). 1302 [1884] yilinda "Nota Muallimi" adl
eserini, 1310 [1894] yilinda "Tarih¢e-i Fenn-i Musiki" adl1 eserini yayimlamustir.

“Nota Muallimi” Ma’arif Nezaret Celilesinin 853 numarali ruhsatiyla yayinlanan
telif bir eser olup, 71 sayfadir. Bu kitap, Hiiseyin Remzi tarafindan terciime edilen “Usul-
i Nota?” (1875) adl1 kitabindan sonra yayinlanan, nota yazisinin kullanildig: bilinen ikinci
kitaptir. Kitabin ilk boliimii, mukaddimeden once donemin miizisyenlerinden Leon
Hanciyan ve Sermiiezzin (Hazret-i Sehriyari) Rifat Bey’e yazilan tezekkiir suretleri ve
cevaplarma ayrilmistir. Bu yazigsmalarda, bu iki énemli ismin kitaba yonelik goriisleri
almmistir (Emin, 1884:2-5). Mukaddime boliimiinde, derslere ge¢ilmeden once bazi
onemli tamimlara da yer verilmistir. Notact Hact Mehmed Emin, nota ile ilk kez
karsilagacaklar icin “notanin tarifi”, “meziyeti”, “tarihi”, “lizumu” ve “tahsilindeki
kolaylik” {izerine genis agiklamalarda bulunmustur. Ele aldig1 konulara ve bu konulardaki
verdigi oOrneklere bakilacak olursa donemindeki musiki muallimlerinin notaya karsi
olumsuz goriisleri ve mesk konusunda israrlar1 vardir. Mehmed Emin, mesk ile 6gretime
kars1 degildir. Fakat mesk yonteminin de nota ile yapilmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Bunun sebebini ise, sadece mesk ile yapilan egitim sonrasinda eserlerin hatirlardan
silindigini ve bunun da Tiirk miiziginin ortadan kalkmasina neden olacagi endisesidir. Bu
amagcla, bir donem Hamparsum yazis1 kullanilsa da pek ¢ok kimse tarafindan itibar
gormedigini, musiki ile ilgilenenlerin binde birinin dahi 6grenemedigini ve Tiirk
miiziginin, miizik yazisiz kaldigini belirtmektedir.

Bulundugu dénemde musiki egitiminde iki yontem kullanildigini, birincisinin
“Alaturka” yani “diim tek” usulii, digerinin ise “Avrupa notas1” oldugunu belirtmektedir.
Uzun bir caligmadan sonra alaturka yontemler ile genis bir bilgiye sahip olunabilecegini,
alafranga usul ile yani nota talimi ile bir 6grencinin ii¢ dort ay icerisinde notay1 okuyup
yazabilecegini ve iki {i¢ seneye ise caldig1 pesrevi, semai ve sarkilarin makam seslerini
Ogrenmis, isitmis olacagi gibi notasin1 da yazabilecek olgunluga ulasacagini
belirtmektedir.

Notanin tarihi boliimiinde, notanin sekizyiiz altmis iki sene once “Guidariso”
tarafindan icat edildigi ve Osmanli haricinde tiim Avrupa memleketlerinin kullandigini
belirtmektedir. Osmanlida ise pesrevlerin, sarkilarin nota ile yazilip ¢alinabilecegini, bu
amacla, Mahmud Han tarafindan Donizetti’'nin getirildigini, uzun siire egitiminin
verildigini, fakat Tiirk¢e usulii ile egitim veren musiki hocalarinin dahi, notayi
ogrenmedigini belirtmistir.

Mehmed Emin, bazt musiki muallimlerinin halinden de memnun olmadigini
ozellikle vurgulamaktadir. Mehmed Emin’e gore, Avrupalilar meshur bestekarlarinin
mars, opera gibi bestelerinin yok olmamasi igin yiiz binlerce frank harcayarak nota ile
evrak lzerine aldirmus, yayimlamis ve musiki heveskarlarina ulagtirmiglardir. Tiirk

2 “Usul-i Nota”, Aleksandr Lagard’mn “Principes elementaires de musique” adli eserinin Fransizcadan
cevirisidir ve tamami Bat1 miizigi ile ilgilidir (Uslu, 1999).
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miiziginde ise, birgok 6nemli eserin yok olma derecesine geldigini belirtmektedir. Buna
ragmen, bazi sahte muallimlerin ise, nota aleyhinde konustugunu, 6grencilerine nota ile
musiki egitimi alirlarsa egitimlerinin uzun siirecegini ve yasamlarindan mahrum
olacaklarini sdylediklerini belirtmektedir. Mehmed Emin, notanin gerekliligini su 6rnek
ile agiklamaktadir: “bir bestekar bir giifteyi besteleyip makam ve usuliiyle 6grencilerine
Ogretir ve o sarki bes on agza yayilir. Ne makamda makam ne de usulde usul kalir. Bir
semtte baska diger bir semtte baska okunur. Hatta bestekar dahi nagmeleri degismis ve
esasindan ¢ikmis eserin kendi eseri oldugundan bile tereddiit eder. Buna sebep eserin
notaya alinmamis olmasidir.”

Ogrenciler arasindan nota ile mesk yapmak isteyenlere ise “sahte muallimlerin”
su cevaplart verdigini belirtmektedir: “Nota denilen sey ile alafranga havalari calinir.
Tiirkgemiz notaya gelmez, zira nota ile mesk olunan sarki ezbere alinmadigi i¢in daima
daha fazla nota defteri bulundurmak lazimdir ve bir ahbabinizin yerinde de notasiz nasil
calarsiniz.”

Mehmed Emin, notanin tahsilinin kolay oldugunun ispati i¢in bando
musikalari’nda egitim alanlarin basarilarin1 6rnek olarak verir: “...nefer [kisi, asker]
Anadolu’da ticaret ve ziraatla mesgul oldugu halde asakir-i sahaneye dahil olan tabur
bando musikalarina gelir. Bu nefer, orada bulunan muallimler tarafindan talime baglar.
Okuma yazmasi olmadig1 halde {i¢ bes ayda mars, pesrev ve gayet agir operalar1 gordiigi
zaman calmaya baslar. Bayramlarda, Cuma selamlik resmi gecislerinde, yolda Oniinde
notas1 olmadig1 halde saatlerce c¢alar. Bu duruma dahi Avrupa musikisinaslari hayret
ederler. Iste bu hal sahte muallimlerin dediklerinin aksine notanin kolay ve ezberden
calmabilir oldugunu gosterir, bagka ispata gerek yoktur.”

Gorildiigii gibi, Hact Emin’in derslere ge¢meden oOnce bilinmesinin gerekli
oldugunu diisiindiigii “bazi 6nemli ifadeler” boliimiinde ele aldigi konu “nota” miizik
yazisinin kendi ifadesiyle “Avrupa Notasi”nin énemidir. Fakat Mehmed Emin’in kitabin
bu boliimii incelendiginde, amacinin Bati miizigini 6gretmek olmadigi, Tiirk miiziginde
eserlerin hatta makamlarin yok olmamasi i¢in bir miizik yazisinin kullanilmasinin gerekli
oldugunu vurgulamaktir. Bunun i¢in de, en uygun ve en kapsamli miizik yazisi olan,
“nota” miizik yazisin1 Onermektedir. Bu amagla, Mehmed Emin, hazirladigi kitabin
birinci boliimiinii 20 ders olarak nota miizik yazisina ve ikinci bolimiinii ise, Tiirk
miiziginde usullerin ve perde seslerinin nota ile gésterilmesi ve 6gretilmesine ayirmistir.

Dersler ve Derslerde Ele Alinan Konularin incelenmesi

Birinci boliimde yer verilen dersler ve bu derslerde kullanilan Terimler Tablo
1°de verilmistir.

Tablo 1. “Nota Muallimi”’nde Dersler, Derslerde Ele Alinan Konular

DERS KONULAR
1. Seda (ses yiikseklikleri) isimleri ve nota karsiliklari, tiz ve pes sesler, on dort ¢izgi (bes ¢izgi, tiz
tarafta bes ek ¢izgisi ve pes tarafta 4 ek ¢izgi) ve notanin sekli ve ¢izgiler iizerinde gosterilmesi.
2. Porte, bes ¢izgi, dort aralik ve ek cizgiler ve terimlerin isimleri.
3. Notalarin porte iizerindeki yeri ve isimleri. En pes notadan en tiz notaya kadar yirmi sekiz
notanin oktavlarina gore isimlerinin dizek lizerinde bulunmasi.
4. Notalarin nota kagidi kullanarak porte lizerindeki yerinin dgretilmesi i¢in ¢alismalar soru-cevap

seklinde 6rneklenmistir. Ornegin, “Birinci sual; birinci do notas: nasil olur ve sedalardan
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kagmcisidir? Cevab; nota kagidi tizerindeki bes ¢izginin altindan yine liizumu oldukga istimal
olmak {iizere terk olunan dort ¢izginin altina bir nokta vaz’ ve dort ¢izgili bir noktali do sekli
olub ve en kaba sedalarin birincisidir.”

5. Bir zarb’in tanimui ve nota siireleri (Bir dortliik, iki dortliik, dort dortliik isimleri).
Bir tam usul seda notasi (en uzun seda notasi: dort dortliik), bir tam usul sedanin ikiye, dérde,
sekize, on altiya, otuz ikiye ve altmig dorde boliinmesi, batuta (61¢ii) ¢izgisi

7. iki dortliik notanin gdsterilmesi ve vuruslari.

8. Bir dortlilk notanin gosterilmesi ve vuruslari (dort adet dortlikk nota i¢in 6l¢li vurusu: asagy,
asagl, saga ve sola).

9. Sekizlik notanin tanimi ve gosterilmesi.

10. Onaltilik notanin tanimi ve gosterilmesi. Birinci dersten itibaren verilen nota siireleri {izerine
anlatilanlar1 6zetlemek tizere Mehmed Emin’in onuncu dersi ve sekli direk aktarilmigtir.

11.  Otuz ikilik notanin tanimu ve gdsterilmesi

12.  Altnus dortliik notanin tanimi ve gosterilmesi.

13. Noktali notalar

14. Baglama igareti, Stakkato isareti ve Puandorg isareti ve tanimi.

15. Diyez, bemol ve naturel igareti ve sesleri yarim ve tam ses tizlestirmek ve peslestirmek

16. Dort dortliik, iki dortliik, bir dortlik, bir on altilik, bir otuz ikilik ve bir altmis dortliik es. Eslerin
nota aralarinda kullanilmasi.

17. Carpma ve iligleme notalart.

18. Tekrar isaretleri, forzato, forte, piyano, tril

19. Sol ve fa anahtari, donanim, diyez ve bemol sirasi (burada ele alinan konu tonal donanim
degildir. Verilmek istenilen, anahtar Oniine konulan degistirici igaretin eserin tamamint
etkiledigi ve o seslerin degisime ugradigini belirtmektir. Tam sesler i¢in o ses Oniine naturel
isareti konulmasinin gerektigi de ayrica bahsedilmistir).

20. Bati notasinda kullanilan usuller (dort dortliik, kaple, ti¢ dortliik, vals, iki dortliik, alt1 sekizlik ve

i¢ sekizlik) ve sekilleri, bazi tempo terimleri ve anlamlari, Tiirk miiziginde kullanilan ve bati
notasina uyarlanan usuller ve sekilleri (Sekil 6°’da verilmistir).

Tablo 1’de goriildiigi gibi, kitapta yer verilen 20 ders incelendiginde nota miizik

yazisinin Ogretilmesinin amacglandigi ve amacin Bati miizigini 6gretmek olmadigi
rahatlikla soylenebilir. Degistirici isaretler (diyez, bemol ve naturel) hatta donanimda
degistirici isaretler (diyez ve bemol sirasi) konusuna yer verilmesine ragmen (Sekil 1)
major, mindr ya da tonalite konusuna deginilmemistir. Mehmed Emin’in donanimda
degistirici isaretlerini vermekteki amaci su ifadelerinden de rahatlikla anlasilabilir;

...mezkur [ad1 gecen] primo anahtarinin 6niinde evvela besinci ¢izgi
tizerine bir diyesiz vaz’ edildikde [konuldugunda] fa diyesiz olmagla
is bu nota hitdmina degin [sonuna kadar] her ne kadar fa gelirse artik
anarken Onlerine diyesiz vaz’ edilmege hacet kalmaksizin ciimlesinin
fa diyesiz olmasini mucib oldugu [sebep oldugu] gibi ba’dema
[bundan boyle] icabina gore yedi adede degin yazilmasi lazim gelen
diyesizler mesela iigiincii ve dordiincii ve besinci ve altinci ve yedinci
ve sekizinci ve dokuzuncu sekilde ira’e edildigi iizere [Sekil 1]
mezkur primo anahtarinin Oniine vaz edilen evvela fa diyesiz, ikinci
do diyesiz, ti¢iincii sol diyesiz dordiincii re diyesiz besinci la diyesiz
altinct mi diyesiz yedinci si diyesiz vaz’ edildikten nota nihayetine bu
yedi sedadan her kangi biri [her hangi biri] her ka¢ aded gelirse
ctimlesinin diyesizli yani fa diyesiz, do diyesiz, sol diyesiz, re diyesiz,
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la diyesiz, mi diyesiz, si diyesiz olmalarina mucib [sebep] olur (Emin,

primo anahtari baso anahtari
. ,
y 4% C)_: |
[ M anY Z 1
o |
1 2
fa diyesiz do diyesiz sol diyesiz re diyesiz la diyesiz mi diyesiz si diyesiz
H # y u# "R » 4 . u,
o [ #ih |Vl [ o T [t T Tt I ur] % | ur] %. N
ANIY 1 1 | | hl I ! I hl 1)
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Sekil 3. Donanim Gosterimi

Usuller konusunda ise Bati miiziginde kullanilan usullerin nota iizerinde nasil
gosterildigi agiklanarak Tiirk miiziginde usullerin nasil gosterilebilecegi konusu ele
almmustir (Sekil 2).

Alafrangaya tatbiken alaturkada istimal olunan usullerin isimleriyle sekilleri

riiriik dityek irik divek i ; agir sengin semai sengin semai
agir dityek ve dityek yiriik dityek yiiriik diyek ile sofyan =t Sl g

agir devrihindi yahud yurik

curcuna yiirtik curcuna agir evfer yahud agir aksak agir evfer yahud yiiriik aksak
5 5 9 /)
g 25 y AWK ] T/ O
oy s | SOy
ANIVAR® ] ANIVAR® J ANIVAS 3 U Q)
) L} D)
5 6 7 8 9
agir aksak semai
A yiiriik aksak yahud yiiriik aksak semai
o = ﬁ
V AW o=
(5% 43
t)u = ANIVAR® ]
o
10 11

Sekil 4. Usul Gosterimi

Nota yazisinin 6gretilmesinin amaclandigi kitabin birinci boliimii “Alafrangaya
tatbiken alaturkada istimal olunan wusullerin isimleriyle sekilleri” konusu ile
tamamlanmaktadir. Kitabin ikinci boliimiinde ise Mehmed Emin, Tiirk miiziginde perde
seslerinin nota ile nasil gosterilebilecegi, bir anlamda Tiirk miizigi ses sisteminin nota ile
gosterilebilirligi tizerine deneme yapmaktadir. Bu deneme Ali Ufki, Kantemiroglu ya da
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Hamparsum’un kullandiklar1 miizik yazisindan farkli bir 6neme sahip oldugu
sOylenebilir. Bu deneme, egitim amacli olmast yani, o donemin Milli Egitim
Bakanligi’nin izniyle egitimde kullanilacag: diisiiniilerek ¢ogaltilmasi ile genis bir kesime
yayilacagindan diger ¢alismalardan farkli bir yere sahiptir. Bu kitaptan 6nce de Tiirk
miiziginde nota yazist kullanilmasina ve bazi eserlerin yaymlanmasina ragmen (bu
eserlerin de birgogu Mehmed Emin Bey tarafindan yayinlanmistir) nota yazisinin Tiirk
miizigine uyarlanmasi ve dgretilmesini amaglayan bilinen ilk kitaptir. Mehmed Emin’in
bu caligmasinin bir ilk olmasi nedeniyle, Tiirk miizigi perde seslerinin nota miizik
yazisiyla gosterilmesi lizerine eksikliklerin olabilecegi diisliniilebilir. Fakat Tiirk miizik
egitimine yonelik hazirlanan nota yazisinin ilk denemeleri olmasi bakimindan Tiirk
miizik tarihi agisindan da 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Mehmed Emin, Tiirk miiziginde kullanilan seslerin notadaki benzeri olan isimleri
dort oktav olarak porte iistiinde ve altinda yaziyla belirtmistir (Sekil 3).

Alaturkada istimal olunan seda isimlerinin notada mukabili olan isimler

en kaba gargah  en kaba hicaz en kaba saba en kaba yegah enkaba suri  en kaba hisar en kaba hiiseyni agiran en kaba acem agiran
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ANIV4 ] ]
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3 Kanuni Hasan Dede ve Ahmed Rifat tarafindan yaymlanan "Miftah-1 Nota" adl1 eser mevcut ise de (1874)
bu eser, nota yazisindan gelistirilen, iki ¢izgi ve dort oktav iizerine kurulu bir miizik yazisidir. Kitapta Tiirk
miizigi makam dizileri, farkli bir degistirici isaret kullanilmaksizin, yaz1 ile Tirk miizigi perde isimleri
kullanilarak verilmektedir.
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gargah hicaz saba neva suri hisar hiiseyni acem
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Sekil 5. Tiirk miiziginde kullanilan perde seslerinin nota ile gosterilmesi

Sekil 3’de goriildiigii gibi dort oktav, 16 perdeli ses sistemi* Uzerine kurulu
dizinin Tiirk miizigi perde seslerinin nota yazisindaki karsiliklar1 verilmistir (Emin,
1302:54-55). Mehmed Emin, Bati miiziginde karsilig1 olmayan sesleri ise (Saba, Hisar,
gevest vb.) nota yazisinin diginda kendi gelistirdigi sembolleri kullanarak gostermeye
calismustir. “=|=” sembolii yarim aralik olusturan sesler arasinda kullanilmaktadir ve Arel-
Ezgi-Uzdilek sisteminde kullanilan bir komalik diyez isaretine (koma diyezi)
benzemektedir. Tek farki, sembol iki yarim ses arasinda tek (buselik perdesi gibi), iki tam
ses arasinda diyez igareti ile birlikte kullanilmistir (saba perdesi gibi) ve ilgili sesin daha
tiz olacagi anlagilmaktadir.

Karar Seslerine Gore Makamlar

Mehmed Emin, karar seslerine gore makamlar1 siniflandirmig ve karar sesinin
notasint vermistir (Emin, 1884:56-58). Calismanin bu boliimiinde bu makamlar ve
notalar1 Tablo 2’de verilmistir.

4 Bilindigi gibi, Safiyyuddin Urmevi 17 sesli sistemi, Kantemiroglu 14 sesli sistemi, Hagim Bey 16 ve
Hiiseyin Sadettin Arel ise 24 sesli sistemi kabul etmiglerdir (Uygun, 1999:147-148).
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Tablo 2. Karar Seslerine Gore Makamlar ve Notasi

Karar sesi Sekli Makamlar

Rast perdesi Uzerinde karar st Rast, Rehavi, Sazkar, Suzidilara, Rast-1 Cedid,

ile seyir ve hareketlerini icra % Pencgah, Pesendide, Neveser, Nihavend,

eden makamlar Suzinak, Buzirg, Nikriz, Mahur, Zavil,

fkinei sol Sevkidil, Hicazkar, Tarzi Nevin.

Dugah perdesi (zerinde diigah Diigah, Saba, Ussak, Bayati, Karcigar,

karar ile seyir ve % Isfahan, Isfahanin Hicaz, Hicazin Eski Hicaz,

hareketlerini  icra  eden Hicaz Humayun, Neva, Hisar, Hiiseyni, Acem,

makamlar ki Gulizar, Kigek, Gerdaniye, Arazbar, Siphir,
Tahir, Sehnaz, Bayati Araban, Muhayyer,
Muhayyer Sunbile, Ferahnuma, Sultani Irak,
Zirgiile, Nisabiirek.

Buselik  tabiriyle  digah disgah Buselik, Saba Buselik, Hicaz Buselik, Neva

perdesi Uzerinde karar eden
makamlar

)

la ikinei

Buselik, Hisar Buselik, Acem Buselik, Evg
Buselik, Arazbar Buselik, Gerdaniye Buselik,
Mahur Buselik, Sehnaz Buselik, Araban
Buselik, Tahir Buselik, Muhayyer Buselik,
Hicazkar Buselik.

Kirdi  tabiriyle  digah
perdesi Uzerinde karar eden
makamlar

diigah

la ikinei

Kirdi, Sabazemzeme, Neva Kirdi, Zemzeme
Kirdi, Acem Kirdi, Muhayyer Kirdi,
Gerdaniye Kirdi, Zevkitarab.

Segah  perdesi  Uzerinde segah Segah, Mustear, Maye, Hiizzam, ev¢ arazbar.
karar ile seyir ve

hareketlerini  icra  eden £

makamlar ikinei si

Buselik perdesi (zerinde busclik Yalniz Nisabiir makamudir.

karar ile seyir ve hareketi
icra eden makamlar

==

nim tiz si

Cargah perdesi (zerinde
karar ile seyir ve hareket icra
eden makamlar

¢argah

==

tigiincii do

Yalniz Cargah makamidir.

Hicaz perdesi lizerinde karar
ile seyir ve hareketini icra
eden makamlar

hicaz

tigtined do diyesiz

Yalniz heftgdh makamidir.

Yegah perdesi Uzerinde
karar ile seyir ve
hareketlerini icra  eden
makamlar

yegah

ikinei re

Yegah, Sultaniyegah, Sedaraban, Ferahfeza

Neva perdesi Uzerinde karar
eden makamlar

==

igiinil re

Araban ve Sultanineva makamlaridir.

54




Tiirk Miizik Egitimi Tarihinde Notact Hact Emin Bey'in “Nota Muallimi” Adl Kitabinin Yeri ve Onemi

Hiiseyniasiran perdesi hiseyni agiran Hiiseyniagiran, Buselikasiran, Niihiift, Suzidil.

Uzerinde karar ile seyir ve ——

hareketlerini icra  eden %

makamlar ikinci mi

Acemasiran perdesi acem agiran Acemagiran, Sevkutarab, Sevkaver, Sevkefza,

Uzerinde karar ile seyir ve % Tarz-1 Cedid.

hareketlerini icra  eden

makamlar fa inei

Irak perdesi (zerinde karar inak Iraki Bestenigar, Beste Isfahan,

ile seyir ve hareketlerini icra % Dilkesrahatalarevan, Sevk-i cedid,

eden makamlar __ Revnakniima,  Ferahnak, Evg, Evcara,
frdyesi Dilkeshaveran, Sultanihiizzam.

Tablo 2’de goriildiigli gibi, geleneksel olarak makam tariflerine gore notalari
verilmemis, karar seslerine gore makam isimlerinin verilmesi ile yetinilmistir.

Tiirk Miizigi Usullerinin Nota Ile Gosterilmesi

Mehmed Emin’e gore, Tirk musikisinde usulleri, her zaman “dim tek” usultyle
yani “diim” geldiginde “sag el” ve “tek” geldiginde “sol el” ile zarb etmek (vurmak)
gerekir. Bu usullerin gosterilmesinde ilk olarak farkli bir yontemden yararlanilmistir.
Kitapta usuller, nota sekilleri ile gosterilmis ve agiklanmigtir (Emin, 1884:58-66).

Birinci agir diiyek usulii: bu usul Batida dort dortliikk kaidesince iki 6l¢ii miktart ile
sekiz vurus yapilmaktadir. Tiirk miiziginde ise, sekil 4’de goriildiigii gibi ti¢ ikilik ve ikisi
dortliilk nota degeri ile toplam bes nota ile yazilir. Bir rakami ile gosterilen nota bir
dortliilk miktar1 bir vurus ve iki rakam ile gosterilen nota iki dortliik miktar1 yine bir
vurus ile okunur yani birinci 6l¢ii sag el ile bir dortliik “diim” ve sol el ile iki dortlitk
“tek” ve ikinci Ol¢ii sag el ile iki dortlitk “diim” ve sol el ile iki dortliik “tek” okuyarak
usul tamamlanir (Emin, 1884:58-59).

agur dityek usulii diim tek tek diim tek
f)
)’ A
y A (]
[ an YA W7 = =
A1V
)
1 2 1 2 2

Sekil 6. Agir diiyek usulii

ikinci diiyek usulii: bu usul de agir diiyek usuliine tamanuyla benzemekte olup, bir
miktar ondan siiratlice ¢alinmayla diiyek usulii uygulanmis olur (Emin, 1884:59).

diryek usuli diim tek tek diim tek

o)

P4
y A 1)
| an Y W = = =
ANIV4
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Sekil 7. Dlyek usuli
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Uclinct yiirik dilyek usulii: bu usul sekil 6°da gosterildigi gibi Bat1 miiziginde “kapl”
terimi ile iki dortliik usul olarak kabul edilmistir. Bu halde agir diiyek usuliiniin yari siirat
miktar1 icra edilir yani li¢ adet dortliik nota ve ikisi birer sekizlik nota siiresince
uygulanmak iizere bes vurusta tamamlanir (Emin, 1884:59-60).

usul ytirik diiyek diim tek tek dam tek
f) ,
P’ A ) I
o W52 = = 7
ANV <
oJ
1 2 1 2 2
usul yiiriik dityek diim tek tek diim tek
g ¢)
1 1
oJ
/ 1 / 1 1

Sekil 8. Yruk diyek usulii

Dorduncu sofyan usull: bu usul dahi sekilde 7°de gosterildigi gibi, Bati miiziginde iki
dortliigiin siiratlisi yani yiiriik diiyek usuliinden daha siiratli olarak kullanilir fakat bu
usulde “diim” “tek” vurusu ise, “diim” “tekke” sozlerinden “diim” ile “tek” geldiginde
daima sag el ile ve “ke” geldiginde sol el ile vurularak okunur. Once birinci dl¢ii iki
dortliik bir “diim” sag ve ikinci 6lgiide bir dortliik “tek™ yine sag ve bir dortliik “ke” sol el
ile vurulup usul {i¢ vurusta tamamlanir (Emin, 1884:60).

usul sofyan diim tek ke
7 f
y A ]
&
D)
2 1 1

Sekil 9. Sofyan usulu

Besinci agir sengin semai usulii: bu usul sekilde 8’de gosterildigi iizere notadaki ii¢
dortliik kaidesince iki 6l¢ti miktar1 olarak alti vurus uygun ise de Tiirk miiziginde dort
aded bir dortliik ve biri iki dortliik vurus miktar1 yapilarak bes vurus ile iki 6l¢iide tamam
olur. Yani birinci dl¢iide bir dortliikten bir “diim” sag ve iki “tek” “tek” sol el ile ve ikinci
Olclide bir dortliik “diim” sag ve iki dortliik “tek™ sol el ile vurulup usul bes vurus ile
tamamlanir (Emin, 1884:60-61).

usul agir sengin semai diim tek tek diim tek
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Sekil 10. Agir sengin semai usulii
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Altinc1 sengin semai usulii: bu usul agir sengin semai usuliine tamamiyla benzemekte
olup, ondan bir miktar siiratlice ¢alinmayla sengin semai usulii hasil olur (Emin,
1884:61).

usul sengin semai diim tek tek diim tek
0
p” M) )
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Sekil 11. Sengin semai usuli

Yedinci yurik semai usulll: Sengin semai usuliiniin biraz siiratlisi demek olup sekli ise
tamamen sengin semai usuliiniin seklinden ibaret olarak ve Tiirk miiziginin tam iig
dortlik usultine uygun olarak icra edilir (Emin, 1884:61).

usul yirik semai diim tek tek diim tek
o] .
g € I
y ) ) I
<

[y
1 1 1 1 2

Sekil 12. Yuruk semai usull

Sekizinci daha yurik semai usult: bu usul nota kurallarinda bilinen usule (Bati
miiziginde ti¢ dortliik) uygun olup yiiriik semainin daha siiratlisi yani sengin semainin
yari siiratinde icra edilir (Emin, 1884:62).

usul daha yiirik semai dum tek tek diim tek
o)
p” A ]
y AN ]
)
1 1 1 1 2

Sekil 13. Daha yirik semai usuli

Dokuzuncu curcuna usulii: bu usul nota kurallarinda bilinen ii¢ dortlikten biraz

siiratlice demek olup Tiirk miiziginde sengin semainin seklinden ibarettir (Emin,
1884:62).

curcuna usul

diim tek tek diim tek
o)
p” A )
y AN )
D)
1 1 1 1 2

Sekil 14. Curcuna usulii
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Onuncu yiruk curcuna usuli: bu usul notadaki ti¢ sekizlik gibi ¢alinip iki 6l¢ti miktar
olarak alt1 vurus olsa da Tiirk miiziginde dort aded bir sekizlik ve bir adet dortliik
siiresince uygulanir ve bes vurus ile iki dl¢iide tamamlanir (Emin, 1884:62).

diim tek tek diim tek
usul yiiriik curcuna
Y AN ] ] ] ]
7S ] ] ] ]
ANIY4
[y
/ / / / 1

Sekil 15. Yuruk Curcuna usuli

On birinci diger curcuna usulii: bu usul sekil 14’de gosterildigi tizere, alt1 sekizlik
olarak yalniz bir 6l¢ii iginde tamamlanir. Usul vurus ve siiresi ise geleneksel olarak
bilinen yiiriik curcunanin aynisidir (Emin, 1884:63).

diger usul curcuna

diim tek tek dim tek
f)
)’ 4
Y AN 1 1 ] 1
{78 1 1 ] ]
D)
/ / / / 1

Sekil 16. Diger Curcuna usulii

Buraya kadar verilen on bir usul, Bati1 miizigi usullerine uygun usullerdi. Bundan
sonra verilen usuller ise Tiirk miizigine mahsus usullerdir.

On ikinci agir evfer yahud agir aksak: bu usul nota kurallarinca dokuz dortliik tabir
olunup, aksak olarak dokuz vurus ile yani dordii birinci ve besi ikinci 6l¢lide olmak {izere
iki 6l¢ii icinde tamamlanir. Iki dl¢iiniin birincisi “diim te ke” ve ikincisi “diim tek tek”
sozclikleriyle okunmak iizere 6nce birinci dlgiiyii “sag el” ile iki dortliik “diim” ve yine
“sag el” ile bir dortliik “te” ve “sol el” ile bir dortliik “ke” ve ikinci 6l¢iiyii dahi yine sag
el ile iki dortluk “dum” ve sol el ile biri ikilik ve biri bir dortlik stresince “tek”
sozclikleriyle alt1 vurus ile okumak gerekir (Emin, 1884:63).

usul agir evfer

diim te ke diim tek tek
)
g O
y K7
&y 4 = = =
D) 2 1 1 2 2 1

Sekil 17. Agir evfer yahud agir aksak usulii

On Uguncu yuruk evfer yahud aksak usull: bu usul agir evfer usuliiniin aynisi olup,
fakat ondan biraz suratlice icra edilir (Emin, 1884:64).
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usul yirik evfer
yahud aksak

dim te ke diim tek tek
)
g O
y ANKY
3]
2 1 1 2 2 1

Sekil 18. Yuruk evfer yahud aksak usulii

On dordiincii agirlama yahud aksak usulii: bu usul nota kurallarinca dokuz sekizlik
tabir edilip sekil 17°de gosterildigi iizere, evfer usuliiniin yar1 siiratinde olup, iki ol¢iide
tamamlanir. {1k 6lciide bir dortliik “diim” ve bir sekizlik “te” ve bir sekizlik “ke” ve ikinci
Olctde dahi bir dortlik “dim” ve bir dortluk “tek” ve bir sekizlik “tek” olarak okunur
(Emin, 1884:64).

agirlama yahud
aksak dim te ke dim tek tek
0
o
y AT I ] ]
o 1 / / 1 1 /

Sekil 19. Agirlama yahud aksak usulii

On besinci aydin yahud yiiriik aksak usulii: bu usul agirlama usuliiniin biraz
siiratlisidir. Fakat, ilk dlgiide iki dortliik sag bir “diim” ve ikinci 6l¢iide bir dortliik sag
“te” ve bir dortliik ile bir sekizlik miktar1 sol “ke” olarak okunur (Emin, 1884:64-65).

usul aydin dim 1e o <" - - R
~N

f)

b’ 4

F AW I

[ Fan) |

ANIV4

o 2 1 1 /

Sekil 20. Aydin yahud yiiriik aksak usulii

On altinc1 agir aksak semai: bu usul nota kurallarinca bes dortliik tabir olunur. Bes
birinci Ol¢iide ve bes ikinci Ol¢lide olmak lizere on vurus miktar1 ile iki Olgiide
tamamlanir. ilk dl¢iiyii sag el ile iki dortlikk “diim” ve yine sag el ile bir dortliik “tek” ve
sol el ile iki dortliik “ke” ve ikinci Olciiyii sag el ile iki dortliik “diim” ve sol el ile iki
dortliik “tek” ve yine sol el ile bir dortliikk “tek” sozciikleriyle altt vurug ile okumak
gerekir (Emin, 1884.65).

aZir aksak semai

diim tek ke diim tek tek
s
o
y AW ]
o
2 1 2 2 2 1

Sekil 21. Agir aksak semai usulii
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On yedinci yuruk aksak semai: bu usul nota kurallarinca bes sekizlik tabir edilir. Usul

vurus, siiresi ve slirati tamamen agir aksak usuliiniin yarist olarak icra edilir (Emin,
1884:65).

usul
yiiriik aksak semai

0

)

y a 1 ]
fan ) i '
ANIY

) ] / ] ] ] /

diim te ke dim tek tek

ey

Sekil 22. Yurik aksak semai usull

On sekizinci Tiirk aksagi: bu usul dahi bes sekizlik tabir edilir. Usul, bir dortliik sag
“dim?” ile Ug¢ adet sekizlik sol “tek” sézcuklerinden ibaret olmak tizere bir 6l¢i icinde iki
vurus ile tamamlanir (Emin, 1884:66).

usul Tiirk aksagt diim tek

o)

D" 4
y AN ) 1
[ fan)
Dj

1 1 /
Sekil 23. Tiirk aksagi

On dokuzuncu devrihindi usulii: bu usul yedi sekizlik kabul edilip, birinci 6lgiide sag el
ile ii¢ sekizlik “diim”, ikinci 6lglide yine sag el ile bir dortliik “diim”, sol el ile bir dortliik
“tek”, t¢lincli 6lciide sag el ile ii¢ sekizlik “dim” ve dordiincii 6lgiide dahi sol el ile bir
dortliik iki aded “tek” olmak iizere dort adet 6lcii icinde alt1 vurus ile tamamlanir (Emin,
1884:66).

usul agir devri hindi

diim diim tek diim tek tek
s
o S
y 4N r 4
N Q
Ol
1/ 1 1 1/ 1 1

Sekil 24. Devrihindi usull

Yirminci yuruk devrihindi usull: bu usul dahi yedi sekizlik kabul edilir. Fakat, birinci
Olcilide sag el ile bir sekizlik “diim”, sol el ile birer sekizlik iki aded “tek”, ikinci 6l¢iide
sag el ile bir dortliik “diim” ve sol el ile bir dortliik “tek” olmak iizere iki 6l¢ii icinde bes
vurus ile tamamlanir (Emin, 1884:66).

usul devri hindi dim tek tek diim tek

Q@§>k>
0420,

/ / / 1 1

Sekil 25. Yuruk devrihindi usulii
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Goriildugi gibi, Mehmed Emin Tiirk miiziginde usulleri geleneksel seklini de
muhafaza ederek notalar ile gostermistir. Tiirk miiziginde kullanilan usuller ile Bati
miiziginde kullanilan usullerin benzer olanlarim1 dahi geleneksel yapisin1 bozmadan
vermeye c¢alismistir. Mehmed Emin, Tiirk miizigi perde seslerini, nota ile gostermeyi
amacladigr gibi Tiirk miiziginde usulleri de ayni amagla notayla gostermistir. Burada da
amag, Bati miizigi usullerinin 6gretilmesi degil, Tirk miizigi usullerinin nota miizik
yazisi ile gosterilmesidir. Baz1 Tiirk miizigi perde seslerinin gosterilmesinde farkliliklar
oldugu gibi, baz1 Tiirk miizigi usullerinin gosterilmesinde de farkliliklar vardir. Ornegin,
Bat1 miiziginde dort dortliik usuli ile Tiirk miiziginde diiyek usulii donanimda ayni
sekilde yazilsa da birbirinden farkli yapilara sahiptir. Tiirk miiziginde diiyek usulii iki
oOlcii igerisinde bes nota ile gosterilmistir. Mehmed Emin, diiyek usuli ile agir diiyek
usullerinin dahi yapilarinda farklilik olmasa da siiratlerinde (tempolarinda) farkliliklar
oldugunu belirtmektedir. Usullerin notaya uygulamasinda bir fark daha dikkat
cekmektedir. Mehmed Emin, diiyek ve agir diiyek usulleri ya da aksak ve agir aksak
usulleri gibi, donanimda aymi sayisal degerlerle gosterilen usullerin aralarindaki farki
gosterebilmek icin, anahtar {izerine ya da arkasina hangi usul oldugunu yazi ile de
belirtmeyi gerekli gormektedir. Bu uygulamay1 yayinladigi “fasil” notalarinda da
kullandig1 goriiliir.

Kitab1 son boliimiinde Notacti Haci Emin Bey, Rast makaminda bir pesrevin
(Benli Hasan Aga) notalarin1 6rnek olarak vermistir (Ek 1).

Ali Ufki Beyden Giiniimiize Tiirk Miiziginde Nota Miizik Yazisi

Calismanin bu boliimiinde, Ali Ufki Bey'den giinlimiize yazili ya da basilt Tiirk
musiki nazariyat1 kitaplar incelenmis ve kullanilan degistirici isaretleri tespit edilmistir.
Burada ise tamami verilmeyip bazi g¢alismalara yer verilmis, diger calismalar tablo
igerisinde gosterilmistir.

Ali Ufki Bey-“Mecmua-i Saz-1 S6z"; Ali Ufki Bey'in onyedinci yiizyilin ikinci
yarisinda yazdigi diistiniilen “Mecmua-i Saz-1 S6z” adl1 yazma eserinde, kendi gelistirdigi
degistirici isaretlere yer vermistir (Sekil 2). Behar (2008:147), “Mecmua-i Saz-1 S6z” de
kullanilan miizik yazisini, 6zglin bir Osmanly/Tirk musikisi notalama sistemi olarak
goriinmeyen, fakat Tiirk musikisi eserlerini yaziya gecirmek amaciyla yazilmis “kiigticiik
bir 6zgiin notalama denemesi” olarak degerlendirmektedir.

Tablo 3. “Mecmua-i Saz-1 S6z"de degistirici isaretler

Adi Tizlestirici isaretler Peslestirici isaretler Naturel

Isareti

N AN Rl T B T T

Rauf Yekta Bey-“Musiki Nazariyat1”; Rauf Yekta Bey lkdam gazetesinde
yazdig1 makalesinde, Osmanlida kullanilan ve kabul gérmeyen miizik yazisi tiirlerinden
bahsetmektedir. Bu miizik yazilarindan en gecerli olaninin nota miizik yazis1 oldugunu
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ama bunun Tiirk miizigine daha uygun bir miizik yazis1 bulunamayacagi anlamina
gelmedigini belirtmektedir:

"... biz Oyle bir notaya muhtaciz ki ileride misikimiz terakki ettigi ve
bizde miikemmel takimlar, orkestralar tesekkill ederek misiki-i
Osmani’ye gore bir “armoni” fenni viicida geldigi zaman bile o nota
bizim ihtiydcimiza kifayetsaz olabilsin. Bu serditi haiz olan nota ise
elimizdeki notadan bagkasi degildir. Maamafth bu sdzlerimizden
istikbalde dahi daha miikemmel bir nota icadi miimkiin olamayacagi
fikrinde bulundugumuz anlasilmamalidir. Bilakis, bu ihtimal her
zaman bakidir” (Yekta, 1899: Aktaran: Cergel, 2007:52).

Tablo 4. “Musiki Nazariyati”nda degistirici isaretler

N ° —_
N ) o o N S o o =]
2 S| =g =g 2| E| 8| =228 £
Adr ° o | &5 55| © 8 © o3| >3] = <
© > S o] 3 O g < = =S S5 o @ 1]
= < Y S| m:S = = 7 X 3 m S h= Q
= < E El O = s S gl o
Isareti | F | # | # | # | Yok [ | b b ’B YOK h

Muallim Ismail Hakki Bey-“Usulat, Solfej, Makamat ve Ilaveli Nota
Dersleri”’; Muallim Ismail Hakki Bey 1924 yilinda yayinladigi, “Usulat, Solfej, Makamat
ve Ilaveli Nota Dersleri” adli kitabinda farkli sekillerde gosterilen degistirici
isaretlerlerden yararlanmistir. Bu isaretler, Nota Muallimi Haci Mehmed Emin Bey’in
kullandig1 degistirici isaretler ile benzerlik gostermektedir. Her ne kadar peslestirici
isaretlerde farkliliklar goriilse de (Hact Emin Bey’in Nota Muallimi’nde verildigi gibi)
perde seslerinin gosterildigi diziler ¢ikicidir ve peslestirici isaretler kullanilmamustir.

Tablo 5. “Usulat, Solfej, Makamat ve ilaveli Nota Dersleri”’ndedegistirici isaretler

Adi - . . . - - . .

Isareti F # # FIX| b b | B h

Suphi Ezgi-“Nazari ve Ameli Turk Musikisi”; “Nazari ve Ameli Turk
Musikisi” adli bes ciltlik eserinde Tablo 6'da verilen degistirici isaretlerden
yararlanmustir;
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Tablo 6. “Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi”’nde degistirici isaretler

Ad1
Fazla
diyezi
Kuguk
miicennep
diyezi
Buyik
miicennep
diyezi
fazla
bemoll
Bakiyye
bemoll
Kuguk
miicennep
bemoli
Buyuk
micennep
tanini
bemoli
tabii

Bakiyye
diyezi
tanini diyezi

w | b

Isareti
S
+=
AN
nr
=
==
N
v\&

Hiiseyin Sadettin Arel-“Musiki Nazariyat1”; giinlimiizde yaygin olarak
kullanilan sistem oldugu soylenebilir. Hiiseyin Sadettin Arel'in kullandig1 degistirici
isaretler Tablo 7'de verilmistir;

Tablo 7. Musiki Nazariyatinda degistirici isaretler

(5] % L =] %3 %3 -}
< = - | x - @ == © =2 S|l x 30| x 23S =3| o
s| £8| 28| 3 ER € | £E§ S | 25|23/ 35 | £E3| &
=2 o X © o S = =3 = c X
< |2 %2 82| 387w s> SCE|XE| SZgE|l 8 E SE|l %
¥XT| ST | ¥ST O 9| T Y @ TS| ¢S S E 2| m

m = 5 E > o m o 22 22 o

mEDT

Isareti
e
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e
=
o
=~
-
<ot
-
AT

i =

Giiltekin Oransay-“Musiki Istilahat1”; “Musiki Istilahat” adli eser Kazim Uz
tarafindan 1894 yilinda yayimlanmis musiki sozliigiidiir. Genisletilmis ikinci baskisi ise,
1964 yilinda Giiltekin Oransay tarafindan tekrar yaymlanmistir. Bu ikinci baskida, bemol
ve diyez konulari bagligi adi altinda degistirici isaretlerine de yer verilmistir;

Tablo 8.Musiki Istilahatinda degistirici isaretler

o o
[ [5) . (=] D S
S 5| 25 X &5 © = 23 X cz=| =
> =] o [=) 3D [=) [l
Adi EL €2 |2g2| 58|28l g8l ¥
XT| 8T ¥Y>T | X8 | B8 ¥>s& o
€ IS
Isareti +| # ﬁ q b IL h

M. Ekrem Karadeniz-“Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1”; “Tirk
Musikisinin Nazariye ve Esaslar?” adli kitabinin “perdelerin nota ile yazilis sekilleri”
boliimiinde, Tiirk miiziginde 41 ses oldugunu ve bu seslerin yedi gurupta toplanmasi
gerektigi belirtilmektedir. Birinci gurupta yer alan sesler degistirici isarete gerek
duyulmayan seslerdir (7 ses). ikinci gurup sesler “dért komalik diyez” isareti ile (5 ses),
ticlincii gurup sesler “5,5 komalik diyez” ya da “3,5 komalik bemol” isareti ile (5 ses),
dordiincti gurup sesler “8 komalik bemol” isareti ile (6 ses), besinci gurup sesler “1,5
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komalik diyez” isareti ile (7 ses), altinc1 gurup sesler “3 komalik diyez” isareti ile (7 ses)
ve yedinci gurup sesler ise “2 komalik bemol” isareti ile (4 ses) gosterilirler (Karadeniz,
2013:16-21). Bu isaretler Tablo 9'da gosterilmistir.

Tablo 9. Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari'nda degistirici isaretler

= 2 | = | 2 e | = = = < -
=| En| En| En| En| | E5| S| Es| ET = 5
o = 0O [
c| EL| 2| 28| Eg| 2 EE| EE| EE g E z g
<« 25 eS| 5| £5 c ] S o S S @ s £ [
o C =°| 2° =0 ‘g =z 9 =z 9 jpge = O 3 M
- o < - © — [o\] = w
— w) [ ™
-
N
)
S| # | £ #|E Yok D | b | D b | vok | f
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Nail Yavuzoglu-“Tiirk Makam Miizigi ve Yeni Notasyon”; Nail Yavuzoglu bu
caligmasinda yeni notasyon ve degistirici igaretlere yer vermektedir. Bu ¢aligma ile Tiirk
miiziginde hala yeni arayislarin devam ettigi de sOylenebilir (Yavuzoglu, 2013:17).
Kullanilan degistirici igaretler;

Tablo 10. " Tiirk makam miizigi ve yeni notasyon'da degistirici isaretler

Ad1
bakiye
Kiglk

miicennep

miicennep
Biyik
mucennep
divezi
tanini
bakiye
Kiglk
mucennep
miicennep
Buyik
miicennep
diyezi
tanini
naturel

bh | f

Isareti
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e,
E=3
«
b
-
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ANALIZ & TARTISMALAR

Bu c¢aligmada, Ali Ufki Beyden giiniimiize kadar Tiirk Miizigi egitiminde
kullanilan Bati1 miizik yazis1 ve degistirici isaretleri bir araya getirilerek incelenmistir.
Goriilmistiir ki, Notact Hact Emin Bey'e ait "Nota Muallimi" adli eser Tiirk miiziginde
sekizliyi Bat1 miiziginde oldugu gibi sadece 12 esit par¢aya bolmeyip yeni ilave notalar
da kullanan Tiirk Miizik Egitimi Tarihinin ilk basil1 eseridir.

SONUC

Ma’arif Nezaret Celilesinin 853 numarali ruhsatiyla Mehmed Emin Bey
tarafindan 1302 [1884] yilinda yayinlanan “Nota Muallimi”, Tiirk miizigi perde seslerinin
nota yazisi kullanilarak yazilmig, Tiirk miiziginin nota miizik yazis1 kullanilarak
Ogretilmesini amaglayan, bilinen ilk nazariyat kitabidir.

Miiellif Notact Haci Mehmed Emin Bey’in amacimin Bati miizigini 6gretmek
olmadigi, Tiirk miiziginde eserlerin hatta makamlarin yok olmamasi i¢in bir miizik
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yazisinin kullanilmasinin gerekli oldugunu vurgulamaktir. Bunun i¢in de en uygun ve en
kapsamli olan, “nota” miizik yazisin1 6nermektedir.

Bat1 miizigi ve notasmmin Osmanliya girisinden giiniimiize, Tirk miiziginde
kullanilan perde sesleri ve bu perde seslerinin gosterilmesinde kullanilan degistirici
isaretler incelenmis, ilk denemelerin Notact Hact Emin Bey tarafindan kullanildigi
gorilmiistiir. Ali Ufki Bey'den giiniimiize kullanilan degistirici isaretler Tablo 11'de
verilmistir,

Tablo 11. Ali Ufki Bey'den giiniimiize Tiirk Miiziginde Kullanilan Degistirici Isaretler

MUELLIFi TiZLESTIRICI PESLESTIRICI ISARETLER | NATUREL
ISARETLER ISARETLE
Ri
Ali Utki Bey , I # 3¢\ < ({ b <
Donizetti Pasa # b h
12(::]?;1;-}521;1 # # # # I? Yok yok
Rauf(\gSE)KTA __.[_ # # # YOK I/ b | % b YOK h
Tanburi CEMIL __.[_ # # # ## I/ b /b )B b b : h h
omomanos | F | H| AR b bbb |k
Supilgi ?11532(}1 # £ # X KA b e h
H. SféREL __.[_ # % ﬁ x cl )6 b 36 bb q
M. EKREM # £ # g | YO ﬂb 5 P b YOK
KARADENIZ K h
20-21
o T A A > b :

YAVI’}l;i(I)GLU # # # % . b L’ d L b h
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