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isminden de anlasilacag gibi Kitabii Kesfii'l-Hiimiim ve'l-Kiirab fi Serhi Aleti't-Tarab
(Musiki Yoluyla Dert ve Tasanin izalesi - Misiki Aletlerinin Serhi) msiki aletleri iizerine
te’lif edilmis bir eserdir. Ana bagliklar halinde yedi ¢algiya yer verilir. Fakat bunlarin haricinde
on ¢alg1 hakkinda daha bilgi bulunmaktadir. Ayrica eserde bu galgilari icat edenler, etimolojik
bilgileri, fiziksel yapilari, meshur icracilari, icra edilis sekilleri, fikhi hiikiimleri ve icra edildigi
mekanlar hakkinda bilgilere yer verilir.
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INSTRUMENTS IN THE ANONYMOUS MUSICAL WORK
NAMED KASHF AL-HUMUM WA'L-KURAB FI SHARH ALAT
AL-TARAB

ABSTRACT

As the name suggests, Kashf al-Hum0m is a book written about musical instruments.
There are seven instruments whose names are the main topics. Apart from these, the book also
presents us with some data regarding ten other instruments, their inventors, etymologies,
physical structures, famous performers, how (in what style) and when they are performed and
the deliverances given about them in terms of Figh (Islamic Law).
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GIRIS

Kitabii Kesfii'l-Hiimim ve'l-Kiirab fi Serhi Aleti't-Tarab® isimli anonim mdsiki
eserinin 186 varaklik tek niishasi, Topkap1 Saray1 Miizesi IIl. Ahmed Kiitliphanesi Yazmalar
Béliimii A. 3465 numarada bulunmaktadir.* Yaptigimiz katalog taramalarinda Arap lisani ile
yazilan bu eserin baska bir niishasina rastlayamadik.® Tespit ettigimiz kadar1 ile eser hakkinda
glinlimiize kadar bir ¢aligma da yapilmamistir. Eser ve igerigi hakkinda Farmer (6. 1965)
tarafindan bir tarama yapilarak, 6zellikle eski ¢algilar konusu defalarca kaynak gdsterilmistir.
Amnon Shiloah ise eser hakkinda yalnizca katalog bilgisi diyebilecegimiz birkag¢ climleden
bagka bir bilgi vermemektedir. (Shiloah, 1979, s. 376-383) Kanaatimizce bu ikisinden bagka,
eseri goren de olmamustir. Clnkii Kesfii'l-Hiimim hakkinda bilgi veren hangi kaynagi
incelediysek, bu iki kisiden aldig1 bilgileri kaynak olarak kullandiklarini gordiik.

Eserin te’lif edildigi tarih hakkinda XII. yiizyildan XV. yiizyila kadar farkl fikirler
mevcutsa da, kitabin kiitliiphanesi igin yazildigi Memliilk Meliki Seyfiiddin Ebl Bekr’in
1341°de vefat ettigi diistiniilirse, XIV. ylizyilin, eserin te’lif edildigi asir olmasi bizim
kanaatimizce daha dogrudur.

Kesfii’l-Hiimiim 'da  acikga bir boliim taksimi bulunmamaktadir. Fakat genel
bagliklardan bir ¢ikarim yaparsak, eserin dokuz bdliimden olustugunu soyleyebiliriz. Bu
boliimlerden ilki ve en genisi olan girig boliimiidiir ve miiellifin temel kaynagi sayilabilecek
kisi olan Farabi figiirii etrafinda sekillenir. Diger yedi boliimde, sirayla yedi temel ¢algidan
bahsedilir. Son bdliimde ise zikredilen sazlarin toplu olarak icrasi ele almir. Biz simdi
makalenin konusu geregi eserdeki calgilara geciyoruz.

METODOLOJI VE SINIRLAMA

Bu galigmada bahsi gegen eserin metninden yola ¢ikarak bazi incelemelerde bulunduk.
Daha sonra calgilar konusunda kategorilerle konu tasnifinde bulunup diger kaynaklarla bir
karsilagtirma yaptik. Esas mevzu Kesfii 'I-Hiimiim’a olmak lizere konunun anlasilmasi igin
bazen bunlardan yararlandik. Makalenin konusu, bahsi gecen eserde ¢algilar hakkinda ortaya
konan bilgilerdir. Bu sebeple eserde mevzu edilen felsefi ve tarihi hadiselerden
bahsedilmeyecektir.

3 Kolaylik saglamast agisindan eser ismini daha sonra kisaltarak Kesfii 'I-Hiimiim olarak verecegiz.

4 Karatay eser hakkinda su bilgiyi verir: “Aharli kdgit, 263 mm. boy ve 180 mm. eninde, 186 yaprak, sahifeler
harekeli, iri nesihle 110 mm. uzunlugunda 11 satir. Misir Eyyiibilerinden Safiyyiiddin® Ebl Bekr b. Menekli
Boga'mn kiitiiphanesi i¢in yazilmistir. Unvan miizehheb, hendesi tezyindtl, kahverengi cilt.” Bkz. Fehmi Edhem
Karatay, O. Reser, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Arap¢a Yazmalar Katalogu, Topkapt Sarayr Miizesi
Yaymlari, Istanbul 1961-1969, 111, 880.

5 Eser hakkinda bilgi veren kaynaklarda da zikredilen dogrultuda bilgiler bulunmaktadir. Ornegin; Farmer eserin
tek niishasinin Topkap1 Sarayr Miizesi’'nde bulundugunu ifade etmektedir. Bkz. Henry George Farmer, Studies
in Oriental Music, Publications of the Institute for the History of Arabic-Islamic Science, (Edited by: Fuat
Sezgin), Frankfurt 1997, |, 244.

60



Kesfii'l-Hiimiim Ve'l-Kiirab Fi Serhi Aleti't -Tarab Isimli Anonim Musiki Eserinde Calgilar

KESFU’L-HUMUM’DA CALGILAR
Genel Olarak Calgilar

Kesfii’l-Hiimum’da on yedi adet ¢calginin ismi gegmektedir. Bunlar soyledir: Ud, ¢eng,
santur, def, sebbabe (ney), rebab, suaybiyye (miskal, miisikar), misika (biiyiikk erganin),
yurgil (kii¢iik ergantin), kantin, kemenge, mevstil, borazan, ¢can, kopuz, sestar ve tar.

Edvar kitaplarinda sazlar, hakkinda bilgi verilmeden Once bazi kategorilere
ayrilmaktadir. Ornegin; Meragi calgilar ii¢ sekilde kategorize etmektedir: Telli sazlar, nefesli
sazlar, kaseli ve vurmali sazlar. (Sezikli, 2007, s. 151) Kesfii 'I-Hiimiim 'da ise boyle bir ayrim
bulunmamakla beraber, baz1 sazlar digerlerinden iistiin goriiliir. Bu sazlardan yedi tanesi asil
sazlardir ve tabiattaki yedi yildizin hilkkmiine gore terkip edilmistir. Bu calgilar miisikinin
biitliniiniin hilkkmiine goére devreder. Bu yedi saz ise; ud, ¢eng, kan(in, tar, sebbabe, rebab,
suaybiyyedir. Diger calgilar bu yedi sazin taklidinden ibarettir ve bu sazlar taklit edilerek icat
edilmistir. Kegfii’l-Hiimiim’da asil yedi saz ve taklitleri soyle siralanmaktadir: Ud; Tiirk
kopuzu ondan ¢ikmustir® ve ona benzer. Kan(in; santur ondan ¢ikmustir ve aynen onun gibidir.
Acem ¢engi; Misir ¢engi ondan ¢ikmistir ve onun ¢esididir. Tar; def ondan ¢ikmistir ve onun
karsiligidir. Sebbabe; mevsul ondan ¢ikmistir ve onun ¢esididir. Rebab; kemenge ondan
cikmustir. Suaybiyye; ondan bir sey tiirememistir. Cilinkii o, basit bir ka¢ kamistan tiiremistir.
Bu calgilarin her birinin icras1 yeganedir ve birbirine benzemez. (Kesfii'l-Hiimm, s. 105-107)

Kesfii’l-Hiimium’ da zikredilen {li¢ calg1 ¢ceng, santur ve miskal (suaybiyye) Diinyadaki
bircok miizik kiiltiiriinde goriilen ¢ok eski ve evrensel calgilardan olmasina ragmen
gilinlimiizde glindemden diismiistiir. Ceng ve miskal XVII. ylizyilda, santur ise XIX. yiizyilda
geri plana itilmistir. Bu {i¢ calgidaki perdeleri pestlestirip tizlestiren bir mekanizmanin
olmamas1 bunun sebebi olabilir. Santur ve ¢engin farkli uzunluklardaki telleri ve miskaldaki
farkli uzunluktaki kamiglardan her biri yalnizca bir ses vermektedir. (Can, 2011, s. 211)

Kesfii’l-Hiimim’da bu c¢algilardan dort tanesi tercih edilen ¢algilar olarak
zikredilmektedir. Bu dort galgi, her seyin temelindeki dort sayisindan ¢ikan dort kaideye gore
terkip edilmistir. Bu dort ¢algt; ud, kantin, geng ve deftir. Bu sazlarin neden digerlerine nazaran
tercih edildigi hakkinda bir bilgi yoktur. Bu tasnif diger edvar kitaplarindaki ¢algi tasniflerine
de benzememektedir. (Kesfii'l-Himam, s. 110) Halbuki benzer bir ayrim yapan Kagani “kamil
sazlar” olarak zikrettigi ¢algilari su sekilde verir: Ud, gisek, rebab, mizmar ve bise. Bu sazlarin
kamil olmasinin sebebi, icrd sirasinda makam degistiginde akort edilmeye ihtiya¢c duymadan

6 Tiirklere ait eski kopuzlarin birkag ¢esidi vardir. Bunlardan biri gdvde ve sap tek parga olan ve giiniimiizdeki
klasik kemencenin irisi mahiyetinde olan kopuzdur. Bu kopuz gériiniis itibari ile uda benzer, fakat; baska bir
kopuz tiirii ise tanbur tiplidir. Bu kopuz iki parcadan olusur ve armidi bir canaga at kil1 tellerin sarili oldugu bir
saptan olusur. {lk tarifteki kopuz ve ud arasinda bir yakilik kurulabilir, 1akin diger kopuz tamamen Tiirk
kokenlidir. Miellifin Tirk kopuzunun udtan tiiredigini ifade etmesi su anki bilgilerimize gore yanlig
goriinmektedir. Ayrintih bilgi igin bkz. Mahmut R. Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Kiiltiir
Bakanlig1 Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari, Ankara 1975, s. 24.
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icriya devam edilebilmesidir. (Yildiz, 2011, s. 60) Ornegin, o ¢agdaki kanunlarda mandal
sistemi olmadig1 i¢in makam degisikliginde yeniden akort edilmesi gerekiyordu.

Calg1 Yapim

Kesfii’l-Hiimim’da c¢alg1 yapiminda yedi malzeme kullanildig: ifade edilir. Bu yedi
malzeme soyledir: Bakir, ahsap, deri, kamus, ip, ipek ve tel. (Kesfi'l-Hiimtm, s. 110) Hasan
Kasani, Kenz(’'t-Tuhaf isimli eserinde ud yapiminda kullanilan ahsaplari anlatirken asla
rutubet tutmayan kuru agag cinslerinin tercih edilmesi gerektigi belirtilir. Bu mevziida en iyi
agac Sahcup'tur ve deniz kenarlarinda bulunur. Bundan sonra ise Serv agaci tavsiye edilir.
(Yildiz, 2011, s. 62)

Kesfii’l-Hiimim’da ise bu ahsaplar daha ayrintilidir. Ahsap sazlarda kullanilan ahsap
cesitleri ud faslinda anlatilmaktadir. Diger sazlarda ise anlatilan bu kamil ahsaplar tekrar
edilmektedir. Bu ahsaplar sazin sesini ve tim1 kuvvetini artirdigi gibi sazin omriinii de
uzatmaktadir. Bu ahsaplar dort tanedir: Kayin agaci, karaagac, saz ve ¢itlembik. (Yiicedag &
Gultekin, 2008, s. 182-185)

Kayin agaci, sazin sesine yanki, yani; tin1 verir. Ayrica sazin daha parlak goériinmesine
yarar. Karaagag, kayin agaci gibi yanki verdigi gibi, sazin sesini yumusatir. Boylece sert ve
rahatsiz edici nagmeler yerine, olduk¢a yumusak ve etkili sesleri dinleyiciye ulastirir. Saz
agac1, calginin uzun dmiirlii olmasini saglar.” Son ahsap olan ¢itlembik ise, diger ahsaplarda
bulunmayan bir¢ok 6zellik vardir. Bu dort ahsapla yapilan calgilarda ayr1 bir misiki, lezzet,
giizel ses ve nagmelerde yumusaklik olur. (Kesfi'l-Hiim{im, s. 131-132)

KESFU’L-HUMUM’DA ZIKREDILEN ANA CALGILAR

Kesfii’l-Hiimiim’da on yedi sazin ismi ge¢mesine ragmen yedi tanesi baslik halinde
fasillara ayrilarak verilmektedir. Diger sazlar ise konu aralarinda bazen ayrmtili bazen ise
birka¢ ciimle ile anlatilir.

ud

Ud; Atlas okyanusundan, Basra korfezine kadar uzanan biiyiik bir cografyadaki Islam
toplumlarinda goriilen en dnemli ve eski calgilardan biridir. Islamiyet'ten &nce Araplar,
mizhar, kiran ve muvattar adlartyla taninan ¢esitli udlar kullaniyorlardi. Kesfii’l-Hiimim’da
ud, en 6nemli ¢algi olarak ele alinmig ve ud fasli olarak basliklandirilan béliimde boyle miithis
bir ¢algiy1 yaratmasindan dolay1 Allah (cc) tespih edilmistir. Kegfii 'I-Hiimim’da bahsi gegen
¢algilarm ¢ogunda bunlarin mdcitleri de yer almaktadir. Fakat udu kimin icat ettigi® veya ne
zaman ortaya ¢iktig1 hakkinda bir bilgiye yer verilmemistir.

7 Saz agacmin hangi agag¢ oldugunu bilmiyoruz. Diger agaglarim giiniimiiz karsiligin1 bulduk, fakat saz agac1 ile ne
kastedildigini bilmiyoruz. Sozliikte saz; saz, ¢algt ve kamug gibi anlamlara gelmektedir. Kamis gibi ahsaplarin
da ud yapiminda kullanilmast miimkiin gériinmemektedir.

8 Udun icadi hakkinda bazi rivayetler mevcuttur. Bir rivAyette udu Hz. NGh’un babasi Lamek’in icad ettigi
anlatilmaktadir. Edvar kitaplarinda daha ¢ok kabul géren bir rivayete gore ise udu, masiki nazariyatini kuran ilk
kisi olan Hz. Davud icat etmistir. Beyt-i Makdis’teki odasinda asili duran bu ud; daha sonra Buhtunnasr’in
Kiidiis’ii yakip yikmast ile kaybolmus, daha sonra Aristo’nun 6grencisi olan Iskender zamaninda ortaya ¢ikmus
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Ud kelimesinin ash Arapgadir ve sarisabir veya 6dagact anlamindaki "el-€0d" (ayn-
vav-dal)dan gelir. (Tanrikorur, 2009, s. 170) Ud eski bir kelimedir ve Onceleri "sabbut"
adindaki bir baligin sekline benzedigi igin buna, sabbut denirdi. (Tekin, 2007, s. 84) Kindi’ye
gore ise, Arapcada "dal, par¢a" anlamindaki "0d"dan gelir ve bu ud yoriingenin yarisina
benzer. (Turabi, 1996, s. 70)

Tip olarak bugiinkii uddan ¢ok farkli olmayan eski udun, Araplar arasindaki eski
lakab1 da "Melikii'l-Alat"t1. Benzer bir sekilde Kesfii'I-Hiimiim’da uda biiyiik 6nem verilmis
ve calgilarin sultan1 anlaminda “Sultanii’l-Alat” olarak tarif edilmistir. Eserin ikinci faslim
olusturan ud sazinmn isminin ise kdkeni soyle ifade edilir: “Ud, a-ve-de’den® gelir ve geri
doniis, riicii anlamindadir. Insanoglu ud ile mutlu giinlerin geri donecegini ve o ferahlig
bulacagini umut eder.” (Kesfii'l- Himam, s. 124)

Ud yapiminda kullanilacak malzemeler onun hem ses kalitesini yiikseltecek hem de
uzun Omiirlii olmasmi saglayacaktir.’® Bu mevzuda Kesfii'l-Hiimiim’da ud yapiminda
kullanilacak ahsaplar ele alinmis ve en muteber olan dort tanesi sayilmistir: Kayin agaci,
karaagag, saz ve ¢itlembik. Bu ahsaplarin 6zellikleri 6nceki boliimde zikredildigi i¢in tekrar
etmeyecegiz.

Kesfii’l-Hiimim’da ud ile ilgili bir bagka ayrint1 ise onun yapisidir. Tarif edildigine
gore eskiden parcalanabilir udlar da vardi. Tellerinde perde olmayan bu udlar, melikler igin
yapilmisti. Parcalanabildigi i¢in tasimasi kolay olan bu udlar, 6zellikle seferlere gidilirken
taginiyordu. (Kesfi'l-Hiim{im, s. 126-127)

Kesfii’l-Hiimim’da udla alakali ilgi ¢ekici ve iizerinde durulan mevzulardan biri udun
tel sayisi ile bunlarin ihtilafidir. Kesfii I-Hiimiim’ dan 6nce de tellerinin sayis1 hakkinda ihtilafa
diisiilmiistiir.** Eski udlar dort telli iken, Kindi risalesinde nazari olarak farazi bir besinci bir
tel ilave ediyor ve bdylece udun ses araligim iki oktava yiikseltebiliyordu. Pratikte ise o
devirdeki udlar dort telli idi. (Turabi, 1996, s. 70) Kesfii 'I-Hiimiim’da ud tellerinin say1lari on

hatta Iskender tarafindan da tekrar imal edilmistir. GevrekzAde Hafiz Hasan Efendi’ye gore ise udu Pythagoras
icat etmistir. Bkz. Ahmet Hakki Turabi, Gevrekzdde Hafiz Hasan Efendi ve Miisiki Risdlesi, Ragbet Yayinlari,
Istanbul 2005, s. 95-96. Udun icad: ile ilgili baska gériisler icin bkz. Erhan Tekin, Safedi’nin Miizik Teorisinin
Incelenmesi, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii Nesredilmemis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2007, s. 84; Kadri
Sencalar, Ud Ogrenme Metodu, Miizik Diinyas1 Yaynlari, Istanbul 1974, s. 6; Murat Bardak¢1, Mardgal
Abdiilkadir, Pan Yaymcihik, Istanbul 1986, s. 116-117; CinugenTanrikorur, Miizik Kiiltiir Dil, Dergah Yayinlari,
Istanbul 2009, s. 170.

Sy

10 Ud yapiminda kullamlan ahsaplarin tarihi bilgileri i¢in bkz. Tolga Oter, Gegmisten Giiniimiize Ud Yapimcilari
ve Ud Yapiminda kullamilan Yontemler, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anabilim Dali Tiirk
Sanat Miizigi Bilim Dali Nesredilmemis Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2007.

11 Kindi farazi olan bir besinci tel ekleyerek udun ses araligini iki oktava ¢ikarmakta ve bunu yaptiginda yediser
sesten iki oktavlik on dort ses elde etmektedir. Bunlardan asil olan yedi sese, "negamii's-seb'u'l-evail" (ilk yedi
nota), onlardan tiireyen bir oktavi iizerinde olanlara ise "negamii's-seb'u'l-evahir" (son yedi nota) ismini
vermektedir. Kindi'de oldugu gibi Ibn Sina'da da ud dért tellidir ve nazariyatta udun perdeleri gosterilirken farazi
bir tel eklenerek udun ses araligi iki oktava ¢ikarilir. Bu besinci teli ilk defa Endiiliislii Ziryab takmis ve icrada
kullanmstir. Dért kaide hiikmiine gére takilan dort tel gelenegine Ibn Sina'da rastlasak da o bunu digerleri gibi
dort sayisi iizerine bina etme gabasi ile yapmamustir. Bkz. Turabi, /bn Sind'min Kitdbii's-Sifd'sinda Misiki,
MUSBE Nesredilmemis Doktora Tezi, Istanbul 2002, s. 82.
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iki, on, sekiz, alt1 ve dort olarak verilir. Bunlardan bagka olarak ise udun tellerini ¢ok artiran
ve bunda asirtya gidenlerden bahsedilir.

Bunlarin arasinda en ideal olani on iki tellisidir. (Kesfi'l-Hiimam, s. 114) Kesfii 'l-
Himdm’da da mucidi belirtilmeyen bu udun on iki telinin on iki burca gore tertip edildigi
belirtilir. Bu ud yirmi dort kirattir'? ve bu da yirmi dort nagme eder. Bu ud ile alt1 Avaze de
icra edilebilir. Ayrica on iki telli ud ile ademoglunun bedeninde bulunan hareketli ve sakin ii¢
yiiz altmis koke de hitap edilir. Bu ud ile hareketli kokler hafif darp ile teskin olur. Sakin
kokler ise sakil darp ile hareketlenir.

Kesfii’l-Hiimiim’da bahsi gegen on telli ud ise Farabi’ye atfedilmektedir. (Kesfii'l-
Himdm, s. 117) Bazi kaynaklarda Farabi’nin udun mdcidi olarak gosterilmesinin
yanhish@mdan bahsedilir. Ornegin, Ogel, Kesfii'l-Hiimim’da bulunan ud calan sazende
minyatiiriinde betimlenen udu Farabi udu olarak tanitiyor. (Ogel, 1987, s. 49) Halbuki miiellif
yalnizca on telli udu Farabi'ye atfediyor. Ayrica minyatiirde verilen bu ud on telli degil, on bir
tellidir. Farabi’nin udu icat etmesi yanlis bir bilgi olmakla beraber, ud {izerinde ¢aligmalar ve
belki de yenilikler yapmasi pek muhtemeldir. (Ozalp, 2000, s. 168)

Meragi de, on telli (bes ¢ift telli) udu Farabi’ye atfeder. (Sezikli, 2007, s. 151) Sayet
bu dogru olsa idi Kesfii I-Hiimiim u da desteklerdi. Fakat yukarida belirtildigi gibi bu besinci
tel Farabi’den ¢ok daha once Ziryab tarafindan kullanilmaya baslanmisti. Kesfii’l-Hiimim’a
gore Farabi on telli olan bu udu soyle icat etmistir: Bir cenazeden donen Farabi, mezari riizgar
tarafindan acilmis bir ceset goriir. Bu cesedin baldirinda on kokten miitesekkil sinirler vardir.
Bunu fark eden Farabi, insan bedenine benzeyen bir ud yapmaya karar verir ve bu udun karnimi
ademoglunun karn1 gibi, gdgsiinii onun gégsii gibi, yanlarin1 da onun ayaklar1 gibi yapar.

Kesfii’l-Hiimum’ da zikredilen bir baska cesit olan sekiz telli ud ise iiglincli mertebedir
ve digerleri gibi yirmi dort kirattir. Bir de dort telli ud vardir ki bu da kaidelere gore terkip
olunmaktadir. Boylece dort tel dort kaideye delalet eder. Bu teller tiz telden baslayarak sirayla
kan, safra, sevda ve balgami simgeler. Ulemaya gore udun az telli olan1 makbul olmakla
birlikte, sekiz telden asagisina da itibar etmez. Bu sekiz telli ud sekiz mizaci®® temsil

12 Eserde oldukca sik kullanilan bir kelime olan “kirdt”; iki oktavlik ses aralign i¢in kullamilir. Eski edvar
kitaplarinda olan ve 6zellikle dort telli uda besinci farazi bir tel eklenmesi ile ortaya cikan iki oktavlik ses aralig
icin, Kesfii'l-Hiimiim'da terimlesmis bir kelimedir. Kirat kelimesi sozliikkte parmak 6l¢lisii, hacim 6lgilisii ve
agurlik Olgiisti gibi anlama gelir. Agirlik olarak bir gramin yirmi dortte birine tekabiil eder. Misir da ise 0.195
gram degerinde kullanilir. Ayni zamanda iki asirdan fazladir, Arap musiki nazariyatinda bir oktavdaki yirmi
dort esit aralig1 ifade etmek igin kullanilir. FarGki, misiki sozliigiinde ¢algilarin tellerinde iki oktavlik ses sahasini
kirk sekize bolerek bir kirat elde edilecegini belirtmektedir. Kesfii'l-HiimGm'da ise iki oktav boliinerek yirmi
dort ses elde edilir. Bu kelime Kesfii'l-Hiimim'da genellikle sazlarin ses araliini ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Bir ¢alginin kdmil olmasi i¢in en az yirmi dort nagmeden, yani; eserdeki ifadeyle yirmi dort
kiratten meydana gelmesi gerekmektedir. Bunu daha agik belirtmek i¢in, asil olan on iki nagme hafif ve sakil
olarak iki tabakada tarif edilir. Ayrica bu yirmi dort kirat, sazlarin dengesi olarak tarif edilir. Sazlarin dengesi
olarak tespit edilen bu rakam, ayn1 zamanda insanoglunun bedeninde de bulunur. Bu sebeple, bir calgi bu
dengeye eristiginde, insanogluna da uygun hale gelir. Baska bir ifadeye gore ise kirat; ana notalara nasil nagme
deniyorsa, ara notalarla birlikte hepsine verilen isimdir.

13 Sekiz mizag: Sicak, soguk, kuru, nemli, kuru sicak, kuru soguk, nemli soguk, nemli sicak.
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etmektedir. Bazilar1 bu udu tellerinin ¢ift akort edilmesi yiiziinden dort telli olarak da sayarlar.
(Kesfi'l-Hiimtim, s. 119-120)

Udun tellerinde asiriya gidenler ise onu, on sekiz telli olarak imal etmislerdir. Boyle
udlar nagmeleri zayiflatir ve iyi degildir. Ideal olan az teldir. Ciinkii az tel nagmeleri
kuvvetlendirmektedir. (Kesfii'l-Hiim{im, s. 125-126)

Kesfii’l-Hiimim’da ud faslinin sonunda bir (di minyatiiri bulunmaktadir. Bu
minyatiirdeki Gdinin elinde bulunan udda on bir adet burgu bulunmaktadir. Eserde on bir tele
ait bir bilgi bulunmamasina ragmen bdyle bir ¢izimin olmasi, her ne kadar gilintimiizdeki
udlarin eski bir prototipinin benzerligi agisindan bize cazip gelse de tesadiif veya bir yanlislik
eseri ¢izilme ihtimali daha ylksek gériinmektedir.

Ceng

Eserin iigiincii faslim1 olusturan ¢eng'; Kesfii 'I-Hiimiim'da dokumaci tezgihi gibi
ayakta duran bir ¢algi olarak tarif edilmektedir. (Kesfi'l-Hiim{im, s. 167) Eserde, ¢engi icat
eden kisi olarak Sehriyariben Hakan el-Acemi ismi zikredilir. Cenge bu ismi, o vermistir.
Ceng, Arapcada ¢algi manasina gelir. Fakat miiellif bu ismin asil menseinin Fars¢a oldugunu
ve zahme-vurus gibi anlamlara geldigini belirtmektedir. (Kesfii'l-Hiimtm, s. 154)

Kesfii’l-Hiimum'da iki ¢esit cengten bahsedilir. Bunlardan birincisi kadim olan Acem
¢engidir. Bu ¢engin bir yiizii vardir ve tellerin arasinda bir ortii bulunmaz. Eller ile iki
tarafindan ¢alinir. Daha ilkel bir calgidir. (Kesfi'l-Hiimtim, s. 145) Acem ¢engleri Misir’1 ele
geciren Fatimi halifesi el-Muizz'den (953-975) 6nce pek gortlmiyordu. Yahut da halk
arasinda pek yaygin degildi. (Ogel, 1987, s. 377-378)

Ikinci tiir ise Misir ¢cengidir. Acem ¢engine benzetilerek yapildigi igin onun gelismis
hali sayilir. Iki yiizii vardir ve kanatli ahsaptan yapilmistir. Bu kanatlarin iig¢ fonksiyonu vardir.
Oncelikle bu kanatlar gengin sesini daha giizel hale getirir. Ciinkii ahsap kuruyup suyunu
attiginda ses tinis1 daha tatli hale gelir. Ayrica ahsap birbirine tutundugu i¢in daha uzun 6miirlii
olur. Diger yandan; ¢enginin ellerini, izleyenlerden gizledigi i¢in daha estetik bir goriintii arz
eder. Son olarak ise; tellerin ahgap lizerinde tutunmasi sebebi ile ¢gengin sesini daha kuvvetli
(yiksek) hale getirir. (Kesfii'l-Hiimim, s. 145-146)

Kesfii’l-Hiimiim'da ise ¢engin tel sayis1 yiiz veya altmig olarak tarif edilir. Tel sayisini
cengte artiranlar oldugu gibi azaltanlar da olmustur. Fakat ideal rakamlar bunlardir. Altmis
telli olan ¢engin telleri ikiserli olarak akort edilir. Bdylece otuz nagme ile iki buguk oktavlik
bir ses aralig1 elde edilmis olur. (Kesfii'l-HiimGm, s. 150-152)

Tel sayisim yiizden fazla olacak sekilde artiranlar olsa da Kesfii'I-Hiimiim'da tel
say1sini azaltmak daha miinasip goriilmektedir. Bdylece darplar daha kuvvetli hale gelecektir.
Bu sebeple altmis telin yaninda kirk sekiz ve yirmi dort telli ¢engler de imal edilmistir. Ogel,

14 Uzerine deri gegirilmis yirmi dort telli, dik olarak calman bir ¢algidir. Telleri killara baglanmistir ve bu killar
gerildiginde teller tizlesir, gevsetildiginde ise pestlesir. Agik teller ile ¢calindigindan, parmaklarla baski yoktur.
Bazen otuz bes tel baglanir. Mehmet Zeki Pakalin, Osmanlt Tarihi Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, Milli Egitim
Basimevi, Istanbul 1951, 1, 347-348.

65



Twrasct, M. Rast Miizikoloji Dergisi Cilt 111, Sayr 1 (2015), s.59-79

bu ¢englerin daha yaygin oldugunu ve Misir tipindekilerin bazi ustalar tarafindan icra edilmis
olabilecegini ifade etmektedir. (Ogel, 1987, s. 378)

Ceng iki elle ¢alinan bir sazdir. Kesfii'[-Hiimiim'da sag elin icras1 “temkin (kuvvetli)
darp” olarak isimlendirilmektedir. Ciinkii sag el daha kuvvetlidir ve icras1 daha saglamdir. Sol
elin darbina ise “muin (eslik eden) darp” denir. Ciinkii sol, asil darbi1 belirleyen sag: takip eder
ve darpta ona yardime1 olur. icrada sag erkegi, sol ise disiyi temsil eder. Islam hukukunda nasil
erkegin iki hakk: disinin ise bir hakki varsa, icra sirasinda da sagin hakki daha giicliidiir. Ayrica
¢engin icrast savasgilarin hareketlerine benzetilir: Savascilar sol ile korunurlar ve sag ile
zamani gelince diigman tizerine kili¢ vurarak diismani etkisiz hale getirirler. (Kesfii'l-Hiimtim,
s. 146-148) Sayet kisi solak ise 0 zaman darplarin ismi ve darptaki konumlar1 degisir. Sol darp
temkin, sag darp ise muin olur. (Kesfii'l-Hiimim, s. 148)

Santur

Eskiden kanundan daha gozde olan bu saz, kanunun mandal ilavesi ile gelismesinin
ardindan gézden diismiistiir. Tiirk Miizigindeki ses sisteminin perdelerinde artis yasanmast,
santurun icrastni zorlamis®® ve XIX. yiizyilin sonlarinda tercih edilmemeye baslamustir.
Halbuki santur giiniimiizde ses araligt daha dar olan klasik iran miiziginde 6nemli
sazlardandir. (Can, 2011, s. 215)

Kesfii’l-Hiimim’da santur, telliler arasinda onemli bir yere sahiptir. Tellerinin
bakirdan olmas1 sebebiyle diger sazlardan ayrilir ve tin1 olarak farkl bir lezzet vermektedir.
Ciinkii bakir teller ¢cok farkli bir titresim yayar ve bdylece dinleyiciyi cezbeder. Miiellif
santuru; “Misir ehlinde bulunan santurlar {i¢ kenart esit, biri digerlerinden uzun olacak sekilde
imal edilir” diyerek tarif etmektedir. Gliniimiize ulagan ya da diger edvar kitaplarinda yer alan
santurlarda da bu Ozellik aynidir. Bu, santurun uzun siiredir degisiklik gegirmedigini
gostermektedir. (Kesfii'l-Hiimm, s. 166-170)

Santurun yapildig1 ahsap gayet ince olmali ve iizerinde delikler olmalidir. Sayet boyle
olmazsa santur nagmeleri hapseder ve disar1 vermez. Baska bir ifadeyle titresimi ve tiniy1
keser. (Kesfil'l-Hiimtm, s. 171) Bunlarin yani sira Kegfii 'I-Hiimiim’da, santurda kullanilan
ahsap malzemelerin cinsi agiklanmaz.

Tel sayisi olarak ise diger sazlarda oldugu gibi sayiy1 ¢ok fazla artirmaya itibar
edilmez. Kesfii'I-Hiimum’da santurlar yuz telli olarak tarif edilir. Bu teller dorderli olarak akort
edilir. Boylece yirmi dort kiratli doksan alt1 tel eder. Geriye kalan dort tel ise dort kaideyi
temsil eder. Bu sekilde yirmi bes sesli bir saz elde edilmis olur. Bu tarif edilen; biiyiik
santurdur. Bir de kii¢lik santurlar vardir ki, bunlar altmis tellidir. Bu santurda dorderli akort
edilmis on bes nagme vardir. Bu altmis tel, biri hafif digeri sakil olan yirmi dort kirati temsil
etmektedir. Toplamda kirk sekiz eder ve altmistan ¢ikarildiginda geriye on iki kalir. Bu da biri
hafif digeri sakil olan alt1 avazeyi temsil etmektedir. (Kesfii'l-Hiimam, s. 172-180)

15 Evliya Celebi santurdan bahsederken, onun topluluklardaki icrasina vurgu yapar. Onun Istanbul'da ¢eng, rebab,
tanbur, ud ve kanunla birlikte sabahlara kadar icra edilen bir saz olduguna dikkat ¢eker. Bkz. Ayse Altundag,
Evliya Celebi Seyahatndmesi’'nde Tiirk Misikisi ile Alakali Bilgiler, MUSBE Nesredilmemis Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul 2005, s. 132.
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Kesfii’l-Hiimiim 'da santurun icrasi; “Sag ile calinir ve sol agmaya kapamaya yardimci
olur” diye tarif edilir. Cengde oldugu gibi sag ile vurulan darp asil sayilir ve sol bu darpta ona
yardimc1 olur. Santur (ve kanunla) ilgili bir diger ayrint1 ise sOyledir: Santurun digerlerinden
cok farkli ve hassas bir ses yapisi vardir. Bu hassaslik o kadar ileri derecedir ki, bir karinca
santurun {izerinde yliriise, orada bulunanlar ayaklarinin sesini duyarlar. Ayrica bu sesten bile
bir ahenk zuhiir eder. (Kesfii'l-Hiimim, s. 168) Buradan yola ¢ikarak, giiniimiizde 6zellikle
kanun i¢in anlatilan bu benzetmenin oldukga eski bir ifade oldugunu soyleyebiliriz.

Def

Kesfii’'l-Hiimiim’da def'®; kasnak seklinde, tiraslanms deriden yapilmis ve un elegine
benzeyen vurmali bir ¢algi olarak tarif edilmektedir. Tarif edilen deflerde bakir ziller bulunur
ve bu bakir ziller, santurda belirtildigi gibi defe farkli bir titresim ve tin1 verir. Sayet bu bakir
ziller bulunmazsa defin sesi sagir, zayif ve lezzetsiz olur. (Kesfii'l-Hiimim, s. 168)

Defte vuruslar iig, bes ve yedi ile sayilir. Avug ile vuruslara bir sinirlama
getirilmemistir. Fakat parmaklarla vuruslar boyle degildir. Bunlar icrada bir, iki, dort, sekiz,
on alt1, otuz iki diye ikiser katlanarak alt1 mertebede sayilir. Sayet ritimci isterse iig, alt1, on
iki, yirmi dort, kirk sekiz, doksan alt1 diyerek sayar. Hangisi kolayina gelirse onu kullanabilir.
Onemli olan parmaklarla vuruslarin alti mertebeyi gegmemesidir. (Kesfii'l-Hiimm, s. 197-
199)

Kesfii’l-Hiimim’da def;, bilhassa Araplarin kullandig1 bir saz olarak ifade edilir ve
diger calgilara nazaran daha heldl olarak belirtilir. Delil olarak ise Hz. Peygamber’in
Medine’ye hicreti sirasinda onu karsilayan Beni Neccar kizlarinin ellerindeki defler
gosterilmektedir. (Kesfii'l-Hiim{im, s. 190-193)

Cahiliyede kullanilan defler ise haramdir. Ciinkii bu defler iyice tiraglanmig deri
iizerine gerilen kasnaga altin ziller takilmak suretiyle imal ediliyordu. Bazilar biitiin deflere
haram dese de, aslinda haram olarak zikredilen defler olarak altin zilleri olanlar
kastedilmektedir. (Kesfii'l-Hiimam, s. 193)

Ney (Sebbibe)
Her ne kadar elimizde kaynaklar olmasa da saz yapiminin insanlik tarihinin ¢ok

gerilerine dayanmasi miimkiin goriinmektedir. Ney, ilk insanlarin kullandiklar1 en ilkel nefesli
sazlarm,'” bugiinkii seklini almis olan ve insan sesine en yakin miizik ¢algilarindan birisidir.

16 Def ailesinden herhangi birinin ad1 olarak genel bir ifade arz etmektedir. Kelimenin Arapga kokenli oldugu veya
Siimerce'deki (M.0O. 3000 ortalar1) "dup" veya "adapa, adapu, adap" gibi kelimelerden geldigi bilinmektedir. Bu
kelime Araplara duff veya daff seklinde, Tiirkgeye de def veya tef seklinde gegmistir. Def veya tef olarak ilk
eski Tbrani metinlerinde gegmektedir. Arapga olan bu kelime, hemen hemen tiim Islam toplumlarinda bu isimle
amhir. Ozalp, a.g.e., s. 170; Ezel Acar, XV.-XVI. Yiizyillarda Kullanlan Tiirk Miisikisi Sazlar, ITUSBE Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul 2004, s. 40. Islam diinyasinda genel olarak su yedi cesidi vardir: Dort kose, yuvarlak sade,
kirisli yuvarlak, zilli yuvarlak, halkali yuvarlak, ufak ¢ingirakli yuvarlak, hem kirisli ve singirtili yuvarlak. Bkz.
Farmer, "Tef", MEB Islam Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1986, XII-1, 114-117.

7 Giiniimiizde yapilan arkeolojik kazilar neticesinde, neyin gegmisinin oldukga gerilerde oldugu ortaya ¢ikmugtir.
Siimerler’de M.0.5000 yillarindan itibaren kullanildigi sanilsa da elimizdeki en eski bulgu, M.0.3000 —
M.0.2800 yillarindan kalan ve bugiin Amerika’da Phledelphia Universitesi Miizesi’nde bulunan neydir. Neyin
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(Halic1, 1998, s. 25) Kesfii 'l-Hiimiim’da ney, bu 6zelliginin yani sira manevi bir kimlik
kazanmig ve Rabbani bir ¢alg1 olarak adlandirilmistir. (Kesfii'l-Hiimtim, s. 237)

Kesfii’l-Hiimum’da ney “sebbabe” olarak zikredilmektedir. Diger galgilarin isimleri
hakkinda bilgi verilmesine ragmen, Kegfii'l-Hiimiim’da sebbabe hakkinda bir aciklama
yapilmamaktadir. Buna ragmen céhiliye doneminde bu saza “mincar” denildigi belirtiliyor.'®

Sebbabe ismini, Ibn Haldun (6. 1406)’un Mukaddime’sinde de goriiyoruz. Ibn Haldun,
sebbabeyi ic¢i bos bir kamistan yapilmig ve ilizerinde belli kaidelere gore delikler agilmis
bulunan, parmaklarla basilarak giizel sesler ¢ikaran ve insanlar1 neselendiren iiflemeli bir saz
olarak zikretmistir. (Tirasci, 2014, s. 99-115)

Kesfii’l-Hiimim’da, neydeki ilahi s gorenlerin, onu altindan, giimiisten, bakirdan
yapmalarina ragmen onun, en ahenkli ve giizel nagmeleri ahsap ile verebilecegi
vurgulanmustir.1°

Kesfii’l-Hiimim’da neyin uzunlugu hakkinda bilgi verilirken eski bir uzunluk &l¢iisii
olan “kabz” kullanilir. Bir kabz 125 mm. uzunlugundadir. Fakat Kegfii 'I-Hiimiim 'da bu 0l¢lyu
daha anlasilir kilmak i¢in bir kabz, bes parmak ile dlgiilendirilmistir. Neydeki her bogum igin
bir kabz denilmis ve dokuz bogum bdylece kirk bes parmak olarak hesaplanmistir. Bu da
glinimiizde yaklasik olarak 90 cm. olacaktir. (Kesfii'l-Hiim{im, s. 232)

Kesfii’l-Hiimiim 'da tek parga kamistan olusan ve tek yerden giren havayi farkli
deliklerden, ¢esitlenmis nagmeler olarak ¢ikaran calgi olarak tarif edilen neyde bulunan yedi
delik, yedi yildiza gore terkip olunmus olup iifleyisin siddetine gore her bir delikten dort ses
cikmaktadir. Bu ise dort unsura gore yapilmis bir terkiptir. Nagmelerdeki tekrarlar harig, on

o donemlerde dinsel torenlerde kullanildig: sanilmaktadir. Stimerler tarafindan kullanilan ney; buradan Asya ve
Orta Anadolu kavimlerine gegmistir. Ayrica Tiirkler, IslAmiyeti kabul etmelerinden 6nce eglence ve diger
miizikli toplantilarda bu sazi benimseyip kullanmiglardir. Bkz. Ahmet Kaya, Ney Metodu, Caglar Masiki
Yaymlari, Istanbul 2003, s.10.

18 Fars¢a’da kamig anlamima gelen “nay” kelimesi; Tiirkgede uzun siire bu sekilde kullanildiktan sonra zamanla
“ney”’e doniigmiistiir. Arap, Fars ve Tiirk iilkelerinde benzer tipli galgilara da bu isim verilmistir. Ney iifleyene
nayi ya da neyzen, neyzenler toplulugunun basina da ser-nayi ya da ser-neyzen denir. Edvar kitaplarinda ney
farkli isimlerle anilmaktadir. Islamiyetin dogdugu yillarda Araplar ney benzeri calgilari “kussaba” diye
isimlendirmislerdir. Miisiki tarihinde ney kelimesinin gegtigi en eski kaynaklardan biri Ya’kub b. Ishak el-
Kindi’nin (6. 866) Kitdbii'l-Musavvitdti’l-veteriyye min zdti’l-veteri’l-vdhid ild zdti’l-veteri’l- ‘asreti’l-Evtdr
isimli risélesi olup burada ney; “en-Nayii'r-Rami ale’z-zukk” (Rum iilkesinde yasayanlarin keseli neyi) adiyla
kaydedilmistir. Bu da torbali mizmar (tulum, gayda) ismiyle taninan sazdir. Tulumun ucundaki kamig kismina
da ney isminin verildigi kaynaklarda belirtilmektedir. Bkz. Tolga Unaldi, 2000°li Yillarda Tiirkiye 'de Ney Sazi,
Tavirlart ve Bu Tavirlarin Belli Bagl Icracilari, Yildiz Teknik Universitesi SBE Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
2008; Turabi, el-Kindi'nin M{siki Risaleleri, s. 155.

19 Giiniimiize ulasan ney, elbette ilk zaman kullamldig1 gibi basit seklini muhafaza etmemis, zamanla degiserek
sahasina sahip oldugu i¢in eski tarihlerden beri kullanilagelmis ve unutulmamistir. Sesindeki his ve giizellik
unsuru ile ayrica dini misikide de bir sembol haline gelmistir. Ilk insanlar ren geyiklerinin parmak
kemiklerinden diidiikler yapip ¢almaktaydi. Daha sonra bu diidiiklere delikler acarak nefesli calgi cesidini
gelistirmislerdir. Siimerler, Babiller, Asurlular bu iiflemeli ¢algi tiiriinden olan fliitii kullanmuglar, Misirlilar ise
simdi bizim kullandigimiz neye benzeyen yan fliitii kullanmislardir. Bkz. Bayram Akdogan, Tirk Din M{sikisi
Dersleri, Bilge-Ajans Matbaa, Ankara 2010, s. 289; Fatih Koca, “Ney’in Tarihi Gelisimi ve Dini Mdsikimizdeki
Yeri”, Dini Arastirmalar, 2002, c. IV, sa: 12, s. 182.
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iki sesli kromatik diziden iki oktavlik, yani Kesfii’l-Hiimiim 'daki tarifle yirmi dort kiratlik bir
dizi ortaya ¢ikmaktadir. (Kesfii'l-Hiimtm, s. 226-228)

Ney, goriiniisiine nazaran basit olmasina ragmen icra bakimindan zengindir. Ancak,
her nevi sazda oldugu gibi ney iifleyebilmek ve arzu edilen sesleri gikarabilmek i¢in 6ncelikle
kulak ve duygu hislerinin gelismesi lazimdir. Tirk Misikisi’nin kendine has seslerini
duyamayan kimse bu sazi hakkiyla iifleyemez. Ney iiflenmesi hakkinda ilk genis agiklama
1504’te yazilmis olan Seydi’nin Matla isimli eserinde bulunmaktadir.

Uflemeli sazlar ikiye ayrilir: Nefesliler ve kendinden nefesliler. Nefesliler sazlar ise
kendi arasinda ti¢e ayrilir: Borular, delikli diidiikler, dilli diidiikler. Delikli diidiiklerden olan
Ney; iki ucu agik olup dikine veya bir ucundan iiflenen sazlardandir. (Erguner, 2002, s. 30)

Kesfii’l-Hiimim’da neyin icras1 hakkinda ayrintili bilgi bulunmamasina ragmen yer
yer teknik bilgiler verilmistir. Ney iiflemede nefes ikiye ayrilmistir: Sicak nefes, soguk nefes.
Sicak nefes ates tabiathidir ve bu yiizden soguk nefes daha tathidir. Ney daha diisiik nefes ile
iiflenirse daha dhenkli ve tath olur. (Kesfii'l-Hiimm, s. 236)

Neyde icra sirasinda iki sey ¢ok Onemlidir. Birincisi parmaklardir, neyzen icra
sirasinda parmaklarina dikkat etmeli ve notalar1 atlamamalidir. kincisi ise zihindir, neyzen
icra sirasinda etrafin1 ¢ok iyi takip etmelidir. Clinkii icrada oldukca baskin bir sesi olan ney
diger calgilar1 bastiracagi i¢in ¢irkinlesir ve hatta muganniyi bastirirsa icrayi iyice sikintrya
sokmus olur. Ayrica Kesfii’l-Hiimiim’da neyin ¢ok fazla {iflenmesi de zararli bulunmustur.
Ciinkii ¢ok ney iiflemek kalbi zayiflatir ve zihni bosaltir. Bunun sebebi de beyindeki safranin
bedene akmasidir. (Kesfii'l-Him{m, s. 244-249)

Kesfii’l-Hiimiim®da ise ney, nefesli sazlarin en tatlis1 ve ahenklisi olarak tarif edilir. 2
Ciinkii nefesli sazlar seytan isiyken neyde Rahmani bir sir?! vardir. Bu sirrin kaynagi ise sudur:
Hz. Misa (a.s.), Allah Teala ile goriismeyi dileyince, Cenab-1 Hakk ona, kars1 daga bakmasini
emretmis ve sonrasinda karsida bulunan Tar-1 Sina {izerine tecelli etmistir. Bu tecelli sirasinda
etrafa bir nur yayilmig ve dagin etrafinda bulunan nebatattan, bu nurun isabet ettiklerinde
meyveler hasil olmus, fakat kamigin verecek bir meyvesi olmadigi i¢in bu sir i¢inde sakli
kalmigtir. (Kesfii'l-HiimGm, s. 240-241)

20 Ney’in mistik tarihi agisindan rivayetlerden miitesekkil baz1 bilgiler de mevcuttur. Fakat bunlar mistik ve
dogaiistii bazi hikayelerden ibarettir. Hz. Musa’nin Ney iifleyen ilk peygamber oldugu, Hz. Davud’a Kur’an’da
ithaf edilen mizmarin aslinda ney oldugu, Feridiiddin Attar’in Hz. Ali’nin Peygamberden aldig: sirr1 bir kuyuya
anlatmas: ve kuyunun etrafinda biten kamuslarinda bu ask sirrindan hiiziinlenip 6tmesi veya sazliktaki
sevgilisinden ayrilan kamisin, i¢indeki pisliklerden arinip yanmas: ve sonrasinda feryat etmesi gibi hikayeler bu
kabildendir. Hakki Karahasan, Ney Metodu, Alkim Yayinlari, Istanbul 2003, s. 8.

2L Hz. Mevlana ise neyin insan1 olgunlastirip insan-1 kAmil hale getirecegini ¢iinkii Elest giiniinde insanlarin “evet”
diye karsilik vermesine ragmen sonradan bunu unutmasi ve bilmeden icten ige asli vatanini ve rabbi ile
karsilagsmasini 6zlemesi ile neyin sazliktan ¢ikarilip i¢inin bosaltilmasi ve diger neylerden ve vatanindan uzak
kalmas1 ayni seydir. Insan ve neyin bir araya gelmesi bu hasret ve 1zdirabin dile gelmesi olacaktir. Orhan
Kuntman, Mesnevi Bazi Beyit ve Hikdyelerin Tiirkge Siir Cevirisi ve Yorumu, Zembil Basin Yaym, Ankara 2003,
s. 8.
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Bagka bir rivayette ise bu nurun, neyi yakip gectigi ve bu ytizden sesinin bu kadar
yakici oldugu belirtilmektedir. I¢inde tagidigr bu ilahi sir yiiziinden begenilmis ve tercih
edilmistir. Ayrica digerleri ile karsilastirildiginda daha helaldir. (Kesfii'l-Hiimtm, s. 237)

Rebab

Yayli calgilara ait Tiirklerdeki ilk izler sekizinci ve dokuzuncu yiizyila ait olup Uygur
Tiirklerinde goriilmektedir. Kesin tarihi bilinmese de ilk yaylinin Asya Kitasi mensei olmasi
miimkiindiir. (Kaya, 1998, s. XVI-XVII) Tiirk yayl calgilarinin en eskilerinden olan rebab,
ortacagda Tiirk-Islam diinyasinda olduk¢a yaygm olarak kullanilmistir. Tarihte farkli
manalarda kullanilmis bir kelime olan rebab, dillere gore farkli calgilan tarif etmek igin
kullanilmustir. Tiirklerin kopuz dedigi saza; iranlilar barbat, Araplar rebab, Batililar ise Lyra
demektedir. (Acar, 2004, s. 16)

Tiirklerde "1kl18" denen yayl calgilara XV. yiizyildan itibaren, Iran'da yaygin olan
kemengce deyisi girmistir. Ik Tiirk calgilarindan olan 1kligin eski metinlerde gegen tarifleri,
giiniimiizdeki rebaba ¢ok yakindir.?? Kesfii'l-Hiimiim 'da ise rebab hakkinda verilen bilgiler
bunlardan farklidir. Hikdyeye gore Tai ailesinden, Su’dé binti Amir el-Absi isminde bir kadin
bulunuyordu. Bu kadmin ¢ok sevdigi ve babasi erken yasta Olen bir oglu vardi. Onu
digerlerinden ayirir ve onunla odasinda 6zel olarak ilgilenirdi. Bir giin oglu vefat etti ve kadin
buna ¢ok fazla iiziilerek gece giindiiz bagira bagira feryat etti. Kabile halki ne yaptiysa kadina
engel olamadilar. Birka¢ defa melike bunu sikayet ettilerse de, kadin meliki de dinlemedi. En
sonunda kadinin dilini kesmeye karar verdiler. Ciinkii kadin giin gegtikce bu feryadi daha da
artirtyordu. Kadimin dilini kestiler ve o da i¢indeki aciy1 digar1 atamaz hale geldi. Her giin daha
cok 1stirap duyuyor; fakat sesi ¢itkmadigi i¢in feryat edemiyordu. Cok varlikli olan bu kadin,
elindeki degerli seyleri harcayarak rebabi icat etti ve ismini de oglunun ismi olan Rabib (veya
Rebab) Su’da’dan esinlenerek rebab koydu. Sonra da onu galarak feryat etmeye bagladi.
Rebabin sesi kadinin feryadina benziyordu. Bu giinlerce devam etti. Kabile halki bag
edemeyince kadini ¢dle birakmaya karar verdiler. Olmemesi igin her giin gencler ona ekmek
ve su getiriyordu. Kadin ise rebabi ¢olde ¢almaya devam ediyor, cariyelerine de bir yandan
bunu dgretiyordu. Oradan gecenler bu saz1 goriip begendiler ve aynisindan yaptilar. Sonra bu
Araplar arasinda ¢ok yayildi. (Kesfii'l-Hiimm, s. 263-264)

Kagani, Kenzi't-Tuhaf isimli eserinde rebab faslinda ele aldigi ¢algi, bugiinkii rebaba
pek benzememektedir. Daha ziyade, eserindeki gisek isminde olan calg1 Kesfii'l-Hiimiim'daki
ve gliniimiizdeki rebaba benzemektedir. Tiirk kaynaklarinda 1klig ismi ile anilan bu c¢alginin
biri kalin diger ikisi ince ii¢ telli oldugunu belirtir. (Y1ildiz, 2011, s. 64-66)

Kesfii’l-Hiimiim 'da rebab iki telli bir saz olarak anlatilir. Ug ve dért tel, rebabdan
yapilmis kemengeye takilir. Bu da anlatilan rebabin oldukca eski oldugunu gosterir. Bu
rebabin her telinde alti nagme vardir. (Kesfii'l-Hiimim, s. 275)

22 Rebab; Tiirkiye, Iran, Arabistan, Kuzey Afrika, Afganistan, Pakistan, Hindistan ve Cava gibi iilkelerde cesitli
bigimleri olan baz1 mizraplt ya da yayli ¢algilarin ortak adidir. Tam olarak nerede ortaya ¢iktig1 bilinmemekle
beraber Evliya Celebi, onu Siileyman Peygamber zamanina dayandirmaktadir. Araplara hicri birinci asrin
ortalarinda gelmistir. Bkz. Kaya, a.g.e., s. XIX.
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Ayrica Kesfii’l-Hiimiim’da cahiliye sazlarinin yani eski c¢algilarin iginde tahrif
olmayan ve yerine bir baskas1 gelmeyen tek masiki aleti rebabtir. Digerlerinin hepsinin yerine
bir bagkas1 gelmis veya o ¢algi sekil degistirmistir. Fakat rebab ayn1 sekli ile devam etmistir.
(Kesfi'l-Hiimam, s. 278) Giiniimiizdeki seklinde ise tel sayilarindaki farkliligi saymazsak
ayni1 seklini muhafaza etmis diyebiliriz.

Kesfii’l-Hiimiim’ da rebabin oldukga ince ve hos sesinden bahsedilmektedir. Sesindeki
bu incelik sebebiyle rebab icra edilirken oldukea algak bir sesle ¢alinmasi gerektigi belirtilir.
Ancak boyle oldugunda dinleyiciye lezzet verir. Yiiksek sesle ¢alinan rebab, insani rahatsiz
ettigi gibi ona tagkinlik hissi de verir. (Kesfii'l-Hiimtim, s. 271)

Miskal (Suaybiyye, Miisikar)

Genellikle alt uglan kapali, degisik boylarda kamis borularin kiigiikten biiyiige dogru
yan yana baglanmasiyla meydana gelen eski bir sazdir. Borularin iizerindeki deliklere iiflenir
ve sekil bakimindan Batidaki pan fliite benzer. (Can, Unutulan Sazimiz Miskal, 2004, s. 194)

[ran'da mustak ismiyle bilinen miskal, birgok kiiltirde goriilmektedir. Osmanl
déneminde ragbet gormiis? ve misikar ismi ile de anilmustir. Misikar ayn1 zamanda gagasinda
bulunan deliklerden riizgara kars1 durunca cok giizel sesler ¢ikaran gayet biiyiik bir kusun
adidir. Osmanli Doéneminde miskal veya misikar olarak bilinen g¢algi, Araplar arasinda
“suaybiyye” olarak bilinmektedir. (Farmer, 1997, s. 347) Bu ¢alg1 batida da panfliit olarak
bilinir.

Kesfii’l-Hiimim 'da diger Arapca kaynaklar gibi bu calginin ismi suaybiyyedir. Bu
ismin mensei® hakkinda eserde dort goriis vardir. Birincisi; Suayb (a.s.) bu saz1 icat etmis ve
kendi ismini vermistir. Miiellif bu goriisii kabul etmez. Clinkii peygamberlere eglence isleri
icat etmek haramdir ve onlar bundan masumdur. Ikincisi; parca parga kamistan olustugu icin
Araplar ona bu ismi vermistir. “Suab” ve “tes’ib”den tiireyen bu kelime dallanmig anlamina
gelmektedir. Ugiinciisii; Suab kelimesinden gelir ve orman kamisi demektir. Dérdiinciisii;
miiellifin de dogru oldugunu belirttigi goriistiir. Bu goriise gore; Hz. Suayb zamaninda icat
edildigi i¢in bu ismi almistir. (Kesfii'l-Hiim{m, s. 294-295)

Kesfii’l-Hiimiim 'da bu sazin icadi soyle hikaye edilmektedir: Suayb (a.s.)’in da i¢inde
bulundugu medyen halkinin, Yenzun isimli bir meliki vardi. Bu melikin cariyesine bir geng
asik oldu. Melik bunu haber alinca, geng korkup Suayb (a.s.)’a sigindi. Melik de, Suayb (a.s.)in

2 Tiirklerde ilk olarak M.O. VI. yiizyilda kullamlmis olan ceng, giiniimiizde bazi iilkelerde goriilse de Tiirk
kiiltiiriindeki cazibesini kaybetmistir. Osmanli miiziginin, ses sahasinin genislemesi ve geckinin artmasi ¢engin
icrasini daha da zorlagtirmus, tellerin gittikge artmasinin ardindan XVII. yiizyilda gézden diismiis ve bir sonraki
yiizyilda bile sarayda icracisinin bulunmasina ragmen bir daha eski 6nemine kavusamamistir. Bkz. Can, a.g.m.,
s. 193-206; Can, Turk Mdsikisinde Geng, MUSBE Yayinlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2002.

24 Yapisi ve sesi sebebi ile birgok efsanede yer almistir. Bunlara sdyle drnek verilebilir: Eski Yunan mitolojisinde
panfliitiin ad1 "syrinx"dir ve ¢obanlar tanrist Pan tarafindan icat edilmistir. Pan, Syrinx adli su perisini kovalar
ve Syrinx bir irmaga girer. Tanrilar onu, bir kamig haline getirir. Pan, aralarinda Syrinx de olan kamuslari toplayip
kendi adiyla anilan bir coban kavali yapar. Bu calgi, Aristo'nun Problemata Physica adl1 eserinde de gegmektedir.
Islam diinyasinda ise bu calgiy1 icat edenin Nuh (a.s.), Idris (a.s.), Sit (a.s.) ve Davut (a.s.) oldugu rivayet edilmis,
hatta Pythagoras'dan sonra bu sazi galmasi sebebiyle Misa (a.s.)'a; Maisa Masikari denilmigtir. Bkz. Can, a.g.m.,
S. 194-195.
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rica etmesi ile genci ona birakti. Suayb (a.s.), gence koyunlar verdi ve onlar1 giidiip boyle
gecinmesini temin etti. Geng, koyunlari otlatmak icin kirlara gitti. Ayrilik hasretinden
cigerinin yanip tutustugu bir anda, oldukga giizel ve ahenkli bir ses duydu. Bu ses acisini
dindiriyordu. Kalkip sese dogru gitti ve riizgardan kirilip yere diisen bazi kamislara riizgarin
girmesiyle bu sesin ¢iktigini kesfetti. Sonra, kamislar1 toplayip, bir araya getirip iiflediginde
acisinin hafifleyebilecegini diislinerek oradan boy boy kamislar ald1 ve biiyiikten kii¢iige onlari
siralayarak bagladi. Daha sonra giinlerce bunu ¢aldi ve nihdyetinde Suayb (a.s.)’a bunu
duyurarak ona bu sazi1 ithaf etti. O da: “Madem Allah’in nebisi Suayb zamaninda icat olundu,
ismi suaybiyye olsun.” dedi. (Kesfii'l-Hiim0m, s. 312-318)

Kesfii'l-Hiimiim’ da suaybiyyenin yapisi?® sdyledir: Nasil ki tellerin sayisini artiran ve
azaltanlar varsa, suaybiyyedeki kamuslarin sayisin1 artiran veya azaltanlar vardir.
Suaybiyyenin asli, sekiz kamistan olusur. Bu sekiz kamig, Cennetteki sekiz kapiya gore terkip
edilmistir. Bir rivayete gore Suayb (a.s.), suaybiyyenin sesini Cennette duydugu bir kapimin
sesine benzetmistir. Bu sebeple de suaybiyyenin sesi helaldir. Suaybiyyede kamig sayilari ¢ok
farklidir. Sekizli olanin haricinde bunlar; yedi, on dort, yirmi bir, yirmi sekiz, otuz bes, kirk
iki olacak sekilde yedi nota artirilarak ¢ogaltilir. Bunun {ist smiri1 ise elli kamistir. (Kesfii'l-
Himam, s. 306)

Kesfii’l-Hiimiim’da suaybiyyenin diger biitiin calgilardan ayr1 ve yegane bir icrasi
oldugu belirtilmektedir. Yumugsak miisiki ve tatli nagmeleri barindiran bu ¢algi, icrasi
yoniinden digerlerinden iki 6zelligi ile ayrilir. Birincisi; biitiin ¢alg aletleri iki elin hareketleri
ile calinir ve nagmelerin ¢ikis yerleri, yani perdeler parmaklarla belirlenir. Fakat suaybiyyede
parmaklar iptal olur ve onun yerine bas ve boyun hareket eder. Diger fark ise biitiin nefesli
sazlarda hava bir delikten girer ve bagka deliklerden ya da nefeslinin sonundan ¢ikar.
Suaybiyyede ise bir yerden hava girer, kamis i¢inde doner dolasir, ¢ikacak bir yer bulamaz ve
ayn1 yerden geri ¢ikar. (Kesfii'l-HiimGm, s. 295-297)

Suaybiyye de her kamistan bir ses, yani bir nagme ¢ikar ve ses, telli sazlarda telin
uzunlugu ve kalinligina gore degistigi gibi kamislarin uzunlugu ve kalinligina gore belirlenir.
(Kesfu'l-Hiimtim, s. 303)

KESFU’L-HUMUM’DA ZiKREDILEN DiGER CALGILAR

Kesfii’l-Hiimum’da yedi fasilda anlatilan yedi c¢algidan baska sazlar da
zikredilmektedir. Bu ¢algilar hakkinda bazen bir ciimle gegerken bazen ayrintili bilgi
verilmektedir. Bunlar sdyledir:

Masika (Ergann)

Kesfii’l-Hiimiim*da Misika olarak adlandirilan ve Ingilizce'de "organ" olarak ifade

edilen, riizgar ile ¢alisan mekanik ¢algi anlamina gelen ergantn, masiki tarihinde ¢ok yiizyillar
once yazili kaynaklara ge¢mis, eski Incil'lerde "ugab" olarak anilmistir. (Farmer, 1997, s. 341)

% Osmanlida misikardaki kamislarm sayilart yedi il yirmi ii¢ arasinda degisiyordu. Ancak XVIIL yiizyilin
sonunda miizikteki artan gecki ve siislemeler onun kapasitesini zorlamaya basladi. Nihayetinde o da gozden
diisilip az icra edilir duruma geldi.

72



Kesfii'l-Hiimiim Ve'l-Kiirab Fi Serhi Aleti't -Tarab Isimli Anonim Musiki Eserinde Calgilar

Tirk kiiltir cevrelerinde ve XVI. yiizyll Anadolu kaynaklarinda erganiin ismine
rastlanmaktadir. Ergantin; Fars¢ada; koltuk sipsi demektir ve sipsi Tiirk¢ede diidiik demektir.
Bu manada Kesfii’l-Hiimiim’da bahsedilen erganiin tabirine uymamaktadir. (Acar, 2004, s.
76)

Org diye taninan ve suni yel ile ¢alinan nefesli bir miizik aleti olan erganiin; olduk¢a
ilgi ¢cekmis, hakkinda bir¢cok edvar kitabinda bilgi verilmistir. Koriikli, su ile isleyen havali
org ve su ile ¢alisan org hakkinda farkli agiklamalar yapilsa da, miisliimanlar tarafindan higbir
zaman ud, ney, def, kdnun ve kemence gibi revacta olan bir saz olmamig, daha ¢ok mekanik,
ilgi ¢ekici bir alet olarak goriilmiistiir. Dogunun bu meraki sayesinde batida erganiin sazi
yeniden taninmig ve belki de batinin bu sazi unutmamasina vesile olunmustur. Kegfii’l-
Himdm’da erganina olduk¢a fazla yer verilmektedir. Girisin neredeyse elli sayfalik
boéliimiinde bu sazin yapisi, yapimi, icrast ve bu sazdan c¢ikan sesler islenmistir. (Farmer,
Urgan, 1986, s. 57-59)

Kesfii’l-Hiimiim da erganfinu FArabi’nin icat ettigi, Frenklerin?®® de bunu taklit ederek
daha kii¢iik olan bir tanesini yaptiklar1 anlatilir. Ergantinun icat edilmesi kisaca soyledir:
Halife Me’miin ilmini ve zekdsin1 gérmek i¢in Fardbi’ye bir oyun oynar ve onu rizasi
olmaksizin yurdundan ¢ikarir. Farabi bunun iizerine kilik degistirerek hilafet yurdu olan
Bagdat’a gider ve vezirlere 1srar ederek Halife’nin huzuruna ¢ikmayi basarir. Halife nin buyur
etmesi ile ona bir ¢algi yapacagini ve bu esi benzeri olmayan ¢algiy1 kendisine ithaf edecegini
sOyler. Halife’nin bu istegi kabul etmesi ile ondan bakirci, dokiimcii, bigkici ve marangoz talep
ederek ise koyulur. Uzun bir yapim asamasindan sonra yaptigi bu sazi pargalar halinde
getirerek huzurda toplayip birlestirir. Sonra kendisinde olan anahtar ile onu hazir hale getirerek
bu sazi ¢almaya baglar. Halife’nin huzurunda bulunan ve onu bu isten vazgecgirmeye calisan
adamlar erganiindan ¢ikan sesi isitince glilmeye baglarlar. Bir siire boyle icrd eder ve sonra
baz1 degisiklikler yapip tekrar ¢alar. Huzurdakiler bu sefer de aglamaya baglarlar. Daha sonra
tekrar bir degisiklik yapar ve etrafindakiler dehsete diisiip korkmaya baslarlar. En son yine bir
degisiklik yapar ve bu sefer de meclistekilerin hepsi uyurlar. Farabi aralarindan ayrilir ve hig
biri bunu hissetmezler.?’

% Meragi ise nefesli sazlar arasinda saydig1 erganiin galgisimi daha gok Frenklerin kullandigini sdyler. Arkasinda
bulunan bir koriik vasitasiyla neylerden olusan mekanizmaya hava verilir. Bu koriik sol el ile hareket ettirilir ve
sag elin parmaklariyla deliklerin iizerlerinde bulunan diigmelere basilarak bunlarin agilmasi suretiyle ses
meydana gelir.

27 Kesfii’l-Hiimiim®da anlatilan bu hikdyeye, benzer bir kaynakta daha rastlanir. Baz1 ortak noktalari olan bu hikaye
fbn Hallikdn’in Vefayati'l-A'yan ve Enbau Ebniu'z-Zeman isimli eserinde gegmektedir. Tbn Hallikan soyle
hikaye ediyor: "Bazi mecmualarda soyle gordiim: Ebd Nasr, Seyfii'd-devlenin huzurunda fazilet ve marifet
ehlinin bulundugu ¢ok kalabalik bir meclise, her zaman oldugu gibi Tiirk kiyafetleri ile girdi. Seyfii'd-devle ona:
"Otur." dedi. O da: "Buraya m1 yoksa oraya mi?" dedi. Seyfii'd-devle buraya deyince kalabalif1 yara yara,
Seyfii'd-devlenin yanina kadar geldi. O kadar kalabalikt1 ki, ilerledik¢e Seyfii'd-devleyi sikistird1 ve yerinden
cikardi. Orada Seyfii'd-devlenin adamlarinin bas: vardi. Soluna dogru donerek, ¢cok az kisinin anlayabilecegi bir
lisan sekli ile: "Bu seyh ne edepsiz biridir? Ben buranin sorumlusuyum. O buray: (saygisizlik ederek) ihlal
ediyor.” dedi. Ebtl Nasr da ona ayni lisan sekli ile: "Ey emir! Sabirli ol! Her is olacagina varir." dedi. Seyfii’d-
devle buna sasirdi ve: "Bu dilde iyi misin?" dedi. O da: "Evet, yetmis lisandan daha iyi bilirim." dedi. Sonra
oradaki mecliste bulunan ulema ile her sanattan konugmaya basladi. Asagidan yukaridan konusuyordu ki,
(bilgisinden dolay1) hepsi dilsiz gibi ona bakmaya basladi. Mecliste ondan baska konusan kalmadi. Bir siire
sonra konustuklarini yazmaya basladilar. Seyfii'd-devle digerlerini uzaklastird: ve: "Bir sey yeyip icer misin?"
diye sordu. O da: "Hayiwr." deyince: "Bir seyler dinler misin?" dedi: O da: "Evet." deyince, Seyfii'd-devle
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Erganun iki ¢esittir. Biri; havali erganiin (pneumatic organ), digeri ise; hidrolik
ergantin (hydraulic organ)'dir. Haval1 erganiin, koriik veya pistonlar vasitasi ile havayi vererek
caligir. Calgiya gerekli olan riizgar1 bu sekilde saglar. Hidrolik ergan(inda ise hidrolik bir hava
ifleme mekanizmasi ile ¢alginin hava gereksinimi karsilanir. Bir diger fark ise hidrolik
ergantinda, hidrolik sistemin su ile ¢alistiritlmasidir. (Farmer, Studies in Oriental Music (Edited
by: Fuat Sezgin), 1997, s. 347)

Kesfii’l-Hiimim’da erganinun yapist olduk¢a uzun bir boliimden olusur ve ¢ok fazla
teknik bilgiyi icermesi agisindan anlagilmasi zordur. Genel olarak bu sazin yapisini soyle tarif
edebiliriz. Sazin yiiksekligi bir adam boyundan daha uzundur. Uzerinden on iki ve altinda on
iki adet pencere bulunmaktadir. Bu yirmi dort pencere dort kapiya baglhidir. Kapilar agildiginda
pencereler kapanir ve kapilar kapandiginda pencereler acilir. Boylece igeride sikisan hava
pencerelere bagli olan kamis borulara iletilir ve kamiglara baglanmus tellere ¢arparak ses verir.
Gerekli diizenlemeler ve kontroller yapildiktan sonra kendi kendine ¢alabilen bu sazin oldukga
kuvvetli bir sesi vardir ve icra sirasinda yaninda duruldugunda insani neredeyse sagir eder.
Farabi'nin icat ettigi bu sazin birde anahtar1 vardir ve zikredilen pencerelerde bulunan
yuvalarindan acgilir. Anahtar, telleri saglamlagtirmaya yarar ve bu olmadan calgi bir ise
yaramaz.

Kesfii’l-Hiimiim’da anlatilan ergantinun ses araliglr dort oktavdir ve tizden peste her
oktavin kendine ait &zellikleri vardir. Bunlar soyledir: Birincisi; cizirtilt sestir ve teller
siddetlendiginde ortaya g¢ikar. Bu ses tinisi ancak santurdan cikar ve bu sesi isiten kiigiik
¢ocuklar, onun sesinin tesirinden hig kipirdamadan yataginda uyur. Ikincisi; en kuvvetli sestir
ve defteki ses gibi icrada hepsini bastirir. Bu ses gengler iizerinde etkilidir ve bunu isittikleri
zaman yerlerinde duramazlar. Uciinciisii; hafif ve alcak seslidir. T olarak iiflemeli sazlara
benzer ve ¢cok dokunakli bir sesi vardir. Orta yastakiler onu isittigi zaman akillar1 baglarindan
gider. Dordiinciisii ise en zayif ve algak sestir. Bu tonda olan seslerin gayet yavas ve miilayim
olmas1 gerekir. Tin1 olarak udun sesine benzer ve bu sesi igiten yashlar akillarini sagirirlar.
Sesin tesiri kalplerini kaplar. (Kesfii'l-HimGm, s. 41-47)

Yurgul

Gilinimiizde ergantin olarak bildigimiz ¢algiya Kesfii'l-Hiimiim’da  yurgdl
denilmektedir. Hikayeye gore Frenkli bir filozof, mGsikanin (Farabi’nin icat ettigi ergantin)
sOhretini duyar ve hilafet sehrine gelerek kole kiligina girer. Bir seyahat sirasinda halifenin
misikay1 saraydan c¢ikarmasini firsat bilerek onlar tiitsii ile bayiltir ve bdylece misikay1
inceleme imkani bulur. Sonra hemen memleketine doner ve orada gordiigiine benzeterek

yanindakilere emretti ve misiki ¢algilarinin her ¢esidinin sanatina mahir olanlar huzura toplandi. Onlarin hepsi
de sanatinda kusurlu idi. Birisi, ona (Farabi'ye): "Hatali miy1z?" diye sorunca, ona: "Evet." dedi. Bunun iizerine
Seyfii'd-devle soyle dedi: "Bu sanatta daha giizelini bilir misin? O da: "Evet." dedikten sonra ¢antasini agarak bir
seyler ¢ikardi ve onu kurup tertip ettikten sonra ¢almaya bagladi. Mecliste bulunanlar giilmeye bagladilar ve bir
stire sonra onu degistirerek baska bir sekilde tertip etti ve yeniden caldi. Bu sefer de meclistekiler aglamaya
bagladilar. Sonra onu bir kez daha degistirerek tertip etti ve calmaya basladi. Mecliste bulunanlarin hepsi de
uyudular. Béylece onlar1 uyur halde birakarak oradan ayrildi." Tbn Hallikan, bunlar1 ifade ettikten sonra bu aletin
kanun oldugunu ve ilk defa Farabi'nin bunu bu sekilde tertip ettigini ifade eder. Bkz. EbG Bekr b. Hallikan,
Vefayati'l-A'yan ve Enbau Ebnau'z-Zeman (Tahkik: Muhammed Abdurrahman el-Miirasi), Daru fhyée't-
Terase'l-Arabi, Beyrut 1997, 111, 80.
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yurgilii yapar. Fakat taklit olmas1 sebebiyle kiymet olarak misikdya ulagamaz. Biiyiikliik
olarak miisikdnin yaris1 kadardir. Sesi bir giinliik yoldan isitilecek kadar yiiksektir. Bu yiiksek
sesi duyan melik, kendisini ¢agirtmis ve o da ismi zikredilmeyen bu Frenk melikine yaptigi
calgiyi ithaf etmistir. (Kesfi'l-Him0m, s. 58-75)

fcra sirasinda ¢ok fazla kisiye ihtiya¢ duyulmaktadir. Her kenarinda on alt1 kisi vardir
ve lfleyecek yiirgiiliin gerekli hava ihtiyacini karsilarlar. Dort kenarinda boylece toplamda
altmig dort kisi bulunur. Ayni sekilde altmig dort kisi de zahmelerle icra eder. Bu sazi icra
etmek i¢in toplamda yiiz yirmi sekiz kisiye ihtiya¢ vardir. Mlsika gibi kendi kendine hareket
edemez. Fakat icrada ona benzer. Darb1 dort unsura, yani dort kaideye goredir.

Bu c¢algi daha sonra batida yayilmis ve kiliselerde icra edilmeye baslanmustir.
Hiristiyanlar onu hala ibadetlerinde ve bayramlarinda icra etmektedirler. (Kesfii'l-HiimGm, s.
74)

Kanun

Kanunun tarihi Mezopotamya ve Eski Misir uygarliklarina kadar uzanmaktadir.
Arkeolojik kazilarda, bugilinkii kanuna az ¢ok benzeyen bulgulara da rastlanmistir. Daha
sonralar1 On Asya iilkelerinde kanun prototipleri goriilmiis ve giiniimiizde ise Pakistan,
Hindistan ve Cin gibi iilkelerde bile halen varligin1 siirdiirebilmistir. (Acar, 2004, s. 13)

Kesfii'l-Hiimim’da kanunun tel sayis1 hakkinda bilgi yoktur. O dénemin kanunlari
hakkinda bilgi veren Kasani, onu perdesiz bir saz oldugu ic¢in néakis sazlardan saymaktadir.
Cilinkii o giinkii kanunlarda mandal sistemi olmadig1 i¢in her makamin ayr1 ayr1 akort edilmesi
gerekiyordu. Kasani o giinkii kanunu altmig dort telli olarak vermektedir. (Yildiz, 2011, s. 71-
74)

Kesfii'l-Hiimiim’da kanunun, ¢algilar arasinda 6nemli bir yeri oldugu ve sevilen bir
saz oldugu belirtilmektedir. insanlar ona olan hayranlig1 yiiziinden bazen onu altin, giimiis,
bakir ve ahsaptan yapmislarsa da sonugta o, ahsaba boyun egmistir. Ciinkii daha once de
bahsedildigi gibi ses kalitesini saglamanin yolu ahsap malzeme kullanmaktan geger. (Kesfii'l-
Himdm, s. 166-167)

Kemenge

Kemence kelimesi, yayla ¢alinan sazlarin, Fars¢a '"yay" anlamindaki keman
kelimesinden tliremis ortak adidir. Araplarin rebab dedigi bu tiire, eski Tirkler "oklu"
anlaminda 1klig diyorlardi ki biitiin yayl sazlarin en kidemli atasidir. Kesfii'l-Hiimiim’un
yazildig1 dénem ve yer acisindan Misir'da kemenge ismi on {igiincii yiizyilda biliniyordu.
Acem Kkiiltiirlinden gelen bu kelimenin Eyyiibi Kiirtler vasitasi ile Misir'a gelmis olmasi da
mumkundur. (Farmer, Studies in Oriental Music (Edited by: Fuat Sezgin), 1997, s. 86)

Kesfii'l-Hiimium’da kemenge; rebabtan tiiremis bir saz olarak tanimlanmaktadir. Sesi;

rebabtan daha tatl1, hos ve kiymetlidir. Ismi Arapca olarak yokluktan, gaiblikten gelmistir.
Kelime anlami olarak gelmedi, bulunmadi manalarma gelir. (Kesfi'l-Hiimm, s. 275)
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Iklig; Tiirklerde kemenge anlaminda kullanilmis olup igil kelimesi de zaman zaman
kemenge manasinda kullanilmistir. Altay’larin kuzeyindeki tesirlere kapali olan Tiirkler,
ozellikle disariya karst kapali kalmis Tuva’dakiler iki telli kemencgeye igil der. Kesfii'l-
HUmOm’un yazildigr donem ve cografyada, yani Misir Tiirk sultanhiginda ise bu s6z, rebab
anlamina gelir. Et-Tuhfet(i’z-Zekiyye’de de ayni sekilde 1klig; rebab manasinda veriliyordu.
(Acar, 2004, s. 14-15)

Kesfii'l-Hiimiim 'un yazildigi donemdeki kemencgeler i¢in ii¢ telli veya dort telli olarak
bir tasnif yapilmaktadir. Dort telli olan, dort unsura gore terkip edilmistir. Bu dort telin her
birinde ticer nagme vardir. Boylece on iki nagme yapar. (Kesfi'l-Hiimtm, s. 271-278)

Kemenge yapilirken ¢ok hafif ve ince ahsap kullanilmalidir. Ortasina, genis
olmayacak sekilde bir delik agilir. Bu delik sesleri daha serbest ve lezzetli hale getirir. Ayrica
tinty1 giizellestirirken sesi de yiikseltir. (Kesfii'l-Hiimim, s. 279)

Mevsdl

Kesfii'l-Hiimiim’da mevsil; birbirine bagh iki parca kamistan olasan ¢algi olarak
tanimlanmaktadir. Bircok calgidan daha ahenkli ve hostur. Sesi olduk¢a yiiksek olan mevsiil
icin, “misikinin esegi” denir. Ciinkii o, icrada biitlin sazlar1 bastirir ve icray1 da zora sokar.
Mevsil calanin ¢ok dikkatli olmas1 gerekir. Sesi digerlerinden 6nde oldugu icin yaptigi
yanlisla diger sazendeleri de arkasindan siiriikler. (Kesfii'l-Hiimtim, s. 225)

Borazan

Kesfii'l-Hiimiim’ da neyin sesi ile karsilagtirilirken kiigiik bir boliimde borazan ya da
boru olarak bilinen eski calgidan bahsedilmektedir. Eski donemde genelde savaslarda ve
saraylarda icra edilirdi. Sesi oldukga kuvvetlidir ve cok uzun mesafelerden duyulabilir. ihvan-
1 Safa’da da borazanin ayni 6zelligi sesin dalgalanmasi ve uzaga duyulmasina ornek verilir.
Borazanm i¢inde dalgalanan hava, uzun mesafede calgimin ¢eperine carptigi igin disart
¢iktiginda da uzun bir alan boyunca yayilir. (Kesfii'l-Hiimam, s. 225) Kesfii'l-Hiimiim’da bu
calginin oldukga fazla hiikmii oldugu belirtildikten sonra serhin uzamamasi i¢in bu bilgilerle
yetinilmektedir. (Kesfii'l-Hiimim, s. 252)

Can

Can, Rumlar zamaninda 6nemli Rum kiliselerinde bakirdan yapilmis halde bulunurdu.
Kilisede toplanmak amaciyla duyuru i¢in ve ibadet sirasinda icra edilirdi. Sesi gayet yiiksekti
ve uzaktan duyulurdu. (Kesfi'l-HiimGm, s. 64-65)

Kopuz
Kesfii’l-Hiimim’da kopuz yalniz bir yerde ge¢mektedir ve Tiirk kopuzu diye

anilmaktadir. Miellifin iddiasina gore Tiirk kopuzu, uda benzetilerek yapilmis ve ondan
cikarilmistir. (Kesfii'l-Himim, s. 106)

76



Kesfii'l-Hiimiim Ve'l-Kiirab Fi Serhi Aleti't -Tarab Isimli Anonim Musiki Eserinde Calgilar

Sestar

Bugiin yalmzca Iran, Azerbaycan ve Kafkasya’da kullamilmaktadir. Adin1 alt1 telli
olmasindan almistir. Eski Anadolu metinlerinde; alt1 killi kopuz olarak ge¢mektedir. Ynus
Emre’nin hocasi Taptuk Emre’nin bu saz1 ¢aldigi rivayet edilir. (Acar, 2004, s. 61)

Sestar isimli ¢algi uda benzerligi ile Kesfii'l-Hiimim’ da anilmistir. Alt1 telli uda
verilen isimdir. Fakat on iki telli olan ve ¢ift akort edilen udla karigtirmamak gerekir. Sadece
yapisi uda benzeyen bu ¢alg alt1 avazeye gore terkip edilmistir. (Kesfi'l-Hiimm, s. 124-125)

Tar

Kesfii’l-Hiimim’da tar, def sazinin atasi olarak tarif edilir. Eski Araplar tarafindan
kullanilmis ve un elegine benzer olarak imal edilmistir. Cahiliye Araplar onu ¢ok ince
tiraglanmis kalin ¢iftlik hayvani derisinden yapmislardir. Sokdiliip takilmasi zor olan bu ritim
sazinin gayet yiiksek bir sesi vardir ve bu yiizden davul sesine benzetilir. Kiigiik nakreler
vuruldugunda bile sesi duyulur. (Kesfii'l-Himam, s. 189)

SONUGC

Kitdbii Kegfii'l-Hiimiim ve'l-Kiirab fi Serhi Aleti't-Tarab XIV. yiizy1lda kaleme almmus
anonim bir Arap¢a misiki eseridir. Isminde de anlasilacag gibi bu kitap, calgilar hakkinda
te'lif edilmis bir misiki eseridir. Bu sebeple teknik bilgilere girilmemis, nazariyati1 6zetleyen
birka¢ ciimlenin ardindan temel konu olan organoloji (¢algi bilimi) {izerinde durulmustur.
Calg1 yapiminda kullanilan malzemeler hakkinda bilgi verilmis ve bunlardan ahsap olanlarin
en kullanigh olan tiirleri belirtilmistir. Konu bagliklarinda genel olarak 6ncelikle ilgili calginin
etimolojik bilgisi verilmis daha sonra ¢algiy1 icat eden ve ¢alginin nasil imal edildigi bilgisi
iizerinde durulmustur. Konu bagliklarinda son olarak o calgi ile meshur olan kisilerden
bahsedilip bir hikaye anlatilarak boliim sonunda bir minyatiir verilmistir.

Ozellikle galgilari icat eden kisiler giiniimiizdeki bilgilerle uyusmamakta, hatta bazi
bilgiler efsaneyi andirmaktadir. Yine de bilimde kesinlik olmamasi ve yanliglanabilirlik ilkesi
g0z Oniine alinirsa ileride bunlarin daha dogru goziikebilecegi de bir gercektir.

Eserde temel olarak yedi calgiya ehemmiyet verilmis ve ayri fasillar altinda
incelenmistir. Yedi yildiza gore terkip edildigi sdylenen bu calgilarin tercih sebebi ise agikca
ifade edilmemistir. Terciime ile olugsan kanaatimize gore miiellif bu c¢algilari, zamaninda daha
gbzde olanlarina gore se¢mistir. Bunlar; ud, ¢eng, santur, def, ney, rebab ve miskaldir.
Bunlardan bagka dort ¢algi lizerinde durularak en makbul olanlar olarak tarif edilmistir. Bunlar
ise; ud, kanun, ¢eng ve deftir. Bu ¢algilar da dort unsura gore belirlenmistir.

Miiellif bahsedilen yedi saza énem vererek konu bagliklariyla onlar1 agiladiysa da
diger calgilar hakkinda bazen fasil aralarinda, bazen ayrintili ve bazen de birkag climle ile bilgi
vermeye ¢alismistir. Ornegin bunlar arasinda en fazla agiklamay1 Farabi'nin icadi olan erganiin
sazina ayirmistir. Yiiz on sayfalik girig boliimiiniin biiylik bir kismi bu calginin tasnifine
ayrilmustir.
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Calgilarin hiikmii konusunda miiellifin yaptig1 agiklamalar ise tam bir biitlinliik
gostermez. Def ile kamistan yapilan ney ve miskal hakkinda kesin bir helal yargisi goze
carparken diger ¢algilarin hilkmiinde miiellif adeta acik bir ifade kullanmaktan ¢ekinmektedir.
Yer yer Islam hukukunda belirtilen klasik ag¢iklamalara ters diismemek i¢cin bunlara haramdir
dese de yaptig1 esere halel getirmemek i¢in olsa gerek calgida asil olan niyettir diyerek bir
diizeltmeye gitmekte, misikinin hali hazirda kisiden kisiye gore farkli duygular
uyandiracagini belirtmektedir. Boylece goriisii, Gazali'nin de misiki hakkindaki yaklagimini
andirmakta, insanda ulvi duygular1 andiran igin helal digeri i¢in ise haram demektedir.
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