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Ozet

Sinema, hem yerellik hem de evrensellik 6zelligine sahiptir. Yerel sinemanin sinirlar1 daha dar bir
gergevede gerceklesirken evrensel sinemanin siirlari kiiresel diizeydedir. Yani evrensel sinemanin etkisi tiim
diinya toplumlarina yonelik olarak gergeklesmektedir. Evrenselligi igerisinde barindiran sinema, ¢ogu zaman
mesaj araci olarak kullanilmaktadir. Kimi zaman egemen diigiinceyi yayan sinema, kimi zamansa egemen sisteme
bir tepki, bir elestiri seklinde hayat bulmaktadir. Amaci ne olursa olsun sinemanin bir arag olarak kullanildigi kabul
edilen bir gercektir. Ideolojik sdylemleri yayan sinemamin bu noktada kitleleri ydnlendirici gorevi asikar
goziikmektedir. S6z konusu yonlendirme kimi zaman sistemin devami niteliginde olabilirken kimi zamansa
sistemin elestirisi seklinde gerceklesmektedir. Sinemanin bu roliinden dolay1 birgok arastirmaci sinema iizerine
aragtirma yapmaktadir.

Benjamin Franklin tarafindan 18. yiizyilda ilk kez sdylenen “vakit nakittir” s6zii zamanin aslinda para
oldugunu anlatmaktadir. Andrew Niccol, Zamana Karst adli filminde bu yargiyi izleyicisine basarilt bir sekilde
anlatmay1 bagarmuistir. Kapitalist sistemde oldugu gibi birilerinin kazanmast igin birilerinin ¢aligmasi
gerekmektedir. Filmde kapitalizmin ve tiiketim toplumunun tiim kaynaklarina deginilmistir. Paranin zaman oldugu
bu filmde smifsal farkliliklar net bir sekilde anlatilmigtir. Bu ¢alismadaki amag, Zamana Kars1 filmindeki sosyal
ve smifsal adaletsizlikler, smiflar arasinda ortaya g¢ikan ideoloji, giic ve iktidar iliskileri elestirel sdylem
¢Oziimlemesi teknigiyle ortaya c¢ikarmaktadir. Bu ¢aligmanin metodolojisinde nitel arastirma yontemlerinden
elestirel soylem ¢oziimlemesi kullanilmustir.
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CRITICAL DISCOURSE ANALYSIS OF “IN TIME” IN THE CONTEXT OF
CAPITALIST SYSTEM

Abstract

Cinema has the feature both locality and universality. The borders of universal cinema are at a global
level, while the boundaries of local cinema take place in a narrower frame. In other words, the effect of universal
cinema is realized for all world societies. Cinema, which embodies the universality, is often used as a message
tool. Cinema sometimes spreads dominant thought and sometimes lives as a reaction to criticism. Whatever its
purpose, it is accepted that cinema is used as a tool. The cinema that spreads ideological discourses, is clear the
task of directing the masses. The redirection is sometimes a continuation of the system, sometimes criticizes the
system. Because of this role of the cinema, many researchers conduct research on cinema.

The phrase “time is cash" which stated for the first time by Benjamin Franklin in the 18th century, tells
us that time is actually money. Andrew Niccol was able to successfully tell the audience about this judgment in
his film In Time. As in the capitalist system, someone has to work for someone to win. All the sources of capitalism
and consumer society are mentioned in the film. In this film where time is money, class differences clearly
explained. The aim of this study is to find out the social and class injustices in the film In Time, the ideology,
power and power relations between the classes by using critical discourse analysis technique. Critical discourse
analysis, one of the qualitative research methods, was used in the methodology of this study.
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Giris

Cagimizin kapitalist diinyasinda, zaman para demektir veya Benjamin Franklin’in
soyledigi gibi “vakit nakittir.” Kapitalizmin egemen oldugu diinyada yonetimde s6z sahibi
olanlar, vakitlerini para ile 6lgerek, zamanlarini verimli gegirmek isterler. Zira ideolojik yapinin
onlardan istedigi de tam olarak budur. Bu agidan bakarak yapay bir zaman sahasinda, insanlarin
yaris atlar1 gibi birbiriyle rekabet ettigine tanik olunmaktadir. Dogru zamanda “dogru yerde”
olmak sistemin bireylerden bekledigi en &nemli sartlarin basinda gelmektedir. Ise ge¢ gelen
bireyden her gegen dakikanin hesab1 sorulmasinin nedeni vakitin nakit olarak kabul edilmesidir.
Ciinkli var olan ideolojik yapi, bireye, zamanin para demek oldugunu kosullandirmaktadir.

Kisiler de zamanin1 her zaman daha fazla nakit elde etmeye yonelik olarak harcamaktadir
(Anar, 2015).

Teknolojinin gelismesi ile birlikte insan hayatina giren sinema tarih boyunca bir¢ok
duygu ve diisiinceyi beyaz perdeye yansitmak i¢in kullanilmistir. Sinema ilk biiyiik gelismesini
Avrupa’da yasamis, ancak bir slire sonra bu alandaki liderligini Amerika Birlesik Devletleri’ne
(ABD) kaptirmis ve daha sonra Hollywood’un 6nlenemez yiikselisi baslamistir. “bilim kurgu
ve aksiyon” tiirlerinde 6ne ¢ikan Hollywood sinemasi ABD’nin giiciinii diinyaya sergilemek
gibi bir rol listlenmistir. Bu durum, sinemanin sdylemsel dogasini ortaya koymaktadir. Ortaya
koydugu iiriinlerin i¢inde ideolojileri barindiran sinema, bu yoniiyle sdylemin yeniden iiretim
aract oldugunu gostermektedir.

Charles Darwin’in kapitalist tarafin1 ortaya koyan “En gii¢lii olan hayatta kalir”
anlayisini iceriginde barindirarak beyaz perdeye yansiyan “Zamana Kars1” filmi bu anlamda
onemli bir Ornektir. Calismada “Zamana Kars1” filminin seg¢ilmesinde tliketim toplumu
arasindaki ugurumun asirt olmasi, zenginin kazandigi yoksulun ise siirekli dibe vurdugu
evrensel sorun olan sinifsal esitsizlikler konusunda sdylem bakimindan sahnelerde verilmek
istenen mesajlar belirleyici olmustur. Kapitalizm, Darwin, Dogal Seleksiyon ve Evrim
Teorisi’ne farkli bir bakis agis1 kazandiran Zamana Karsi filminin mesajini sdylemsel analizle
ortaya koymak bu calismanin amacini olusturmustur. Calismada incelenen filmde gecen
konusmalar, gorsellik, verilmek istenen mesaj ve sozciik segimlerine dikkat edilerek filmdeki
toplumsal ve sinifsal esitsizlikler, toplum ve iktidar iliskileri ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.
Filmdeki ideolojik sOylemin incelenmis olmasi ¢alismada elestirel sdylem ¢oziimlemesi
yontemini kullanmay1 gerekli kilmistir. “Séylem ¢oziimlemesi, s6z veya metinler vasitasiyla
olusan, anlam iirtinleri ile ilgilenen kapsamli, toplumsal ve kiiltiir ¢aligmalar1 i¢inde kullanilan
bir arastirma metodudur” (Celik ve Eksi, 2008: 1).

1. Darwin’in Kapitalizmi ve Dogal Seleksiyon

Charles Darwin, 1859 yilinda yayinlamis oldugu “Dogal Ayiklanma Yoluyla Tiirlerin
Kokeni” isimli eserinde ilk kez Evrim Kurami’ndan s6z etmistir. Daha sonra 1871 yilinda
yaymladig1 “Insanin Ortaya Cikis1” adli eserinde bu sefer insanin atasini aciklamis ve bu
teorisini desteklemistir (Oktem, 2011: 2). Cok sayida ¢agdasi aym teori iizerinde durmasina
ragmen Darwin’in Dogal Seleksiyon Teorisi Evrim Teorisi’ne damgasini vurmus ve teoriyi
kendisine mal etmistir. Boylelikle Evrim Teorisi ile Darwin’in 6zdeslestigi sdylenebilmektedir
(Gokkar, 2005: 32). Darwin’in bu teorisi hem milyarlarca y1l 6nceki organizmanin giiniimiize
kadar devam eden hayat cabasina cevap vermis hem de toplum iginde o giine kadar var olan ve
dini kaynaklarla ifade edilen insanin yeryiiziindeki varligina yonelik alternatif bir yaklasimi da
ortaya koymustur (Kiigtikali, 2019: 46).

Darwin, Evrim Teorisi’ni tek basina sunmus olmasa da evrimci anlayisi Dogal
Seleksiyon Teorisi ile basariya ulagtirma basarisina tek basina sahip olmustur (Gokkir, 2005:
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32). Evrem Teorisi’nin yan1 sira Darwin’in en ¢ok giindemde kalmasini saglayan temel teori,
“Dogal Seleksiyon” ile ilgili olmustur. Bu yiizden, Dogal Seleksiyon Teorisi’nin yani sira
evrende varligimin olduguna inanilan gaye diisiincesinin degerini kaybettigi seklindeki
goriislerin de bu durumu destekledigi sdylenebilmektedir (Gulick, 1968: 1109). Darwin, Dogal
Seleksiyon Teorisi ile evrimei diisiinceye biiylik bir katkida bulunmustur. Bunun sonucunda

evrimci diisiincenin daha sonraki donemlerde Ozellikle sosyal bilimler alanini etkilemistir
(Gokkar, 2005: 32).

Darwin Dogal Seleksiyon Teorisi’ni su sekilde aciklamaktadir: Dogal secilim organik
ve inorganik hayatta faydali olan degisiklikleri biriktirip koruyacak bigimde hareket etmektedir.
Boylelikle her bir canli i¢inde yasadigi doga kosullarina ¢ok daha fazla uyum saglamaya
yonelik bir egilim gostermektedir. Bu durumda eger canlilar kendileri adina faydali olabilecek
bir degisikligi kazanmissa hayat miicadelesinde varligin1 devam ettirebilmek ve ayni nitelikte
yavrular diinyaya getirmek i¢in en iyi sansi elde etmis olmaktadir (Torun, 2014: 176-177).

Darwin, canlilarin belirli bir asamaya kadar evrim gecirmelerinin ardindan, Dogal
Seleksiyon Teorisi’ne gore, daha da gelismeleri i¢in, ardisik ¢aglarda, yasadiklar1 kosullardaki
hafif degismelerin etkisiyle yerlerinden olmamak amaciyla biraz degisiklik gegirmek
durumunda kaldiklarini iddia etmistir (Darwin, 1976: 209). Dogal Seleksiyon Teorisi’nde bir
canlinin kendi adina faydali olacak bir degisiklige ugradigi durumda, yasamin degisen ve
karmagik sartlarinda hayatin1 devam ettirmek amaciyla daha biiyiik bir sansa sahip olacagi
vurgulanmistir. Teoriye gore, bdylelikle s6z konusu canli dogal olarak secilmis oldugu fikri
ileri stirlilmiistiir (Foster, 2001: 249).

Darwin, “Farkli irklardan iki insan karsilasinca tipki iki farkli tiirden hayvan gibi
davranirlar. Dovisiirler, birbirlerini yerler, birbirlerine zarar verirler. Ama ardindan en giiclii
blinyenin (yani insandaki aklin) kazanacagi daha oliimciil bir miicadele baglar... Dogal
seleksiyon o kadar etkilidir ki, tiim diinyada alt irklar iist medeniyetlerin irklar1 tarafindan
zamanla bertaraf edileceklerdir.” (Rifkin, 2001: 52°den akt. Taslaman, 2009: 124) seklindeki
durumu dogal ayiklanma diislincesiyle yansitmaktadir.

Charles Darwin, “hayat kavgasi dolayistyla dogal ayiklanma” olarak ifade ettigi 6zel bir
faktorli, Evrim Teorisi’ni 6ne siirerken, evrimin sebebi olarak gostermistir. S6z konusu dogal
ayitklanma ve kalittm, Darwin’e gore, yeni nesillerin olusmasinda etkisi olan iki onemli
faktordiir. Darwin (1952: 324), bu konuyla ilgili ilgili sunlar1 s6ylemektedir: “Bu degismelerin
ne dereceye kadar dogal ayiklanmanin, ne dereceye kadar belirli kisimlarin artan
kullaniliglarinin kalitsal etkisinin sonucu olduguna karar vermek, son derece giigtiir. Kuskusuz,
bu degismeler genellikle birbirleriyle iligkilidir. Baz1 hareketler aligkanlik {izere yapilir ve
yararli olur. Bu hareketleri sik sik ve en iyi sekilde yapan bireyler biiyiik 6l¢lide yasama sansina
sahip olurlar.”

“Yasam i¢in miicadele” kavramini ilk kullanan Malthus’un niifusun gida karsisindaki
geometrik artisgimi Ongdren teorisi, bir anlamda, Darwin’in Dogal Ayiklanma Teorisi’nin
habercisi niteligindedir. Dogal yasamda bu kavramin Darwinci yorumu, gii¢lii olanin ayakta
kalip zayif olanin yok olacagi bi¢ciminde yansitilmaktadir (Kovanci, 2003: 67). Darwin,
Avrupa’nin, kélelik ve feodal diizenin oldugu diizende, gii¢lii olanin baskin ve hakim oldugu
toplum yapisindan, endiistri toplumuna yoneldigi siirecte, sehirlerde issiz, sefalet ve aclik i¢inde
hayatta kalmaya calisanlar ile sermayenin sahibi olan burjuvanin emri altinda yar1 kole
statiisiinde ¢alismak zorunda olan is¢i sinifinin hayatta kalabilme miicadelesine sahit olmasini
(Mahirogullar1, 2013: 5) Dogal Seleksiyon’un acimasiz anlayisina somut bir 6rnek olarak
gostermistir.

Bu diisiince yapisinda, dogada giiclii olanin varligini siirdiirmesi ve doganin onlarin
yagamasina izin vermesi gibi, bireylerin siyasi ve ekonomik varligini devam ettirmeleri,
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giiclerini siirekli kilmalar1 i¢in gerekenin yapilmasi da doganin kanunu kabul edilmektedir. Bu
yiizden, bireyin varligini ve giiclinii devam ettirebilmesi i¢in diger bireylere zarar vermesi ve
onlar1 ezmesi, ahlaksiz bir eylem degil tam tersi ahlaki bir vazife olarak goriilmektedir (Wright,
2002: 183). Bu durum, Darwin’in kapitalizminin bakis acisin1 ortaya koymaktadir.
“Kapitalizm, ¢abanin, topragin, paranin ve birikmis olan nakdin metalasmasini savunan bir
iiretim diizenidir” (Avci, 2017: 2). Bu calismada inceleme kapsamina alinan “Zamana Kars1”
filminin konusu olan “vakit nakittir” seklindeki mesaji, kapitalist sistemin bireyler arasi
esitsizligine ne denli etkisi oldugunu agik¢a anlatmistir. Zenginin daha ¢ok kazandigi, yoksul
bireylerin ise elindeki sermayeyi daha da kaybettigi bu sistemde toplumsal siniflagma meydana
gelmektedir.

2. Ideoloji ve Soylem Ekseninde Beyaz Perde

Ik kez 1797 yilinda Antoine Destutt de Tracy tarafindan kullanilan (Mclellan, 2009: 6)
ideoloji kelimesi Latince idea (diisiince) ve logy (bilim) sozciiklerinin birlesiminden ortaya
cikmistir (Kaya, 2004: 68). ilk ortaya ¢iktiginda olumlu bir anlamda kullanilan ideoloji zaman
icerisinde anlam degisimine ugramistir. Dolayisiyla ideoloji, “bir kisiye, gruba, topluma ait 6zel
cikarlar1 haklilastirmaya yarayan fikirler sistemi” seklinde tanimlanmis ve boylelikle kavram
olumsuz bir anlama sahip olmustur (Cakmak Kiligaslan, 2008: 95).

Marksist bakis acisinda ideoloji, “simif ¢ikarlarina hizmet eden gizemlestirmedir”
(Barrett, 2004: 217). Eagleton’a gore ideoloji, “Hakim bir siyasal iktidar1 mesrulastirmaya
yardimeci1 olan fikir ya da yanlis fikirlerdir” (Mutlu, 2008: 133). Yanlis biling, toplumun varligini
stirdiirmesine yardimei olmasi, esitsiz ve adaletsiz rejimlerin stirekliliginin dayanagi olmasi
anlamindadir ve ideoloji kuramlar1 i¢in vazgecilmez bir dneme sahiptir (Celik, 2005: 162).
Yanlis biling “Carpitma”, “dogallastirma” ve “tersine ¢evirme” (Celik, 2005: 166) seklinde ii¢
sekilde kurulmaktadir. Bunun neticesinde her defasinda “Ideolojik yeniden iiretim, oydasmanin
olusumunun dogasina biiriinmekte ve bundan tiireyen iktidar hegemonik bir bi¢cim almaktadir”
(van Dijk, 1999: 339).

Ideoloji, bireyin kendine ait iliskilerini ve yasamlar1 hakkindaki fikirlerini olusturan
ogrenme, kavrama, duygu ve hissetme yapisidir. Bu yapinin iyi bi¢imde arastirilmasi toplumsal
yasamin hareketlerinin daha net anlasilmasini saglar. Ideolojinin daha kullanish islendigi esas
ortam dil ve bilingtir. Ciinkii anlam sozciikler yoluyla aktarilir. Toplumsal etkilesime ve yasama
yon veren bu manalar, sadece bireylerin kuramsal ve ideolojik olarak gostergeleri degildir. Bu
bicimde mana vermek esasinda kendimizi, deneyimlerimizi ve i¢inde bulundugumuz sartlari,
hali hazirda goriinen ideolojik sdylemlere, ideolojik dilin iiriinleri ve evvelden olusturulmus
deneyimlere yerlestirme seklidir (Hall, 2005: 200). Tarihin ilk ¢aglarindan giinlimiize kadar,
topluluk halinde yasayan bireylerin oldugu mekénlarda iktidarlar ve yonetilenler olmustur.
Diinya tarihinin her ¢aginda, yonetenler zorbalik altindaki bireylere kendi diinya ideolojisini
raz1 ettirmeye caligmiglardir. Yonetenlerin ideolojisi gliniimiizde kitle iletisim araclar ile
aktarilmaktadir. Kitle iletisim araglarindan faydalanan medya ve medya kullanicilar belli bir
ideolojiden uzak yayinlar yapsa da ekseriyetle iktidarin propaganda araci olmustur.

Sinema, iletisim araglar icerisinde farkl bir yere sahiptir ve bu farkliligi ile glinlimiize
kadar gelmistir. Bu siire¢ icerisinde bir¢ok konu farkli agilardan incelenmis, olumlu veya
olumsuz taraflariyla iglenmistir. Bu yonden bakinca sinemanin etkili bir giicii oldugunu fark
etmek mimkiindiir. Zaten anlatilmak istenen mesaj ne olursa olsun maksat; hadisenin
belgelenmesi ve bireylere ulastirilmasidir. Sinema olay igerisinde yeni fikirlerin
olusturulmasina ve yeni ¢0ziim yollarinin iiretilmesine yardimci olmaktadir (Cevirir ve
Yakisan, 1994: 131). Amag beyaz perde igerisinde anlatilmak istenen konuyu analiz edip filmin
temasini ortaya c¢ikarmaktir. Sinemanin izleyicisiyle bulustugu 1895 yilindan bu giine sinema
sanatinin hem ekonomik hem de sanatsal yaraticilik imkénlar1 iizerine miinakagalar
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stirdiiriilmiistiir. Sinema, alicinin, kaynagin ve gosterim siireci i¢inde kullanilan teknolojinin
ilerlemesi sonucunda siradan bir eglence aracinin ilerisine ge¢mistir. Bu nedenle sinemanin
bulunusundan yaklasik on yil sonra bir sanat olarak kabul edilmesine yonelik miinakasalar
ortaya ¢cikmistir. Sinemanin sessiz ¢agini i¢ine alan bu ilk miinakasalar ayn1 zamanda beyaz
perdeye yonelik ilk teorik metinleri de olusturmaktadir. Bu dénem ekonomik olarak sonraki

yillarda biitlin diinyay1 etkileyecek gelisimlere de sahitlik etmistir (Glirbiiz Erbalaban, 2015:
268).

Soylem, ideoloji, bilgi, konusma, ifade, sdyleme iislubu, miitalaa, giic ve giiciin
miibadelesiyle harekete dontisen dil pratikleriyle ilgili siireglerdir. S6ylem toplumsal, siyasal,
kiiltiirel ve iktisadi alanlar gibi, toplumsal hayatin tiim yonleri ile iliskilidir. S6ylem belirli
kaideler ve sdylemlerden olusan sistemli, dilsel diizenleri betimlemek icin faydalanilan bir
kavram olarak segeneklendirilir. SOylem bir mesajin tiim hatlarini, sadece iletilen mesaj1 degil,
onu dile getireni yani mesajin kaynagini kimin sdyledigini, otoritesini hangi yargiya dayanarak
ifade ettigini, alici, yani mesaj kime iletiliyor ve amacini sOyleyenler sOyledikleri ile neyi
basarmak istiyor sorularinin cevaplarint kapsamaktadir. Soylem belli insan topluluklar
arasinda olan ve diger insan topluluklariyla iligkili olarak gelistirilen diisiinceleri, ifadeleri ve
bilgileri igerir. S6ylem, konusma ve metin dahil olmak iizere tiim iletisim bigimlerini kapsar.
Bununla birlikte sohbet ve konugmaya mahsus sdze dokiilen 6nermelerle sinirli degildir, giinliik
hayat i¢inde toplumsal evreni gorme, siniflandirma ve ona tepki verme yollarini da igerir (Celik
ve Eksi, 2008: 100). Soylem, kisaca bir mesajda iletilen anlami, sdyleyen kisinin mesajdaki
amacini, mesaji neden o kisiye gonderdigi gibi konusmada gecen sozlerin tiim boyutlarini
inceleyen bir metotdur.

3. Zamana Kars1 Filminin Séylem Analizi

Bu calismada Andrew Niccol’un yonetmenligini yaptifi ve basrolinde Amanda
Seyfried, Cillian Murphy, Justin Timberlake, Olivia Wilde’nin oynadigi 2011 yapimli Zamana
Karst filminin séylem coziimlemesi yapilmistir. Calismada, filmde toplumsal ve smifsal
esitsizliklerin filmin konusuna ve olay orgiisiine nasil yansitildig1 ve siniflar arasindaki gii¢ ve
iktidar iliskilerinin sdylem diizeyinde nasil ortaya konuldugu analiz edilmistir. Bu bakimdan
caligmada nitel arastirma yontemlerinden elestirel soylem ¢éziimlemesi kullanilmistir. Elestirel
sOylem ¢ozlimlemesi toplumsal esitsizlikleri ve sinifsal farklari daha net bir sekilde ortaya
cikardigi icin bu ¢alismada yontem olarak secilmis ve bu yontemle filmde tiretilen sdylemlerin
arka planinda yatan ideolojik ger¢eklik incelenmistir.

3.1. Metodoloji

Soylem analizi metin ile baglam arasindaki iligskilerden hareketle, metni s6ylem olarak
gormektedir (Tirkdogan ve Gokge, 2015: 359) ve bu analiz metinler iizerine odaklandigi i¢in
soylem igerisindeki diizenleri incelemektedir. Dolayisiyla eldeki veriler arastirmacinin
aciklamalarindan meydana gelmektedir (Tiirkdogan ve Gokge, 2015: 360). Metin ve sOylem
pratikleri toplumda iktidar olan kesimler tarafindan ideolojik olarak sekillenmektedir (van Dijk,
2016: 44). Dolayisiyla konu bakimindan iktidar, gii¢, egemenlik, ideoloji iligkilerini baz alarak
Zamana Kars1 filminin elestirel sOylem c¢oziimlemesi yapilmistir. Elestirel sdylem
coziimlemesi, giic, siyasi ve ideolojik iliskilere yonelip, bu iliskilerin belli bir sdylem
cergevesinde nasil degistigini ve doniistiigiinii gostermektedir (Oguz, 2008: 54). Elestirel
sOylem ¢oziimlemesi dilin ve dil kullaniminin toplumsal bir olgu olarak, iktidar ve ideoloji gibi
diger toplumsal olgularla ¢ok yakin bir iliski i¢inde oldugu gerceginden hareket eden, bir dil
kullanimi1 ¢6ziimleme seklidir (van Dijk, 2016: 36).

Sinema, sadece filmi olusturmak icin ¢alisanlarin ortaya koydugu bir iirlin degil, bu
eserleri Uiretenlerle beraber i¢inden ¢iktig1 toplumun da eseridir (Yaylagiil, 2004: 232). Kitle
iletisimi, kapitalist sistemin, modernlesmenin ve kentlesmenin bir {irlinii olarak olugmaya
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baslamis ve gelismistir. Kitlesel iletisim, verilmek istenen mesajlarin kitle iletisim araglari ile
iletilen tiirtidiir. Kisaltilmis ad1 ile medya olarak bilinen iletisim araglari, yliz yiize ya da diger
iletisim araglart ile iletisim ve etkilesim haline gegmek igin geleneksel yontemlerin yetersiz
kaldig1 topluluklara ve bireylere iletinin aktarilmasi icin kitlesel iletisim kanallarinin
kullanilmasi ile yapilan bir iletisim seklidir (Kinay, 2014: 93). Sinema sektdriinlin biiyiik
kitleler ile iletisim halinde olmas1 nedeniyle ideolojik gii¢c gosterisine giren devletler bu sektorii
kullanarak bireylere anlatmak istedikleri mesaj1 empoze etmektedir. Zamana Karsi filminde bu
konuya elestirel yaklasilmistir. Filmde yonetici otorite tarafindan uygulanan adaletsizlikler ile
miicadele eden alt tabaka bireyler, ayn1 zamanda kapitalist sistem ve tiiketim toplumunun da
esiri olmaktadir.

3.2. Zamana Karsi (In Time) Filmi Uzerine

Andrew Niccol’un 2011 yapimlhi “Zamana Kars1” filmi bilim — kurgu tiirtinde yer
almaktadir. 109 dakika siiren filmin basrol oyuncular1 Justin Timberlake (Will Salas), Olivia
Wilde (Rachel Salas), Armanda Sefried (Sylivia Weis), Cillian Murphy (Raymond Leon)’dur.

Filmin konusu ise su sekildedir: Yakin bir gelecekte, genetik alanindaki gelismeler
sayesinde insanlarin yaslanmasi 25 yasinda sabitlenir ve insanlar eger yeterli zamanlari elde
edebilirse teorik olarak sonsuza kadar yasayabilmektedir. Insanlarin yasamlarini devam
ettirmesi i¢in yeterli miktarda para degil, yeterli miktarda zaman gerekmektedir. Cilinkii bu
gelecekte paranin yerini zaman almaktadir. Filmin basrol oyuncusu Will Salas, annesi Rachel
Salas ile birlikte alt tabaka zaman dilimine sahip bir sehrin dis mahallesinde yasamaktadir ve
zaman kazanmak i¢in herkes gibi ¢aligmaktadir. Bir glin Will Salas, Henry Hamilton adinda
yillarca zamana sahip biriyle tanigir ve bu diizeni bozmak icin savagsmaya baslar.

Will Salas, bir fabrikada ¢alisarak zaman kazanan bir is¢idir. 28 yasinda olan Will
Salas’in kalan zaman ise giin gectik¢e azalmaktadir. Bu nedenle Will Salas hayatta kalmak i¢in
fabrikada mesailere kalarak ge¢imini ve yasamini devam ettirmeye ¢alismaktadir. Will Salas’in
yasadig1 12. zaman diliminde hayat ¢ok pahali ve her giin barinma, gida, ulasim gibi temel
ihtiyaglara zam gelmektedir, fakat maaslarina zam yerine kazanclari diisiiriilmektedir. Bu
nedenle ‘zaman kazanmak’ neredeyse imkansiz hale gelmektedir.

Paranin yerini zamanin almis olmasi insanlarin tiim hayatim1 belirleyen bir etkendir.
Filmde bebeklerin dogdugu giinden 25 yasina kadar yaslanmas: devam etmektedir. Lakin 25
yasina girince yaslanma durmakta ve yesil rengine doniisen kolundaki zaman sayacina bir (1)
yil eklenip yaslanmasi durmaktadir. Bireyler 25 yasina girdiginde zaman sayaci ¢aligmaya
baslamakta ve kolundaki zaman sayaci ile ne kadar zamam oldugunu gorebilmektedir.
Bireylerin zamani bittiginde ise kolundaki zaman sayaci sifirlanmakta, gri rengine doniismekte
ve aninda yagamlar1 son bulmaktadir.

Zenginler bu sistem igerisinde zamani kolayca satin alarak sonsuza kadar
yasayabilmekte, ancak fakir ve gii¢sliz olanlar bir ay, bir hafta, hatta bir giin daha hayatta
kalabilmek i¢in var giicliyle ¢alismasi gerekmekte veya zaman dilenmektedir. Toplumsal
hayatta maddi degere sahip her seyin iicreti zamanla 6denmektedir. Ornegin; bugiin bir bardak
kahve icmek i¢in 3 dakika verilmesi gerekmektedir. Ama yarin ayni kahve i¢in 4 dakika vermek
zorunda kalinabilmektedir. Ciinkii kapitalist sistemde yoksul kentteki bireyleri harcamaya
yoneltirken tiikettikleri lirlinlere de siirekli zam gelmektedir.

Uriinlere yapilan zamlar zengin kitlelere fayda saglamaktadir. Filmde elektronik
ortamda hangi sehrin ortalama ne kadar zaman miktarina sahip oldugunu gosteren bir ekran
bulunmaktadir ve bu ekranda sistemi yoneten bireyler yoksul kentlerde zaman arttiginda
enflasyon oranlarini arttirmaktadir. Zamanin bu kadar degerli oldugu filmde, zaman diskleri
bankalarda aynmi para gibi muhafaza edilmektedir. Bireyler eger zamanlari kalmazsa
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bankalardan faizle zaman alabilmektedir. Yardim kuruluslarindaki goniilliiler, zaman1 ¢ok az
olanlara zaman verebilmektedir. Zenginler sehrin merkezinde, bariyerlerle smirlandirilmis
sekilde giiven i¢inde yasarken, bu bariyerlerin disinda kalanlar ise giinlilk zaman miicadelesi
ile hayatta kalmak i¢in cabalamaktadir. Sistem bu sekliyle bugiinkii kapitalist diizenin bir bagka
seklini yansitmaktadir. Gliglii olanlar sonsuza dek hayatta kalirken, gii¢siiz olanlar yasamini
yitirmektedir. Bu sistemde, sahip olunan her seyin kolda tasinmasinin getirdigi riskler vardir.
Ornegin birileri para galar gibi koldaki zaman1 zorla ¢alabilir. Bu da zaman hirsizligmni popiiler
bir sug¢ haline getirmektedir.

Yaglanmanin 25 yasinda durmasindan dolay1 kimin geng¢ kimin yash oldugunu goz ile
ayirt edememek bazi sosyal sorunlara sebep olmaktadir. Bu sorun filmde ¢ok fazla islenmese
de Will Salash’in Slyvia Weis’in babasi ile tanistigi sahnede, yanda duran 3 kadindan
hangisinin annesi, hangisinin esi, hangisinin ise kiz1 diye ayirt edememesinden kaynakli sorun
yasamasi bu konuya ufak bir gondermede bulunuldugunu gostermektedir. Filmde bireylerin
kendi anne, babalar1 ile ayni yasta gOriinmenin getirebilece8i sikintilara dair bir mesaj da
verilmistir. Zamanlar1 24 saatte bir seklinde verilen zaman tutucular ise sistemin korunmasini
saglamaktadir. Filmde zaman tutucularin acimasizlia varan uygulamalar1 da bugiiniin
sistemine bir gonderme niteliginde kabul edilmektedir.

3.3. Bulgular

Benjamin Franklin tarafindan 18. yiizyilda ilk kez sdylenen “vakit nakittir” sozii
Zamana Kars1 filminde ger¢ek olmaktadir. Belirsiz bir otoriter ve baskici gelecek vizyonu
sunan Zamana Karsi filmi, para ile zaman kavramlarinin yerini degistirmektedir. Bagka bir
ifadeyle paranin yerini zaman almaktadir. Bdylece zenginlik parayla degil, zamanla
Ol¢iilmektedir. Bu otoriter diinya vizyonundaki tek para birimi zamandir. Her sey zaman
birimleriyle alinmaktadir. Ornegin; bir bardak ¢aya 3 dakika 45 saniye, biiyiik bardak kahve
icin 8 dakika veya bir otobiis bileti i¢in 5 dakika 6denmektedir.

Filmde insanlar belirli biyolojik 6zelliklerle dogmaktadir. Tiim bireyler herhangi bir
oldiiriicti fiziksel miidahale olmadig: silirece yasamlarin1 25 yasina kadar sistem tarafindan
sorunsuz bir sekilde devam ettirmektedir. Fiziksel olarak tiim bireyler 25 yasindaki dis
goriintige sahiptir. Ancak sistem tarafindan tiim bireylere 25 yasindan sonra 1 yil zaman
verilmektedir. Sistem tarafindan 8.766 saat sonrasinda kisiler hayatta kalabilmek icin bir
sekilde zaman edinmek zorunda kalmaktadir. Her vatandasin kolunda yer alan ve dmriiniin geri
kalanin1 gosteren dijital zaman sayaci bulunmaktadir. Zaman sayaci siirekli geri saymakta ve
sayac sifir1 gosterdiginde o bireyin yasami sona ermektedir. Bireyler birbirlerinin kolunu
(zaman sayaglar1 birbirine bakacak sekilde) tutarak kendi aralarinda zaman transferi
yapabilmektedir. Filmde bu durumu koétii amaglar (hirsizlik gibi) i¢in kullananlar da
bulunmaktadir. Filmde belirgin sinif farkliliklar1 goze ¢arpmaktadir. Bir tarafta yeterli zamamn
olmadigr i¢in kaldirim kenarlarinda hayatini kaybeden bireyler varken, diger tarafta ise
zamanlarimi depolayarak 6liimsiizliigii elde etmeye ¢alisan bireyler yer almaktadir.

Inceleme kapsaminda olan “Zamana Kars1” filmi, uzayin sonsuzlugunu gosteren yesil
goriintiiler ve saatin ilerleyisini animsatan bir dip ses esliginde su sozlerle baslamaktadir:
“Zamanim yok. Bunlar nasil oldu diye diisiinecek zamanim yok. Ne olduysa oldu. 25 yasinda
yaglanmamiz duracak sekilde genetik miidahaleye ugradik. Sorun su ki: Eger daha fazla zaman
bulamazsak en fazla bir sene daha yasayabiliyoruz. Zaman artik para birimimiz. Onu kazanip
onu harciyoruz. Zenginler sonsuza kadar yasiyor. Digerleri... Elimde bir giiniin saatlerinden
daha fazla zamanla uyanmak istiyorum.”

Filmde “zaman” kavrami bir metafor olarak kurgulanmis ve normal hayatta yasamin
devamui i¢in sahip olunmasi gereken “para” metaforuyla es deger yansitilmistir. Filmde gecen
diyaloglarda hicbir sekilde “para” ifadesi kullanilmamais (filmin basindaki ifadelerde harig) ve

61



INIF E-DERGI =3 Mayis 2020, 5(1), 55-69
film tam anlamiyla “zaman” iizerine kurgulanmigtir. Zamana Kars1 filminin basinda yer alan
yukaridaki sozler filmin gidisatiyla ilgili bir ipucu niteligindedir. Film, zaman kavraminin ¢ok
onemli oldugunu siirekli yansitarak bir yandan normal hayat i¢erisinde de zamanin hizli akigina
Ve hayat1 devam ettirebilmek i¢in para yerine zamana ihtiya¢ olduguna deginirken diger yandan
da degerli olan ve akan zamani verimli kullanmaya gondermede bulunmaktadir. Tiim filmde
oldugu gibi filmin basindaki bu ifadelerin sdylemsel incelemesine bakildiginda {izerinde
durulmas1 gereken en Onemli noktalardan bir tanesinin zengin ile fakir arasindaki ayrima
smifsal farklilik agisindan da vurgu yapilmis olmasidir. Filmde siirekli olarak zenginlerin
sonsuz bir zamana sahip olduklarinin alti ¢izilirken fakirler ise “digerleri” olarak nitelendirilmis
ve hayatlarini giinliik olarak devam ettirmek zorunda kaldiklar1 vurgulanmistir. Tiim bunlara
ragmen filmdeki ana karakter iizerinden fakirlerin birbirlerine yardim etmeleri noktasinda daha
duyarl olduklar1 ima edilmistir. Bu noktada sonsuz zamana sahip olan zenginlerin “kotii”,
giinliik yasayabilecek kadar zamanlar1 olan fakirlerin ise, “iyi” insan olduklar1 yansitilmaya
calisilmistir. Ancak filmde fakirlerin varos olarak nitelendirilen yerlerde yasadiklari ve bu
yerlerin tehlikeli olduklari sdylemi her defasinda yeniden iiretilmistir.

Filmin ana mesaji niteliginde olan bu ifadelerden sonra film, geng¢ bir adam olan Will
Salas’in yatagindan kalkip yar1 ¢iplak bir halde camdan disar1 bakarken ki sahnesiyle
baglamaktadir. Daha sonra Will Salas mutfaga geger ve mutfakta onunla ayni yaslarda oldugu
goziiken bir kadin durmaktadir. Her ikisinin kollarinda akan zamani gosteren yesil zaman
sayaglart bulunmaktadir. Ikilinin arasndaki diyalogdan geng¢ kadmin Will Salas’m annesi
Rachel Salas oldugu goriiliir. Diyalogda annesinin dogum giiniinii “Nice 50 yaslara! ” diyerek
kutlayan Will Salas’in annesi Rachel Salas giilerek “50°’mi? Dogru ya...” diye yanit
vermektedir. Will Salas “25 yildir 25!” diyerek annesiyle kutlama dansi yapar. Gecelikle
mutfakta olan gercekte 50 yasindaki kadinin fiziksel goriintiisiiniin ise, 25 yas oldugu dikkat
cekmektedir. Bu durum, filmin ana temasin1 ortaya koyarak anne ve ogulun gergekte farkli
ancak duran zamandan dolay1 ayn1 yaglarda oldugunu gostermektedir. Anne ile ogul arasinda
devam eden diyalogda, annesinin torun istemesi ve bir gen¢ kizin siirekli onu sordugunu
sOylemesi tizerine Will Salas’in “Bir sevgili i¢in kimin zamani var ki?” seklindeki sozleri
“zaman” kavraminin “agk ve sevgiden” daha degerli, daha 6ncelikli oldugunu yansitmaktadir.
Bu durum giinliik yasamak i¢in zamani siirekli kazanmak durumunda olan insanlarin aska
ayiracak zamanlarinin olmadigini géstermektedir.

Bu konugsmanin hemen ardindan Will Salas’in annesine “Sende ne var?” diye sormast
iizerine ilk bakista “aski” sordugu sanilsa da annesinin “3 giin. O kadar bile degil. Yarisiyla
kiray1 6deyecegiz.” seklindeki cevabi1 anne ve ogulun kalan zaman kavramindan bahsettikleri
anlagilmaktadir. Diyalog giinliikk hayattaki “Ne kadar paran kaldi?” seklindeki soruyu
animsatmaktadir. Bu yolla izleyenlerin zaman kavramini para kavrami yerine koymalarini
saglamaktadir. Anne ile ogul arasinda devam eden diyaloglarda anne Rachel Salas “Dur 30
dakika vereyim de 6glen yemek alirsin” seklindeki ifadeleri her ne kadar ogluna harglik veren
anne ya da babanin sézlerini animsatsa da burada kast edilen para degil zamanin kendisidir. Bu
sOylem, anne ve ogulun birbirlerinin kolunu tuttuktan sonra elektronik bir cihaz1 sarj eder gibi
birbirlerini sarj etmelerinden ¢ikarilmaktadir.

Para ile zamanin yerini degistiren Andrew Niccol, sinifsal farkliliklar ile hayatta kalmak
icin verilen cabay1 etkili bir sekilde beyaz perdeye aktarmistir. Sol kolunda yasamak i¢in ne
kadar zaman1 kaldigin1 gosteren 13 haneli zaman sayaci ile hayatta kalma miicadelesi siirekli
canli tutulmaktadir. 25 yasin1 dolduran yetiskinler, dmiirlerini uzatmak i¢in miicadele etmek
zorunda olduklar1 gercegini kollarindaki zaman sayaci ile hi¢ unutmamaktadir. Filmde, soyut
ve insana 6zgili olan zaman kavrami basarili bir sekilde somutlastirilmstir.

Aksam annesinin dogum giinii i¢in bir kutlama yapacaklarini sdyleyerek evden ¢ikip
sokakta ilerleyen Will Salas, sokak saticis1 olan kiiciik bir kiz ¢ocugunun “Will! 1 dakikan var
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m1?” seklindeki seslenisi “seslenen kisiye zaman ayirma” gibi anlasilsa da durum daha farklidir.
Kiictik kizin seslenisine donen Will Salas “Neyden bahsediyorsun koca 1 yilin var.” diye cevap
verir. Bunun {izerine kiigiik satic1 kolundaki zaman sayacini gostererek “Hadi ama Will, ama o
yil1 kullanamiyorum. Faturalar1 6demem gerekiyor.” demesiyle Will Salas kolunu uzatarak “Al
bakalim 5 dakika” der ve kizdan aldig1 bir cihazla 5 dakikay kiza aktarir. Bu diyalog normal
hayatta her sokak basinda karsilagilabilen sokak saticilarinin bir seyi satmaya caligirken
kullanmig olduklar1 “1 tane alir misiniz?” seklindeki sdylemlerini animsatmakta ve filmde bir
kez daha paranin yerini zamanin aldig1 soylemi yeniden tretilmektedir.

Filmin incelemeye deger goriilen bir diger sahnesi ise, bir eglence mekaninda
gecmektedir. Eglence mekanina gelen Will Salas’in Borel adindaki bir arkadasi eglenen bir
adamu isaret ederek “Suradaki adam herkese tiim gece igki 1smarladi. Tam 100 yili var”
seklindeki diyalogu tizerine Will Salas bu adamin yanina gider ve onu “Buradan gitseniz iyi
olur. Yoksa sizi soyacaklar. O kadar zamani galip yasamaniza miisaade etmezler.” seklinde ikaz
eder. Bu diyalogda para yerine kullanilan zamanin degerli oldugu ve tipki fazla paranin insanin
tizerinde taginmasinin yarattigi tehlike ya da risk durumu gibi zamanin da insan tizerinde
taginmasinin soyulma riskinden dolay1 tehlikeli oldugu sdylemi iiretilmektedir.

Eglenen adam uyariy1 dikkate almaz ve goriintiisii geng olan ancak gergekte 75 yasinda
oldugunu sdyleyen silahli bir adam tarafindan soyulmaya ¢alisilir, ancak Will Salas, adamin
kagmasina yardimei olur. Silahli adamlardan kagan Will Salas ve yabanci adam uzun bir
kovalamacadan sonra terk edilmis bir binaya sigmirlar. Will Salas adama donerek “Senin
burada ne isin var? O kadar zamanla hava atilir m1? Aklin1 m1 kacirdin?” diyerek kizar. Adam
soruya cevap vermeden kendini “Henry Hamilton” diye tanitir. Aralarindaki diyalogdan Will
Salas’in gercekte 28, Henry Hamilton un ise 105 yasinda oldugu ortaya ¢ikar. Ancak her ikisi
de ayn1 yastaymis gibi durmaktadir.

Will Salas Hamilton’a “Boyle giderse 106’y1 géremeyeceksin” demesi iizerine Henry
Hamilton, “Evet haklisin. Ama ‘yeter’ dedigin bir giin geliyor iste. Bedenin tiikkenmese de aklin
tiikkeniyor ve 6lmek istiyoruz. Olmemiz gerekiyor.” der. Bunun iizerine Will Salas “Tek derdin
bu mu? Cok uzun siire yasamak... Hi¢ dlen birini taniyor musun?” der. Henry Hamilton bu
soruya yonelik, “Birkag kisinin 6liimstizliigli i¢in digerleri 6lmeli.” seklindeki sézleri karsisinda
sagiran Will Salas, “Bu da ne demek simdi?” diye sorar. Henry Hamilton su yaniti verir:
“Gergekten bilmiyorsun degil mi? Herkes sonsuza dek yasayamaz, o kadar yer yok. Zaman
dilimleri neden var? Peki, varoslarda vergiler ve fiyatlar neden bir giin de artiyor saniyorsun?
Insanlarin 6lmesini saglamak i¢in yasamsal harcamalarin degeri artiyor. Yoksa nasil birilerinin
milyonlarca yil1 olurken digerlerinin yok? Ama gergek su ki: Herkese yetecek zaman var.
Kimsenin vaktinden 6nce 6lmesi gerekmiyor. Eger o saatte benim saatimdeki kadar zaman
olsaydi o vakitle ne yapardin?” Hamilton’un bu sorusuna karsilik Will Salas kolundaki zaman
sayacini gostererek “Bunu izlemeyi birakirdim. Sana tek bir sey sdyleyeyim. Eger o kadar
zamanim olsa kesinlikle bosuna gecirmezdim.” cevabini verir. Sonra birbirlerinin zamanlarini
calmayacaklarini sdyleyerek uyurlar.

Hamilton ve Salas arasindaki s6z konusu bu diyalogda Hamilton’un sonsuz yasama
hakkia sahip olan zenginlere imada bulanarak satin alinan zaman sayesinde bedenin
yaglanmamasina ragmen aklin yaslandigini, tilkendigini ifade etmekte ve 6liimiin yasamdaki
gerekliligi vurgulanmaktadir. Bu ifadelerdeki temel sdylem insanlarin yasama isteklerine
ragmen Oliimiin gerekliligini ve hakliligini hatirlatmaya yonelik olmustur. Filmdeki gercek dist
durumun karsisinda Sliimsiizliigiin diinya diizeni agisindan dogru bir tercih olmayacag ve
normal dengenin saglanabilmesi i¢in Oliimiin sart oldugu sdylemi dikkat c¢ekmektedir.
Hamilton’un bu sdylemleri karsisinda Salas’in “Hi¢ 6len birini taniyor musun?” seklindeki
sOylemi yine zengin ile fakir arasindaki sinif esitsizligine isaret etmektedir. Filmde sonsuz
yasama hakkini ya da zamanini ellerinde bulunduran zenginlerin Oliime bile tamiklik
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etmedikleri, bu yiizden de Oliimiin nasil bir sey oldugunu bilmedikleri vurgulanmaya
calisilirken digerleri olarak ifade edilen fakirlerin ise, her giin sokaklarda uzanan 6liileri gorerek
zamanin ya da yasamin veya sonsuz yasamin kiymetini daha iyi bildikleri yansitilmaya
calisilmistir. Burada ayn1 zamanda esitsizlik iizerine kurulu olan kapitalizmin gergekligine de
gondermede bulunulmustur. Hamilton un bu soruya karsilik “Birkag kisinin 6liimsiizliigii i¢in
digerleri 6lmeli.” seklindeki cevabi1 bu durumu desteklemektedir. Bu agiklamay1 tam olarak
anlamayan Salas’a Hamilton un durumu agiklamak icin kullandig1 ifadelerde, kapitalist sistem
kavrami kullanilmadan kapitalist sistemdeki esitsizlige, azinligin ¢ogunlugun {izerindeki
hiikiimranligina, ancak buna ragmen olmasi gerekenin bu olmadigina vurgu yapilmaktadir.
Hamilton’un Salas’a yonelttigi “Eger o saatte benim saatimdeki kadar zaman olsayd1 o vakitle
ne yapardin?” seklindeki soruya Salas’in zaman sayacini gostererek “Bunu izlemeyi birakirdim.
Sana tek bir sey sdyleyeyim. Eger o kadar zamanim olsa kesinlikle bosuna gegirmezdim.”
seklinde vermis oldugu cevapta, fakirlerin yasama miicadelesine vurgu yapilmaktadir. Salas’in
cevabi bireysel gibi goziikse de aslinda kitlesel bir cevap niteligi tasimaktadir. Glinliik yasamak
durumunda olan kisilerin yarinini kazanma derdiyle ugrasirken sonsuz yasamak durumunda
olanlarin ise, boyle bir telasinin olmadigi belirtilmeye ¢alisiimistir. Ancak zenginlerin buna
ragmen yagamin kiymetini fakirler kadar bilmedikleri ve zamanlarini degerli kullanmadiklari
imasi filmin bir¢ok yerinde ¢izilmistir.

Sabah oldugunda Hamilton, 100 yillik zamaninin tamamimi Will Salas’a aktarir ve
oradan ayrilir. Will Salas sabah uyandiginda ona aktarilan zamani ve cama yazilmis olan
“Zamanimi bosa harcama (Don’t waste my time)” yazisini goriir. Salas, camdan disar
baktiginda kopriiniin {istiinde oturan Henry Hamilton’u goriir. Hamilton’un zaman sayacinda
sadece 17 saniyenin kaldig1 goziikmektedir. Will Salas, ona zamanini geri vermek i¢in kosar
ama yetisemez. Siresi bittiginde Hamilton 6liir ve kopriiden diiser. Zaman tutucular cinayet
sliphesiyle bu isin pesine diiserler. Ancak aradiklari cinayeti isleyenden ¢ok zamanin kime
aktarildig1r yani kimde oldugudur. Buradaki temel endise kaybolan zamanin varostaki fakir
birisi tarafindan ele gecirilmis olup sistemin dengesini bozacak olma ihtimalidir.

Filmde gegen zaman muhafizlar dikkate alinmasi gereken birimdir. ilk bakista polis
araglarma ve yetkilerine sahip bu birimin esasinda polisle bir ilgisi bulunmamaktadir.
Esitsizlige ve adaletsizlige dayanan mevcut sistemin siirekliligini korumakla gorevli olan
zaman tutucularinin kovaladigi tek sey zamandir. Boylece smifsal farkliliklar arasindaki
mevcut olan sistemin devam etmesini saglamaktir. Sistem yoneticilerinin biiytik yetkiler verdigi
zaman tutucular1 gerekmedik¢e kimseye zarar vermemekte sadece zamami kontrol altinda
tutmaya calismaktadir.

Her durumda oldugu gibi ulagim araglarina da para yerine zaman 6denmektedir. Filmin
bir bagka sahnesinde, Will Salas’in annesi ogluyla bulusup dogum giiniinii kutlamak amaciyla
otobiise binmek ister ancak ulasim tlicretine zam gelmis ve bu yiizden 1 saat degil de 2 saat
O0demesi gerekmektedir. Ancak onun sadece 1 buguk saati kalmistir. Soforiin eksik zaman kabul
etmemesi lizerine otobiise binemez ve gidece8i yere zamani bitmeden yetisebilmek icin
kosmaya baglar. Annesini otobiiste gormeyen Will Salas, durumu anlar ve yetigsmek i¢in o da
annesine dogru kosar ancak tam kavusacaklari sirada annesinin zamani biter ve Oliir.
Oldiigiiniin gostergesi olarak annesinin kolundaki yesil zaman sayaci griye dénmiistiir. Bu
durum zamanin 6nemini bir kez daha ortaya koymaktadir. Bu sahnede enflasyon oranlar1 nedeni
ile kaybedilen hayatlara duygusal bir izlenim verilmek istenmistir.

Tiim bunlardan sonra amacini var olan sistemi yok etmek seklinde degistiren Will Salas,
kendi bulundugu 12. zaman (alt tabaka) diliminden zenginlerin yasadigi 4. zaman (iist tabaka)
dilimine gecer ve onlarin arasina karigir. Zamana Kars1 filminde, zaman kavramlarina
bakildiginda sunulan zaman dilimlerini analiz etmek gerekmektedir. Filmde farkli siniflara ait
zaman dilimleri bulunmaktadir. Verilmek istenen mesaj agik bir sekilde sinif farkliklarina isaret
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etmektedir. Zaman dilimi gecislerinde o zaman dilimi i¢in belirlenen {icreti, tim zaman
dilimlerinden gecerken aninda 6denmektedir. Zaman dilimlerini kast sistemine veyahut ¢ok
daha basit ifadeyle sehirlerdeki semtlere benzetilebilmektedir. Kentlerde bulunan semtlerin
yansittigl smif farkliligi Zamana Karsi filmindeki zaman dilimleri ile benzerdir. Aradaki fark
filmdeki zaman dilimleri gegislerinin denetim altinda olmasi ve rast gele zaman dilimi degisimi
yapilamamasidir.

Salas, gittigi kumarhanede, gercekte 85 yasinda olan Philip Weis isminde biriyle kumar
masasinda tanisir. Philip Weis, Salas’a yonelik olarak su ifadeleri kullanir: “85 yasinda olunca
insanin tesadiifi bir siddet olayiyla dlebilecegini gorlip zamaninin degerini daha iyi anliyor
insan. Elbette bazilar1 i¢in bu durum adaletsizdir. Zaman dilimleri arasindaki varlik farki. Ama
mantiken evrimin bir sonraki agsamasi bu degil mi? Ve evrim ne zaman adil olmustur ki? En
basindan beri giicliiniin kazanmasidir. Bu alenen Darwin kapitalizmi. Dogal seleksiyon.” Bu
aciklamay1 Will Salas, “Kesinlikle giiclii olan kazanir.” diyerek destekler.

Philip Weis’in yukaridaki ifadelerinden hayatin i¢indeki normal bir olay sonucunda
hayatin1 kaybedenler i¢in zaman kavraminin daha 6nemli oldugu, bu tarz oliimlere varos
yerlerde daha fazla karsilagiliyorken zenginlerin yasadigi yerlerde goriilmemesi noktasinda
adaletsizliklerin oldugu, evrimin kendisinin bile adil olmadigi, her zaman gii¢lii olanin
kazandig1 seklinde bir sdylem gelistirilmistir. S6z konusu bu durum diyalogda Darwin’in
kapitalizmle ilgili teorisine dayandirilmakta ve dogal seleksiyon olarak nitelendirilmektedir.

Thomas Robert Malthus, niifusun artmasi1 durumunda, yiyecege olan arzinda artacagini
ve dolayisiyla bu durumun kitlesel agliga neden olacagini kabul etmek etmektedir. Malthus un
niifus teorisi, Darwin’in Evrim Teorisi’yle karsiligin1 bulmustur. Ciinkii var olan gida
kaynaklarinin yetersiz olmasi nedeniyle fakir, gii¢siiz ve beceriksiz olan kisilerin, s6z konusu
kaynaklara zenginler kadar basarili olarak ulasamamasi ve bunun sonucunda 6lerek saf dis1
birakilmalari, gii¢lii olan kisilerin hayatlarina devam etmeleri, gligsiiz olan kisilerin ise, Dogal
Seleksiyon’a ugramasi Malthus’un teorisinde bulunmaktadir (Kiigiikali, 2019: 43). Bu durum,
filmin vermek istedigi temel mesajlar arasinda yer almaktadir.

Hamilton’dan caldigini diisiindiigii zamanin hesabin1 sormak i¢in Will Salas’in pesine
diisen zaman tutucu Raymond Leon en sonunda Salas’a ulasir ve tim zamanina el koyar. Bunun
iizerine Will Salas, Raymond Leon’a “Neden bir intihar1 aragtirtyorsunuz? Varosta her giin
toplu katliam var.” diye sorarak asil arastirilmasi gerekenin bu katliamlarin olduguna dikkat
ceker. Ancak Raymond Leon, bu soruya yanit vermek yerine Will Salas’in babas1 gibi oldugu
imasinda bulunur. Smif esitsizliginden yola ¢ikarak burada vurgulanan temel mesaj adaletin
bile zenginlerin huzurunu korumak i¢in uygulandigi yoniindedir.

Gozetim altindayken Will Salas, Philip Weis’in kiz1 Sylvia Weis’1 rehine olarak kacirir.
Daha sonra birbirlerine asik olan Will Salas ile Sylvia Weis hem hayatta kalmak hem de
varostakilere yardim edebilmek i¢in Philip Weis’in zaman bankalarin1 soyarlar. Uzun bir
kagistan sonra babasimin zaman kasasini soymaya gelen Sylvia Weis ve Will Salas, Philip
Weis’e sifreyi sorarlar. Ancak cevabi yine Sylvia Weis su sekilde verir: “12.02.1809 dene.
Charles Darwin dogum giinii.” Bunun iizerine Will Salas, “En giiclii olan hayatta kalir.”
yorumunu yapar. Ardindan kasa agilir ve 1 milyonluk zaman alinir. Celik kasanin sifresinin bile
Darwin’in dogum giinii tarihinin konulmus olmasi var olan sistemin Darwin’in teorisine
dayandigin1 gostermektedir. Will Salas’in sdylemis oldugu “En gii¢lii olan hayatta kalir.”
seklindeki Darwin’in sdylemi de bu durumu destekler durumdadir. Ciinkii Darwin’in Evrim
Teorisi, “giicliiniin ayakta kalmasi zayifin ise ortadan kalkmasmin dogallig1” inancina
(Kigtikali, 2019: 46-47) dayanmaktadir. Filmin temel mesaji da bu teorinin ¢iiriitiilmesinin
iizerine kurulmustur.
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Sylvia Weis ve Will Salas, Philip Weis’in zaman kasasinda yer alan 1 milyonluk zamani
alip gitmek isterlerken Philip Weis, onlara donerek, “1 milyonluk zaman ¢ok zarar verecek.
Insanlara 1 milyon y1l versen bile tek yapacagin onlarin 1stirabini uzatmak olacak. Yanlis yere
bu kadar zaman pompalamak sisteme zarar verir.” demistir. Bu ifadeler var olan sistemin bir
denge iizerine kurulu oldugu ve bu dengenin zenginin ¢ok zamana sahip olmasi fakirinse az
zamana sahip olmasi gerektigini yansitmaktadir. Dolayisiyla sistemin ¢ogunluk olan fakirlerin
zenginlesmesini bir tehdit olarak gordiigii anlami ¢ikartilabilmektedir. Bu durum segkinci bir
bakis agisina sahip olan Nietzsche’nin bakis agisin1 animsatmaktadir. Nietzsche giderek
zenginlesen is¢ilerin insanligin basina bela olacaklarini kabul ederken “Eger insanlar daha
dogrusu efendiler kendilerine hizmet edecek koleler istiyorlarsa, kole konumundakilerin
zenginlesmesine, giic kazanmalarina firsat vermemeleri gerekir.” demektedir. Esitlik anlayisini
savunmayan Nietzsche, kitleleri siradan ve yeteneksiz insanlar olduklarini, ilerleme ve
gelismenin  sadece st insanlar olarak nitelendirdigi seckin insanlar tarafindan
gergeklestirilebilecegine inanmaktadir (Giingér, 2013: 23). Philip Weis’in fikirleriyle
anlatmaya calistigi durumda tam olarak buna isaret etmektedir.

Ancak Sylvia Weis, babasinin bu goriisiine karst cikarak “Yasamlarmi uzatmis
olacaksin. Boyle yasamamaliyiz. Sonsuz yasam i¢in dogmadik. Ote yandan merak ediyorum.
Bir giin olsun gercekten yasadin m1?” ifadelerini kullanmistir. Zengin bir yasamdan gelmis olan
Sylvia Weis’in bu sozleri sdylemis olmasi durumu ortaya koymasi agisindan oldukg¢a anlamli
gozlikmektedir. Kast edilen anlam, zenginlerin ¢ok sayida zamana sahiplerken bile doyasiya
yasamadiklar1 noktasinda ortaya ¢ikmaktadir.

Philip Weis “Oyle mi? Dengeyi 1 nesil igin bozabilirsin ya da 2. Ama kendinizi
kandirmayin higbir sey degismeyecek. Clinkii herkes sonsuz yasamayi ister. Her sey aksini
gosterse bile insanlar 6liimstizliik i¢in bir sanslar1 oldugunu diisiiniirler. Hepsi kendisinin istisna
oldugunu diisiiniir. Ama gercek su ki; birileri i¢in geri kalanlarin 6lmesi gerek.” seklindeki
goriisleriyle azinlik i¢cin ¢ogunlugun 6lmesi gerektigini savunmustur. Bu sézler, Darwin ve
Nietzsche’nin sdylemlerini animsatabilecek niteliktedir. Philip Weis’in bu sozlerine sinirlenen
Will Salas, silahin1 Philip Weis’e dogrultur ve soyle der: “O zaman bir kisi bile 6lecekse hig
kimse 6liimsiiz olmamali.” diyerek sisteme olan isyanini yansitmaktadir.

Filmde verilen diger bir mesajda, zenginlerin sistemini fakirlere kars1 koruyan kisilerin
de fakirlerin arasindan ¢iktiklar1 seklindedir. En sonda zamani bitip 6len zaman tutucunun da
varostan ¢ikmis olmasi ve varostaki insanlar1 soyan bir gurup silahli adamin basindaki kiginin
“Yine her seyi yoluna koydugum ig¢in 6diilimii de alacagim.” seklindeki sozleri bu durumu
destekler bir sylem niteligindedir.

Filmin bagka bir sahnesinde, varos olarak nitelendirilen bolgeye ulasan Will Salas, 1
milyonluk zamani kii¢lik satic1 kiza verir ve kiz da oradaki fakir insanlara dagitir. Bu durum
var olan sistemin bozulmas1 demektir. Sistemin bozuldugunu bir televizyon haberinin goriintii
destekli satirlarina su sekilde yansitilarak film sona ermistir: “Varostan canli yaymdayiz.
Vatandagslar caddelere ¢iktilar. Cok biiyiik miktarda ¢alint1 zaman piyasaya siiriilmiis durumda.
Varostaki fabrikalar terk edilmis durumda. Vatandaglar birim siirlarin1 geciyorlar. Yetkililer
durumun kontrol altinda oldugunu soyliiyorlar. Ancak uzmanlar sistemin ¢dkebileceginden
endise ediyor.” Haberdeki bu anons daha ¢ogunlukla fazla sayida ¢alinti banknotlarin piyasaya
striilmesi durumunda olusabilecek durumu anlatmaktadir. Ancak burada kast edilen para
banknotu degil zamanin kendisidir. Bu durumda filmden ¢ikarilabilecek temel mesajin var olan
diizenin herkese esit davranmadigi durumlarda birileri tarafindan yikilabilecegi seklindedir.

Filmde verilmis olan diger mesaj ise net sekilde toplumsal simif farkliligindaki
adaletsizlige yapilan gondermedir. Zengin bir azinligin liiks i¢inde sonsuz yagama sahip olmasi
icin alt tabaka olan ¢ogunlugun kdle edilmesi dolayli yoldan elestirilmektedir. Azinlik olan
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yoneticilerin tek istedigi sey, zengin yasamlarini ve mevcut sistemi korumaktir. Onlar1 ayakta
tutan sey enflasyon oranlarini siirekli olarak arttirip ¢ogunlugun normal olarak kabul ettigi,
kollarindaki zaman sayacinin sifirlanarak 6lmesidir. Zaman dilimleri arast yolculuk serbest
olmasina ragmen asir1 miktarda zaman gerektirmektedir. Bireyler bu zamani elde edemedikleri
icin diger zaman dilimlerine gecememekte ve mevcut sistemin kdlesi olmaya mahkim
birakilmaktadir.

Son olarak filmde en ¢ok vurgulanan mesaj, para ile zaman kavramlarini degistirerek
toplumdaki smifsal adaletsizligin ulasabilecegi son raddeyi yansitmasidir. Filmde anlatilmak
istenen en ¢ok vurgulanan diger mesaj ise, bireylerin sahip oldugu en 6nemli zenginligin
“zaman”’1n kendisi olmasidir.

Sonu¢

Bu c¢alismada, “Zamana Kars1” filmi incelenmis olup, kapitalist sistemin temsiline
yonelik bir elestirel sdylem ¢oziimlemesi yapilmistir. Yapilan analiz sonucunda filmde zengin
simifinin tiikketime ve zevke dayali bir yasam siirdiigii, zenginlerin yoksul insanlara tepeden
baktig1, somiirdiigii sOylemi gelistirilmistir. Kapitalist sistemin giicliiniin elindeki siirekli
kilmas1 noktasina bagli oldugu vurgusu siirekli yapilmistir. Enflasyon oranlarinin artmasiyla
yoksul kesimin daha ¢ok ¢alismak zorunda kalmas1 veya erken 6lmek zorunda kalmas1 aradaki
adaletsizlige Ornektir. Bu bakimdan filmde {iretilen sdylemler hem sozlii hem de gorsel
boyutlarda bir sinifsal esitsizlige gonderme yapmaktadir.

Filmde s6ylem diizeyinde verilen anlamlara bakildiginda siniflar arasindaki miicadelede
zamanin sOmiirildigii mesaji yatmaktadir. Zamanin maruz kaldigi somiirti, her iki sinif
arasindaki toplumsal esitsizlikler ve siniflar arasindaki gii¢ iliskileri filmdeki her sahnede farkl
soylemlerle hayat bulmustur (Filmde zengin sehirlerindeki bireylerin liiks hayat yasarken
yoksul kentlerde zamani tiikenmis bir ceset gormenin oldukca normal olmasi gibi).

Filmde Slywia Weis ve Philippe Weis karakterinin yasadigi toplumsal alan elestirilerek
ist zaman dilimindeki zenginlerin liks yasami gosterilmis, ayni zamanda Will Salas
karakteriyle de bir toplumsal diizenin nasil daha adaletli olabileceginin mesajlar1 verilmistir.
Bu mesajlar, Will Salas ile Slwia Weis’in zaman bankalarini soyup yoksul hayat siiren insanlara
dagittig1 sahnelerde yansitilmistir. Filmde zengin ya da burjuva sinifin1 elestirel bir tavirla
gozlemleyen Henry Hamilton karakteri iizerinden iiretilen sdylemlere bakildiginda zengin ve
sonsuz yasamin kaynaginin alt tabaka bireylerin yasamlarinda ve emeklerinde sakli oldugunu
ifade etmektedir.

Sonug olarak, filmde {iretilen sOylemlerde verilmek istenen mesaj; zit yasam
olanaklarina sahip olan bu iki smif arasindaki esitsizligin ve sOmiirliniin sonsuza kadar
stirmeyecegi seklindedir. Filmde kapitalist tiretim iliskilerinin sonsuza kadar devam etmeyecegi
adaletin er ya da ge¢ mutlaka gerceklesecegi filmdeki ana mesajlardan bir tanesidir. Bu durum
Darwinci yaklasimda su sekilde yansitilmaktadir: “Zorluklar, zayifliklar ve kotiilikler
insanligin asacagi gecici kademeler olarak sunulmaktadir” (Himmelfarb, 1996: 163). Kapitalist
sistemin bakis agisina yonelik elestirel bir soylem gerceklestirilen filmde, zaman, kapitalist
sistem, toplumsal hayattaki esitliksizler, simifsal farkliliklar otoriter ve baskic1 temelde
boliimlere ayrilarak ifade edilmeye caligilmistir.
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