Evlenme Gelenegine Miizik Davramislar1 Acisindan Bakis: Gelin

Aglatma-Alma-indirme Havalar1 Ornegi

“Diigiinsiiz koy, sakirdaksiz degirmene benzer”

Eray ALPYILDIZ"
Oz
Gegis donemleri ile miizik iligkisi pek ¢ok agidan irdelenebilecek konulardandir. Miizigin bir ritiiel olarak
en yaygin olarak kullanildig1 ve islev gordiigii gegis donemi “evlenme”dir. Evlenmenin toplumsal ilan1 ve
kutlamasi olan digiinler, miizik ile i¢ ige ge¢mis ve miizikle ifade edilegelen geleneksel
eglenceler/torenler/kutlamalardir. Diigiin torenleri igerisinde miizik, duyurma, eglenme, eglendirme,
oynatma gibi agik islevlere sahip olmanin 6tesindedir. Evlenme gecis doneminin her asamast ayri bir
miizikal karaktere sahip olacak sekilde kiiltiirel kodlamalar ve islevler dogrultusunda ezgisel yap1 ve igerik
kazanmaktadir. Bu donemde kiiltiirel olaylar dizisi, miizigi olusturmakla birlikte miizik de yeni davranislar
yaratmaktadir. Bagka bir acidan ifade ettigimizde miizigin icra edilebilmesi, s6z konusu kiiltiire 6zgii
Ogrenilmis davranislar dizisi olmasinin yani sira miizigi anlama ve anlamlandirma da bu kapsam igerisine
girmektedir. Bu agidan bir kiiltiir icerisinde miizigi icra eden ¢algicinin dogru ve anlamli performans 6l¢iisti,
baglama 6zgii tavir takinmakla ortaya konulabilmekte; bununla beraber miizigin yansitildigi kitlenin ezgisel
yapiy1 anlama/anlamlandirma yetenegi ve bu dogrultuda gergeklestirecekleri her tiirlii davranis da gelenege
iliskin kalip yargilar1 6nceden 6grenmeye bagli olmaktadir.
Bu baglamda makalede “miizik ile kiiltiir ekseninde” gelenek miiziginin evlilik ge¢is donemi ile iligkisi,
baglamsal sartlar ger¢evesinde incelenmis; miizigin, bir kiiltiir igerisinde davranis bi¢imi olarak nasil
konumlandig1, kodlandig: ve yansitildigina iliskin ¢dziimlemeler yapilmistir.
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A Look at the Transition Period of Marriage in Terms of Music

Behaviors: The Gelin Aglatma-Alma-indirme Melodies

Abstract

The relationship between transition periods and music is one of the topics that can be examined in many
respects. Marriage is transition period in which music is most commonly used and function as a ritual.
Weddings, which are social proclamation and celebrations of marriage, are traditional entertainments /
ceremonies / celebrations intertwined with music and expressed by music. Each stage of the marriage
transition period has a distinctive musical character which melodic structure and content in line with
cultural codes and functions. In this period, cultural events series, also creates new behaviors as well as
creating music. In other words, take shape the performance of musicial and create music depends on the
culturel specific sequence of learned behaviors as well as the ability to understand and make sense of music.
Therefore music is a system which have of indicators specific to culture and is based on meaning. In this
context, in this article, the relationship between tradition music and marriage transition period is examined
within the context of contextual conditions in addition to how music is positioned, coded and reflected as
a behavior in a culture.

Keywords: Musical Behavior, Transition Period, Marriage, Wedding, Henna Night.

Received/Gelis: 20.02.2020
Accepted/Kabul: 14.05.2020

* Bu c¢alisma, insanlardan veri ve ornek toplamay1 gerektiren, anket, inceleme, alan ¢alismasi ve deney
igeren arastirmalar 'kapsamina girmediginden etik kurul onay belgesi gerektirmemektedir.

* Doktora Ogrencisi, Hacettepe Universitesi Tiirk Halkbilimi Boliimii, erayalpyildiz@gmail.com, {-//0000-0002-8967-
4612
(Makale tiirii: Aragtirma makalesi)

267



Ayhan BAYRAM, Ece ZEYBEK YILMAZ
Seyahat Acenteleri Calisanlarinda Duygusal Zekanin Kisisel Gelisim Inisiyatifi Alma Becerisine Etkisinde
Psikolojik Siddetin Araci Rolii

Giris

Gegis donemleri, halkbiliminin ¢aligsma kadrosu igerisinde halk inanglari, halk ekonomisi,
halk mutfagi (yemek kiiltiirii), mizah/eglence, giyim-kusam, halk oyunlari/danslari, halk
edebiyat1 gibi bagliklar altinda incelenebilen ve ¢esitli ritiiellerle uygulanagelen yasamsal
asamalardir. Halk tarafindan besik-esik-kesik iiclemesiyle adlandirilan bu donemler, yasamsal
dongiiniin sacayaklaridir. Dogum, evlenme ve O6liim evrelerinde, literatiirdeki adiyla gecis
donemlerinde, zengin ritiiellerin uygulanmas1 hayati anlama, anlamlandirma ve anlatma
cabalarinin gelenek kiiltiirli ¢ercevesinde ifade edilis bicimleridir. Ge¢is donemi igerisinde yer
bulan ritiiellerden biri ise miiziktir. Miizik, bir iletisim bigimi olarak gegis donemine ezgisel bir
anlam katma islevine sahiptir. Caligmamiza konu olan evlilik gecis donemi ise miizik ile iligkinin
-baslangicindan sonuca kadar- en yogun ve fazla oldugu evredir. Evliligin kutlamasi ve ilan1 olan
diigiinlerde icra edilen miizigin duyurma, eglendirme, oynatma, aglatma gibi temel islevleri
bulunmaktadir.

Bu baglamda miizik, kiiltiirel kodlarla olusan davranis bigimlerinin ezgisel ifadesidir.
Bagka bir deyisle kiiltiir, davraniglar1 belirlemektedir. Kiiltiiriin bigimledigi davranis ise kendisini
miizik seklinde gostermekte/anlatmakta/ifade etmektedir. Bununla beraber yaratilan miizikten
hareketle tekrar davranig bigimleri ortaya ¢ikmakta ve kiiltiir igerisinde baglamsal sartlara 6zgii
nasil bir tavir takinilacagi da miizigin iletisim kanaliyla belirlenmektedir.

Bu caligmada bir davranis bicimi olarak kabul edilen miizigin, evlilik gec¢is donemi
torenlerinden diigiinlere yansimasi incelenmis; miizigin kullanim sekilleri, ifade ettigi anlam ve
ortaya ¢ikan anlamdan tekrar ne tiir bir davranma bi¢imi olustugu/gelistigi sorgulanmistir.

1. Bir Davranis Bi¢cimi Olarak Miizik

Alan Marriam’a (1964) gore etnomiizikoloji miizikte yalniz sesi degil, ses iiretebilmenin
On sart1 olan insan davramigini da igerir. Miizik, insanlarin kontrolii ve davranisi disinda bir
diizeyde var olamaz ve ¢esitli davraniglar s6z konusudur (s. 14). “Miizik, tek bagina bir ses olgusu
olarak tamimlanamaz, ciinkii bireylerin ve birey gruplarinin davramglarmi igerir ve &zel
organizasyonu, ne olabilecegine ve olamayacagina karar veren insanlarin sosyal uyumunu
gerektirir” (Marriam, 1964, s.27-28).

Bu konuda bir noktaya dikkat ¢eken Merriam, “miizikle ilgili kavramlar olmadan
davranis ger¢eklesemez ve davranis olmadan miizik sesi iiretilemez” goriisiinde bulunmustur.
Bununla beraber kiiltiirel degerlerle anlam kazanan kavramlarin tek basina miizik
tiretemeyecegine ve kiltiirel olarak kabul edilebilir miizik sesine yol acan ¢esitli davranislara
cevrilmeleri gerektigine isaret etmistir (Merriam, 1964, s. 33).

Bu baglamda Merriam, (1964) sesin iiretilmesi ve diizenlenmesi konusunda dort davranis

tiirli belirlemistir. Bunlar “fiziksel davranig”, miizik sesi ile ilgili “sozlii davranis”, hem miizik
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yapanlarin hem de dinleyen ve yanitlayanlarin “sosyal davranislar:” ve miizisyenin uygun sesleri
tiretmesini saglayan “ogrenme davranigi”dir (. 103).
2. Bir Gecis Donemi Olarak “Evlenme” ile “Miizik” Tliskisi

“Toplumun geleceginin en 6nemli ve belirleyici yapi taglarindan biri olan aile kurumunun
meydana gelmesindeki ilk basamak kabul edilen evlilik, kiz ve oglanin evlenme istegini
belirtmelerinden gerdek sonrasina kadar devam eden her safhasinda gostergebilimin renkli ve
cesitli ornekleriyle zengin bir tablo halinde karsimiza ¢ikmaktadir (...) Evlenme geleneginde
uygulanan ritlerin hepsinin ortak amaci, evlenenlere, dolayisiyla yeni kurulan aileye saadet,
bolluk, bereket, refah getirmek; soyun siirmesini saglamak; ayni1 zamanda, her tiirlii olumsuzluk
ve kotiiliiklerden korumaktir” (Eker, 2000, s. 93, 99).

Hayatin bu 6nemli gegis doneminin toplumsal ilani, kabulii ve kutlamasi olan diigiinler,
diigiin 6ncesi, diiglin siras1 ve diigiin sonrasi olmak {izere {i¢ asamadan meydana gelmektedir.
Diigiiniin her evresinde miizik, kiiltiirel bir davranis sekli olarak olayi/olaylar karakterize
etmektedir. Merriam, “birlikte alindiklarinda toplumda miizigin hangi sirayla diizenlenecegi ve
hangi miizigin ne olmas1 gerektigi hakkinda diisiinecekleri insanlar olusturur” (s. 63) demektedir.
Bu dogrultuda “diigiin melodilerinin olugma araligi, bir diigiine eslik eden tiim hareketleri igerir”
(Elschekova, 1997, s. 43). A. Elschekova gore, “diigliniin evrelerinin ¢ogu belirli vokal ve
kurumsal bigimlere baglidir ve bu nedenle miizik malzemesi oldukga genistir (...) Sarkilar, yeni
bir aile topluluguna kabul karsilamasinin yani sira ebeveynlerin evine ve ailesine veda téreninin
miizikal karakteristigidir. Sarkilarin karakteristik unsurlar1 ve isglevleri, bu ayrilik ve kabul
torenlerine karsilik gelir” (s. 41). Bu baglamda Elschekova (1997) diigiin sarkilarini -islevlerinden
hareketle- “yas sarkilari, kutlama sarkilari, dans ve saka sarkilar’” seklinde ii¢ tiir olarak
smiflandirmustir (S. 42).

Miizik, diigiiniin baslangicindan sonuna kadar duyurma, eglendirme, oynatma, aglatma
gibi acik islevlerde bulunmasina karsilik; olay orgiilerinden hareketle anlam kazanan kapali
islevleriyle diisiiniilmelidir. Ezginin yapisi, ¢alginin tiirii ve miizik dagarciginin belirlenmesinde
gelenek icerisindeki kiiltiirel agamalar etkili olmaktadir. Bu agidan diigiin icerisinde miizik, bir
kiiltiiriin davranig bigimleri olarak sunulmaktadir.

3. Miizigin Bir Davrams Olarak Diigiinlere Yansimasi

Diigiin oncesi uygulamalar igerisinde miizigin yer buldugu ilk 6rnek nisan torenidir.
Genellikle tanisma, kaynasma, ziyaretlesme ve hediyelesme ritiielleriyle gergeklesen nisan
torenlerinde miizik, eglenme, oynama ve oynatma araci olarak icra edilir. Diig{iniin basladiginin
sembolik ilan1 olan bayrak asma gelenegi ise miizigin bir davranig olarak kendisini gosterdigi
onemli bir ritiieldir. Evlilik ge¢is donemi, -bu ¢alismada ¢odziimlenecegi gibi -birgok yoniiyle

savas rittiellerine benzemektedir. Halk dilinde yuva kurmak seklinde ifade edilen evlenme, diigiin
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evine ¢ekilen bayrakla yeni bir devlet kurulmusggasina sembolize edilir. Bayragin dikilisi sirasinda
davul ve zurna galgilariyla miizik icra edilmesi, bu olayin sembolik davranigini yansitmaktadir.
Bu noktada miizik sesi ile sembollestirme yapilmaktadir.

Diigiin sirasi ritiieller igerisinde énemli bir agama olan kina gecesi torenleri ile miizik
iligkisi agit ritlieli seklinde kurulmaktadir. “Diiglin toreninin temeli kabul edilen cosku ve
eglencenin adeta agit havasina dontstigi bolim olan kina” (Eker, 1998, s. 199) gecis
donemleriyle ilgili eglenceler igerisinde sevincin hiiziin ile yer degistirdigi bir yapidadir. Yeni bir
aile kurmanin verdigi heyecan ve heves ile soylenilen eglendirme islevli tiirkiiler, térenin bir
yerinde kesilerek gelinin baba evinden ayriligiin sembollestirildigi bir igerige biiriiniir. Geline
kina yakildig1 sirada gergeklestirilen birtakim islemlerle s6ylenilen bu tiirkiilere gelin agiti veya
gelin yasi denilir. “Kina agit1, gelin aglatma havasi, agit havasi, gelin tiirkiisii, gelin yasi, oksama,
gelin savusu gibi adlarla da bilinen bu folklorik iiriinler konu itibariyle agit tiiriindedir” (Gérkem,
2001, s. 18). Bu Kkiiltiirel yapinin psikososyal disavurumu ise aglamaktir. Ancak buradaki
duygusal tepkimeler bir statiiden bagka bir statiiye ge¢isin izdiisiimleri seklindedir ve 6znenin
yasamina devam etmesi s6z konusudur. Pertev Naili Boratav’in belirttigi gibi (1982) “bunlara
vesile olan olaylarda 6liim acis1 niteliginde bir yon yoktur. Yalniz iki vesilede, 6liim ve evlenme
hallerinde, agit bir toren 6gesi olur” (s. 444).

Evlenme gegis doneminin bir asamasi olan kina torenlerinde aglama eylemi, yuvaya
bolluk/bereket ve ugur getirecegi inanciyla énemli bir ritiiel olarak icra edilir. “Aglaya aglaya
eken, giile giile biger” (Ataman, 1992, s. 32) seklindeki atasozii bu kiiltiirel yapinin bir ifadesi
olarak karsimiza ¢ikar. Gelenek kiiltiirii i¢erisinde temasi ayrilik, konusu gelinin baba evinden
ayrilirken yasadigi hiiziin olan kina gecesinde/toreninde, aglamaktan ziyade aglatmak amagtir.
Gelinin fizyolojik bir davranisina doniisen aglamak bir sonuctur ve bunu saglamanin araci ise
miizik olmaktadir. Bu dogrultuda kina gecelerinde gelini aglatmak icin sdylenilen ezgilere “gelin
aglatma havast” denilmesi dikkate degerdir. Hava s6zciigiintin karsiliginin miizik/ezgi olmasi,
miizigin bu acikli olayin bir davranisi olarak kullanildigini gostermektedir. Diger taraftan
geleneksel kina gecesinde miizik, diigiin toreni igerisinde enstriiman yoniiyle zengin olmayan bir
yapidadir. Icracilar, genellikle profesyonel miizisyenlerden ziyade toplumda sdz sahibi olan,
gelenegi stirdiirme birikimine sahip orta yas tizeri kadinlardir. Kina gecelerinde genellikle ritim
sazlardan tef ¢algis1 esliginde kadinlar tarafindan tiirkiiler sdylenmektedir. Bu baglamda gelenek
kiiltiirii icerisindeki kina gecelerinde miizik, Alan P. Merriam’in nitelendirmesiyle “sézli bir
davranig” (verbal behavior) seklinde gergeklestirilmektedir. Merriam’a gore bu, “miizik sesi ile
ilgili ne kullanilirsa kullanilsin sézli davranistir. Bu da elbette altta yatan miizik kavramlarinimn
bir yansimasidir, ancak bu durumda 6zellikle insanlarin miizik yapisi ve onu ¢evreleyen kriterler

hakkinda sdylediklerine uygulanir” (s. 114).

270



KSBD, ilkbahar 2020, Y. 12, C. 12, S. 22, s. 267-277

Tiirk halk miizigi repertuari igerisinde “Atladi ¢ikt1 esigi/Sofrada kaldi kasigi; Cattilar
ocak tasini/ Kurdular diigiin asini/Cagrin gelsin kardasini; Altin tas iginde kinam ezdiler/Giimiis
tarak ile zilfiim ¢ozdiiler/Yatsiya varmadan basim bozdular; Gelin aglar yasin yasin/ Gitmem
diye sallar basin” gibi kina tiirkiilerinde goriilebilecegi tizere, miizik s6zlii bir davranisg olarak
ayrilik/gurbet temasinin kisi ve grup bellegine ¢cagrilmasiyla icra edilmektedir.

Giliniimiizde kina gecesi torenlerinde ise agit ritiieli, sosyo-kiiltiirel degisim ve
dontistimlere paralel olarak gelenek kiiltiirliniin yogun yapisindan styrilarak yeni igeriklerle ve
islevlerle siirdiiriilmektedir. Geleneksel kina gecesi “kent yasami kokenli eglenceler kapsaminda”
(Ozdemir, 2005, s. 64) kiiltiirel bir nitelige biiriinmekte ve bekarliga veda partisi gibi kent kokenli
popiiler eglence kiiltiiriiniin bir 6gesi seklinde de islev gérmektedir. Bu dogrultuda ¢agin getirdigi
yeni kiiltiirel ekonomik igeriklerle giyim-kusam, miizik, yemek, sosyal ¢evre, mekan kimliginde
doniisiimler yasanmaktadir.

3.1.Gelin Alma-Géciirme, indirme Havalari Ekseninde Sekillenen Miizikal

Davranislar

Diigiin toreninin sonraki agamasi olan ve gelin kizin baba evinden koca evine gotiiriilme
olayma gelin alma/gelin gogii/gelin gd¢lirme denilmektedir. Bu gelenek, oglan evinden yola gikan
ve adina gelin alay1 denilen bir kafilenin seferidir. Gelinin bindirilecegi atin slislenmesi ve bir dizi
hazirlikla baglayan yola ¢ikisa davul zurna eslik etmektir. Ayni zamanda duyurma/ilan etme islevi
tastyan miizik esligindeki bu uygulamaya yol boyunca danslar/oyunlar da katilmaktadir. Bayrak
asma ritlielinden baglayarak gelinin oglan evine getirilisine kadarki gelin alma (gdciirme), gelin
indirme, gelin karsilama uygulamalari bir yoniiyle savag/fetih gostergeleridir. Diigiinlerde gelin,
sembolik olarak fethedilecek iilkenin smirlarimi genisletecek toprak gibi kutsanmakta,
karsilanmakta ve basarinin ardindan da olay kutlanmaktadir. Diigiin gelenegi igerisinde gelini
almak i¢in kiz evinin 6niine gelen gelin alay1, kendi atmosferleri disinda bir yapiyla karsilagir. Bu
noktada “kiz evi yasta, oglan evi pek havasta”dir. Dugliniin yasa doniistiigii ve veda toreninin
gergeklestirildigi kiz evindeki dramatik olaya saygi duyulur. Miizik ise bu durumun davranisi
olarak yerini agir havalara teslim eder. Gelenek igerisinde gergeklesen bir miizikal davranis olarak
bunun ad1 “gelin alma/gelin gogiirme havalar:”dir. Genellikle sozsiiz olan ve enstriimantal icra
tercih edilen bu ezgilerde ritim saz olarak davul, iiflemeli saz olarak da zurna veya klarnet calgisi
kullanilmaktadir.

Bu baglamda ortaya ¢ikan miizikal davranis sekillerini (fiziksel davranis, sosyal davranis,
ogrenme davranisi, sembolik davranis) soyle ¢oziimleyebiliriz:

Merriam’a gore (1964) “bu davranig sekillerinden birincisi, fiilen ses iiretimine dahil
olan, sesin lretilmesinde bedenin fiziksel gerilimine ve durusuna ve bireysel organizmanin sese

olan fiziksel tepkisine ayrilabilen fiziksel davramigtir. “Fiziksel davranig, sesin iiretilebilmesi i¢in
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-ses bir miizik aleti iizerinde iiretilecekse- insanlarin parmaklarini esnetmesi, dudaklarini ve
diyaframim kullanmasi ya da ses vokal ise ses tellerini ve diyaframi manipiile etmesi gerektigi
gercegini ifade eder” (s. 32, 103). Fiziksel davranis olarak bu seslendirilis stili “gergeklesen icrada
sOylenen tiirkiiniin kendisine ait 6zelliklerin yan1 sira, onun nasil sdylendigi, icracinin durusu,
oturusu, icranin koro veya solo olusu, kadin, erkek veya karma sdylenisi, ezgiye dans esliginin
olup olmamasi gibi hususlarini” (Mirzaoglu, 2015, s. 13) kapsamaktadir. Alan Lomax tarafindan
“bir dizi davranis biitiiniiniin bir fonksiyonu” olarak tanimlanan ve “mevcut kiiltiirel karakterin
bir portresini veren tiirkii icra stili, bir kiiltiire mensup iiyelerin ses davraniglarini belirli bir modele
uydurduklar bir anlagma, ittifak unsurudur” (Lomax, 1968’den aktaran Mirzaoglu, 2015, s. 25).

Gelin alma/gikarma/go¢iirme havalarinda —diger baglamsal sartlarin yaninda- durumsal
baglam (situational context) gdz Oniinde bulundurularak icra edilen miizik davranisi sz
konusudur. “Kiiltiirel olarak dizayn edilmis ve tanimlanmig davranis, tecriibe” seklinde iletigimsel
bir olayin analizine dayanan durumsal baglamda “kiiltiirel zemin icray1 karsilikli iletisim ve
etkilesim degerleri ve hareketlerin siralanisina gore yonetir” (Cobanoglu, 2005, s. 217). Bu
dogrultuda evin igerisine yas havasmin yerlestigi ve veda toreninin gerceklestirildiginin bilindigi
bir ortamin miiziginin fiziksel bir davranis olarak nasil yansiyacagim baglamsal sartlar
belirlemektedir. Enstriiman araciligiyla iiretilen sesin zaman i¢indeki akis1 yavaslamakta, vuruglar
da buna baglh sekillenmektedir. Fiziksel bir davranig olarak miizik, sesin iiretilme asamasindan
baglayarak ritmi diigiirmekte, hareketleri yavaglatmakta, durdurmakta ya da baglamsal sarta gore
hiz kazandirmaktadir. Bununla beraber “bedensel tavir ve duruslarla da temsil edilen fiziksel
davranig” (Marriam, 1964, s. 32, 14) miizisyende bu hiiziinli térene uyum saglayacak sekilde
yansimaktadir. Ornegin davulcunun bahsis almak igin diigiin sahibi/kahyasi veya herhangi bir
diigiin misafirinin Oniinii keserek tokmagiyla anlam yarattigi fiziksel davranig heniiz
goriilmemekte; baska deyisle baglamini (sirasini) beklemektedir. Miizigin kiiltiirden hareketle
fiziksel bir davranis olarak ortaya c¢ikmasiyla beraber, liretilen veya icra edilen miizigin
toplulugun fiziksel davranislarina yansidigr goézlenmektedir. Grubun fiziksel davraniginda
“karakteristik bedensel tavirlar, duruslar ve gerginlikler goziikmekte” (Marriam, 1964, s. 32, 108)
ve hareketler daha sabitlesmektedir.

Miizigin fiziksel bir davranig olarak yansidigi diger bir 6rnek ise calgi se¢imidir.
Diigiinlerde davul ve zurnanin kullanilmas1 miizik aleti lizerinde liretilecek sesin genis alanlara
duyurulabilmesi kadar insanlarm fiziksel tepkilerinin yonlendirilmesinde etkilidir. Tarih
sahnesinde gorildiigiinden beri “kotlii ruhu kovmak, dansa eslik etmek, diismani ya da avi
korkutmak, haberlesmek, duyuru, kutlama” (Celik, 2017, s. 12) gibi amaglarla gesitli ritiiellerin

onemli bir figiiri olan davul, sadece ritim duygusundan dogmus bir alet degildir. Bu baglamda
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diigiinler igerisinde fiziksel bir davranis olarak kisileri/gruplar1 yonlendirme [oynatma, yiirlitme,
oturtma, kaldirma] giicii ve islevine sahiptir.

Diger taraftan miizik ile sembol iligkisi igerisinde bir ¢calginin tiirii, sekli, ses rengi ve icra
baglamu bir kiiltiirde o ¢algiya sembolik anlamlar kazandiran faktorlerdir. Bu sembolik anlamlar
cinsel gondermeler, toplumsal cinsiyetle O6zdeslemeler, dinsel-mezhepsel ¢ikarimlar gibi
ozelliklerle ¢esitlenmektedir. Davul ve zurna ise tiir, sekil, ses rengi, icra baglami agisindan bir
yerde diiglin oldugunun/yapildiginin semboliidiir. “Diiglinde davul zurna, hamamda kurna”
(Ataman, 1992, s. 48) seklinde atasozii de bu gereklilik ve sembollestirme cergevesinde
sOylenmistir.

Gelin alma/¢ikarma/gdclirme havalari adiyla icra edilen miizik, kiiltliriin duygusal arka
planindan ¢ikis almaktadir. Merriam’in (1964) deyisiyle miizik, burada “insan davranigini
sembolize etmektedir” (s.253). Bu noktada gelinin baba evinden ayrilirken ortaya konan belirli
ritliellerden biri olan miizik, bir davranis olarak ayriligi sembollestirmektedir. Bu baglamda
miizikle yansitilan melodik biitlinliik ve igerikle anlam ifade edebilme kadar, neden-sonug iligkisi
icinde olay karsisinda konumlanip anlaml giiriiltiiler ¢ikarmak da miizigin sembolik bir davranis
oldugunun gostergesidir. Baska bir deyisle miizik “giiriiltiiniin diizenlenmisi, evcillestirilmisi,
torenlestirilmisidir” (Attali, 2014, s. 24).

Miizigin baska bir davranisg tiirii olarak ortaya ¢ikan sekli “miizisyenlerin toplumsal rolii,
profesyonel olup olmamasi, toplum yapisina gore uygun davranmasi gereken eylemleri”
cercevesinde yorumlanan “sosyal davranig’tir. Merriam (1964) profesyonelligin, “miizik
meslegine tam baglilik ve miizikten toplam ekonomik gelir elde etme anlamina geldigini
varsayarak herhangi bir toplumda gergekten profesyonel olarak adlandirilabilecek ¢ok az kisi
olacaktir. Oyleyse, tiim miizisyenler uzmandir ve bazi miizisyenler profesyoneldir, ancak
profesyonellik derecesi degisebilir” (s. 125) goriisiinde bulunmustur. Bu durum, kina gecelerinde
profesyonel olmayan ama kiiltiir uzmani olarak tiirkii sdyleyen kadinlar 6rneginde goriilebilir.
Bununla beraber “gelin alma havalarinda” da goriilecegi iizere toplumsal kabul géren miizisyenin
sosyal davranist ondan beklenileni verme veya baglama 06zgii tavir takinma big¢iminde
gergeklesmektedir. Bu noktada miizisyen, gelin alma havalar1 adiyla caldigi ezginin genel
yapisina empati, saygi, ciddiyet, istek, ikna duygularmi katmaktadir. Yani Attali’ye gore
“miizisyen de miizik gibi hep ikili oynar. Hem musicus hem cantor, yani iiretici ve peygamber
olur. Dislandig1 zaman diinyaya tenkit¢i gozle bakar. Kabul edildiginde ise tarih¢i ve en biiytik
degerlerin yankisi oluverir” (Attali, 2014, s. 19).

Miizigin ifade edildigi “o6grenme davranisi” ise kiiltiiriin bir biitiin olarak 6grenilmis
davranis oldugu anlayigindan hareketle “yalnizca bir iinite olarak kabul edilen miizik davraniginin

Ogrenilmesi gerektigi anlaminda degil, ayn1 zamanda miizik yapma siirecini dinamik ve siirekli

273



Ayhan BAYRAM, Ece ZEYBEK YILMAZ
Seyahat Acenteleri Calisanlarinda Duygusal Zekanin Kisisel Gelisim inisiyatifi Alma Becerisine Etkisinde
Psikolojik Siddetin Araci Rolii

degisen kilan baglantiy1 olusturdugu” (Marriam, 1964, s. 145) i¢in 6nemli goriilmiistiir. Bu
baglamda miizisyenin dagarciginin olugmasi kadar bu dagarcigi kiiltiirel yapiya 6zgii icra
(calig/sOyleyis) stiliyle yansitmasi; bu stili de diigiin toreni igerisinde degisiklik/cesitlilik gdsteren
yapilara 6zgii kullanmasi esas olmaktadir. Yani gelin alayiyla beraber kiz evinin kapisina dayanan
miizisyenin bu baglamda icra edecegi dramatik karakterli miizik ile gelin indirmeden sonra
eglence/eglenme/eglendirme amagli danslarin miizigi farklidir. Miizisyen bu noktada, 6grenilmis
bir davranig olarak farkli yapida miizik icra ettigi gibi diiglin gelenegi igerisinde degisiklik
gosteren evreleri birlestirmektedir. Yine bu dogrultuda miizigin 6grenilmis bir davranig olarak
miizisyen iizerindeki etkisinin diger bir islevi de kiiltiirii 6grenmesidir. Diger bir ifadeyle miizik
bilgisinin olusmasi, ezgi dagarciginin genislemesi, icra stilinin kazanilmasi, icra igeriginin
baglama 6zgii belirlenmesi dgrenilen kiiltiiriin disavurumuyla gerceklestirilmektedir. Ozetle
miizik 6grenilirken ayn1 zamanda kiiltiir de 6grenilmekte ve bu da davraniga yansimaktadir. Bu
baglamda diigiin ezgilerinin eglenceli yapisi igerisinde hiiziinlii bir bolim olan gelin alma-
¢tkarma havalari, dramatik bir olayin 6grenilmis bir davranisinin miizikal ifadesidir. Miizisyeni
bu ezgileri ¢almaya zorlayan da olayin kendisidir ve miizisyen tarafindan olay, miizige
kosulmaktadir.

Miizigin 6grenme davraniginin topluluk iizerindeki islevi ise ortaya ¢ikan miizigin ne
anlam ifade ettigi ve dinlenilince verilecek tepkinin bi¢imidir. Bu baglamda bir folklor icrasi
sirasinda dinlenilen/duyulan bir ezginin tirinden ve yapisal &zelliklerinden kisginin veya
toplulugun nasil bir davranis sekli belirleyecegi anlamlandirma esasina gore gercgeklestirilir.

S. Davies, miuzikal bir olaym belirli bir kaltar icerisinde
anlagilmasina/anlamlandirilmasina yonelik sunlar1 belirtmistir (Davies, 1994’ten aktaran: Senel,
2014, s. 881):

1. Bir miizikal olayin digerini neden takip ettigine iliskin bir hissiyat

. Hangi miizikal olayin gelecegini 6ngérebilmek

. Bir miizik parc¢asimin bittigini hissedebilmek

2

3

4. Tekrarlayan 6geleri tanimak

5. Bir par¢anin boliimleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 anlamak

6. Baska parcalar arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 anlamak

7. Kendi miizikal arka planina dayanan beklentileri yabanci miizik tiiriine uygulamamak

Miizigin yerel karakterine isaret eden ve yerel kiiltiir cercevesinde anlasildigini belirten
bu yaklagim kiiltiirel gorecelilik i¢inde degerlendirilebilir. Kiiltiirlin anlagilmasinda baglam
merkezli bir yaklasima dayanan bu maddeler, bir folklor unsuru olarak miizigin anlam baglamimin
(context of meaning) ve durumsal baglaminin (situational context) ne oldugunun ¢éziimlenmesine

dayanmaktadir.
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Gelin alaymin davul zurna esliginde giile oynaya kiz evine gelmesiyle beraber gelin alma-
cikarma havalari ile miizikal yapinin degigmesi, kiiltiirel zeminde icra edilen folklor olaylarinin
siralaniginin karsilikli iletisim ve etkilesimi temelinde durumsal baglamin degisimine &rnek
olusturmaktadir. Ayni zamanda buradaki folklor olayinin (gelinin, baba evine veda téreni) anlam
baglammin kiltiir igerisinde bilinmesiyle gelin alma-¢ikarma havalarinin icra edilmesi bir
miizikal olayin digerini neden takip ettigine iligkin bir hissiyat ve hangi miizikal olayin gelecegini
ongorebilme ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda ritiiellerle yiiklii bir geleneksel téren igerisinde
belirli siraya gore olusturulan ve icra edilen folklor olaylarinda bir miizik pargasinin bitecegi ve
yerine baskasinin baslayacag hissedilebilir ve hatta bilinebilir. Ornegin 5/8°lik bir &l¢iiye sahip
bir melodi kalibinin bir cenk havasi olabilecegi ¢ikarilabilir. Yine davula tokmak ve ¢irpt
araciligryla gerceklestirilen ritim yapilarindan ezginin tiirii bilinebilir; icracinin verdigi mesaj
anlagilabilir.” Bu noktada miizik, kiiltiiriin 6grenilmis bir davranigi olarak dinleyenlerin topluma
kars1 konumlanmasini saglamaktadir.

Diigiin torenlerinin miizikal agidan son bolimiinii “gelin indirme havalart”
olusturmaktadir. Geleneksel diiglinlerde gelinin at ile oglan evine getirilisiyle baslayan bu siiregte
fetihten basariyla doniilmiistiir. Kazanilmis bir zafer, elde edilmis bir ganimet vardir. Bu
dogrultuda artan coskuyla orantili olarak miizikal yap1 hareketlenmekte ve miizige dans eslik
etmektedir. Tiirk kiiltiirlinde oglan evine getirilen gelinin “6zenklik, inmelik, indirmelik” (Toret,
2013, s. 44) gibi adlar altinda arabadan inmesini saglayacak hediye ritiielleri hemen her yorede
goriilebilmektedir. Miizik ise bu noktada, hediye ritiieline katilacak sekilde miizisyenin fiziksel,
sosyal, grenme gibi gesitli miizik davranis1 bigimleriyle kendini yineler. Ornegin davulcu ve
zurnacti, gelini indirmeme kervanina katilarak indirmelikten payini almak igin fiziksel ve sosyal
miizik davranisi bigimlerinde bulunur. Davulcunun bahsis i¢in yol kesmesi, tokmagini daha sik
ve giiclii vurmasi fiziksel davraniga; toplumun kiiltiir yapisina uygun bir sekilde davranmasi
gerektigi ve kendisinden beklenen eylemleri gergeklestirmesi ise sosyal davranisa ornek
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda bu, 6grenme davranisidir. Gelenegin kiiltiir igerisindeki bir
evrede ne olacagi, nasil davranilacagi, nasil karsilanacagi bilinmektedir.

Miizikal agidan bu evrenin diger bir 6zelligi ise gelinin attan (aragtan) inerken “gelin
ovmesi” olarak bilinen tiirkiilerin sdylenmesidir. (Yesil, 2012, s. 217). Miizigin tekrar sozlii bir
davranis olarak kendini gosterdigi bu bolimde —6rnegin Adana yoresinde- “Giydigin hara

gelinim/ Inme pinara gelinim/ Allah onara gelinim/ Sen sefa geldin gelinim/ (Agzin tatl olsun);

* Ornegin Osmanli ordusunun giin boyu siiren savaslarinda o giinkii arpismalarim bittiginin “tabl-1 4sayis”, kalenin

fethedildiginin veya zaferin kazamldiginin “tabl-1 besdret” yahut “kiis-1 miijde” vuruslariyla duyurulmasi.

(https:/fislamansiklopedisi.org.tr/davul).
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Giydigin ¢izme gelinim/ Koncunu biizme gelinim/ Komsuyu gezme gelinim/ Sen sefa geldin
gelinim...” (Basgetingelik, 2009, s. 8) seklinde sozler igeren tiirkiilerle kutlama, kutsama,
ogiitleme yapilir. Diger taraftan miizik, artik olay orgiisii ¢ercevesinde miizisyenin fiziksel bir
davranisi olarak hareketlenir ve toplumu hareketlendirir.

Sonuglar

Jeef T. Titon’a gore (2009) miizik, “diinyadaki hayata 6zel bir insan uyarlamasidir; her
miizik kiiltiirii de belirli durumlara 6zgii bir adaptasyondur” (s. 123). Miizigin baglamsal sartlara
gore olustugunu ve sekillendigini anlatan bu yaklagimin bir 6rnegini diiglinler olusturmaktadir.
Diigiin geleneginin baslangicindan sonuna kadar zengin ritiiellerden biri olan miizik, olay
oOrgiilerinin birbirine bagl kiiltiirel halkalar igerisinde yaratilmakta ve bigimlenmektedir. Alan
Merriam’in “bir davranig bigimi olarak” tanimladigi ve ¢6ziimledigi miizigin en genis kiiltiirel
kodlarla yer buldugu diigiin toérenleri ¢cergevesine sunlari sdyleyebiliriz:

Miizik, bir (kiiltlirel) olayin davranigi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Davranis bi¢imi olarak
yanstyan/yansitilan miizikten hareketle tekrar davranig sekilleri olugmaktadir. Yani miizigin
insanlarin davraniglarini belirlemesi ve yonlendirmesi s6z konusudur. Goriilecegi tizere olaydan
hareketle miizik davranigi kadar miizikten hareketle de insan davranisi meydana gelmektedir.
Miizigin fiziksel bir davranis olarak cogu uygulamalari aslinda, miizigin s6zsiiz bir iletisim bigimi
olarak islevde bulundugunun gostergesidir. Ornegin bahsis almak icin gerceklestirilen ¢algicinin
hareketleri ve bunun anlamlandirilmasi, miizik yoluyla kurulan bir kiiltiire 6zgii s6zsiiz iletisim
bi¢imidir. Burada miizisyenin fiziksel davranisi yoluyla kiiltiirii anlama/ anlamlandirma s6z
konusudur. Bununla beraber miizik, yine sozsiiz iletisim bi¢imi olarak kullanilmak istendiginde
ezgisel sembolik anlamlar kiimesi seklinde kendini gosterir. Bir toplumda kiiltiirel asamalardaki
ritiiellerden biri olan veya ritliele eslik eden miizik, olay drgiilerinin davraniginin bir gostergesi
olarak toplumun iyeleri tarafindan anlasilir, anlamlandirilir ve anlatilir. Boylelikle bir kiiltiir
icerisindeki torenlerde farkli karakterler igeren olaylarin anlamlar1 birlestirilerek kiiltiirel yap1
tamamlanir.
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