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Work Of Art Titled “Human Landscapes From My Country”
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Oz

Nazim Hikmet Ran (1902-1963), yeni Tiirk siirinin isminden ¢ok séz ettiren sairlerindendir. Onun sair kimligini,
Istanbul’da yetismesine ragmen Anadolu gerceklerine duyarli olmasi belirler. Tiirk edebiyatinda memleket
gerceklerini, ondan énce Tevfik Fikret, Ziya Gékalp, Mehmet AKkif Ersoy gibi sairler, farkli perspektiften ele almistir.
Onu diger sanat¢ilardan farkl kilan, toplum sorunlarina Marksist ideoloji ile yaklasmis olmasidir. Sair, eserlerinde bu
ideolojinin de kurulu diinya diizeninde birer sorun olarak goérdiigii “yoksulluk, baski, esaret, emperyalizm, somiiri,
fasizm ve adaletsizlik” gibi konularini dile getirmistir. Sosyal ve siyasi sorunlarin edebfi eserlerde ele alinmasi,
ozellikle Marksist sanat kurami ile bagdastirilir. Sanatini bu ideoloji tizerine kuran Nazim Hikmet, Memleketimden
insan Manzaralar1 baslikli eserinde, toplumsal sartlar1 “alt ve iist yap1 karsithigi veya sinif catismas1” olarak éne
cikarmistir. Eserin iceriginin yani sira bicimsel yapisina da ciddi bir emek harcamistir. icerikle bicimin kaynasmis
olmasi, bu ¢alismada her iki unsurdan da s6z etmeyi gerekli kilmistir. Burada s6z konusu eser, Marksist elegstiri
kuraminin tespit edilen kategorileriyle alt basliklar altinda degerlendirilmeye ¢alisiimigtir.
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Abstract

Nazim Hikmet Ran is one of the poets, who is mentioned most often, of the new Turkish poetry. Although he grew up
in Istanbul, his sensitivity to the realities of Anatolia determines his identity as a poet. Before him, poets like Tevfik
Fikret, Ziya Gokalp, Mehmet Akif Ersoy, handled country realities in Turkish literature from different perspectives.
What makes him different from other artists is, his approach to social problems with Marxist ideology. The poet,
mentioned issues, which also this ideology saw as a problem in established world system, such as “poverty, pressure,
captivity, imperialism, exploitation, fascism and injustice” in his works. Handling of social and political problems in
literary works, is associated with especially the “socialist realism” approach known as the art theory of Marxism.
Nazim Hikmet, who established his art on this ideology, in his work of art titled Human Landscapes from My Country,
put forward social conditions as “lower and upper construction opposition and class conflict”. As well as content
of the work, he also endeavored to its formal structure. Being coherent of content and form made it essential to be
mentioned both factors. Here, the work in question is tried to evaluated under the title of the identified categories of
Marxist critical theory.
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Extended Abstract

Ndzim Hikmet wrote his work titled Human Landscapes from My Country by taking the concerns on the form and
content into consideration. Thus, it is necessary to review this work as a whole. In this work, which was the product of
the long-term ripening of the thoughts shot out in Bursa Jailhouse in 1934 and was different from all classical genres
in terms of form, what reflect on the lens in the form of a continuous image and movement are told in the style of a
documentary. In this work, the poet reflects the lives of the people from different social classes and the Anatolia from a
train. While writing his work, he sent it in parts to Kemal Tahir in order to get his opinions about it. He shared with him
his concerns about the form and volume of his work:

“While  was working on the Landscapes, to be honest, I had second thoughts throughout the progress of the book (...)
was suspicious and worried that a messy clamor, a howl, a baffling pain or a freak would emerge at the end of an effort
of five years. However, I couldn’t help writing it, it was getting bigger and bigger, crashing its frames, but couldn’t be
taken under discipline”. (Ndzim Hikmet, 1996: 167).

As can be understood from those words, it is clear that the poet was experiencing a problem concerning the style.
Although he had thought about the plan of the work before writing it up, he experienced difficulties in drawing the
boundaries concerning its volume. As a matter of fact, the harmony of the form and content is attached importance
in all philosophies of art. Similarly, it applies to the Marxist theory of art as well. However, a significant distinction
between the Marxist theory of art and the other theories of art manifests itself. Most of the philosophies of art consider
what is spiritual and the form as the essence and what is artistic as the auxiliary. However, according to the Marxist
theory of art, what is important is not the form, but rather the essence, since the essence is what is the “human and
social”. However, the form is still a quality that makes the art what it is (Tunali, 1976: 235-236). Nazim Hikmet thinks
that a Marxist artist needs to be on a quest until the end of his/her life; and he does not accept any absolute and
unchangeable rule and criterion of art (Fevralski, as cited in Babayev, 1997: 308). He understands the socialist realism
in a very simple way.

The first aspect drawing attention in the Human Landscapes from My Country, which was written in the form of a
poem, are the cast of characters and the elements of space and time that are found in long narratives. Although it is
not considered as a fictionalized event, the flow of the time in the space together with the characters, which constitute
a visual element throughout the work, can be deemed as an artificial event. After all, documentary films built their
existence on this approach as well. “As a metaphor, this train and railway route is a backbone structure representing
all the space, the spatial connections and the time” (Giirsel, 2016: 538).

The work is composed of five books each comprising different numbers of parts. It begins with the verses “Haydar
Pasha Station / Spring 1941”. Nazim Hikmet reflects a period of time he witnesses in his lifetime. The contradiction
between the state the country is in and the way he perceives the world is narrated with an explanatory style based
predominantly on depiction. Occasionally, the characters recall the past by means of the flashback technique.

The fact that the author has selected the train as the means of transport can be explain with his adherence to the
futuristic approach Marxism has been based on. As is known, “ futurists have tried to introduce all kinds of machines,
speed and dynamism into the arts, and they have tried to express the admiration they feel towards machines” (Cetisli,
2004: 130). They have transferred their interest in technology, speed and dynamism to the urban and industrial
themes, and given a place to vehicles such as airplanes, cars and trains in their works of art (Senyurt, 2016: 595).

In the first verses of the work, the time is 15:00. The train leaving at 15:45 from the Haydarpasa Railway Station
arrives in the Ankara Railway Station at 08:15 the next morning (Nazim Hikmet, 2002: 254). The tired rush of the
people climbing down and up the stairs of the station is depicted first in the work.

The 15:45 train travels with the depiction of the districts of Pendik and Gdztepe, as well as the islands seen from the
mainland. On this route, the concrete villas, the wide straw hats seen on the beach along the asphalt roads, and the
oil tanks constitute a contradiction with the previous sights (Ndzim Hikmet, 2002: 28). The Anatolian Express Train
is introduced in the Part Il of the Book Il of the work. When that train is at Sapanca at 21:57, the 15:45 train arrives at
the Bilecik Railway Station (Ndzim Hikmet, 2002: 200). Both trains are on their way at the same time. While there are
people from the upper class in the Anatolian Express Train, the other train carries the poor people. The fact that the
time and the route of the trains are reminded from time to time gives a dynamic quality to the work in technical terms.
In this way, the train is also introduced as if it is another character in the work comprising the continual introduction
of different people and their conversations.

A number of elements such as the fact that many characters are given a part, their stories are told, the narrator is
sometimes the author himself and sometimes dialogues are introduced in the work written in the form of a poem
constitute a multilayered structure. The work titled Human Landscapes from My Country of the author, who wants to
tell both the history of Turkey at a certain period of time and the situation in the world surrounding Turkey at the time
by means of different human portraits, has earned a significant place in Turkish literature by presenting the hope for
the future by means of poems.
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Giris

Marksist Sanat Kurami ve Nazim Hikmet Ran

Gegmisten bugiine aktarilan bilgi ve diisiince, insanoglunun daha iyi bir gelecek kurmaya yonelen
¢abasini gosterir. Buna karsin, adil bir hayat diizeni kurulamamais; 19. asirda insanlar arasinda egitim
farki ve gelir adaletsizligi daha belirgin bir hal almistir. Béyle bir donemde K. Marks ve F. Engels’in
Komiinist Beyanname’de (1848) “biitiin tarihin sinif miicadelesi tarihi” oldugunu séylemeleri (Fin-
dikoglu, 1952: 40) ve sanati, ekonomik kosullara temellendirmeleri Marksist estetigin bugiin hala
gecerli olan bir ilkesidir (Giilendam, 2003: 252). Ger¢i Marks ve Engels, sanata ve edebiyata diiskiin
olsalar da bir estetik kuram gelistirmemislerdir. Onlarin sanat ve edebiyat iizerine yazmis olduklar1
climleleri bir araya toplayarak bir kuram ortaya konulamaz (Belge, 1989: 29-30). Stalin ve Lenin
déneminde C. Caudwell, G. V. Plehanov, N. Cernisevski, A. V. Lunacarski, L. D. Trotsky-Trogki, G. Lukacs
gibi pek cok diisiiniir, degisik bakis a¢ilariyla Marksist kuram hakkinda dnermeler ortaya koyar.
Onlarin sahnede oldugu siirecte Marksist kuram, elestirel ve arastirici temellerden yola ¢ikmasina
ragmen sonunda monolitik bir devlet 6gretisi haline doniismistiir. Bu tiir bir monolitiklesmenin
sanat kuramina empoze ettigi sey, baska her alanda oldugu gibi, bir “tek dogru” él¢iitiidiir. Bu “tek
dogru” parti tarafindan tespit edilen “Marksizm-Leninizm”dir (Belge, 1989: 68). Her seye ragmen
Marksist estetik kurmak isteyen Caudwell ve ¢agdaslarina gore ise “sanat degerlidir, ama birtakim
bagimliliklar1 vardir; sanat propaganda olmamalidir, ama ayni zamanda propagandadan biisbiitiin
uzak da sayilmaz; Marksist sanat¢i en 6zgiir bicimde yaratacak konumdadir, ama birileri ona neyi ve
nasil yaratmasi gerektigini bildirebilirler vb.” (Belge, 1989: 70).

Marksist estetik, 6zellikle toplumcu gercekeilik kavramiyla bagdastirilmaktadir. 1934’te 1. Sovyet
Yazarlar Kongresi’'nde “sosyalist gercekeilik” (toplumcu gergekeilik) goriisii resmi olarak benimsenir.
Bu goriise gore sanat, “sosyalist diizenin”, “sosyalist ahlakin” koruyucusu olacaktir ve “emekgi
dayanismasin1” saglamak gorevini tistlenecektir (Eagleton, 2015: 53-54). Soner Akpinar, toplumcu
gercekeiligin yazinsal ve kuramsal ilke ve kriterlerini biiyiik 6l¢ctide Belinski (Vissarion Gregoryevic,
1811-1848), Cernisevski (Nikolay Gavrilovig, 1828-1889), Dobrolyubov (Nikolay Aleksandrovic,
1836-1861) ve Maksim Gorki'nin (1868-1936) belirledigini ifade eder. Ona gore keskin bir sekilde
birisinin bu ekoliin kurucusu oldugunu, digerlerinin de takipgileri oldugunu séylemek miimkiin
degildir. Clinkl toplumcu gercgekgilik uzun bir eklemlenme siirecinin sonucudur. Bu bakimdan
yukaridaki isimlerin arasinda elestirel gercekgcilik ile toplumcu gergekeiligin sinirlarini belirleyen
Marksist estetigin kurucusu Georg Lukacs (1885-1971)1 da anmak gerekir. Yine Franz Mehring
(1846-1919), Bertold Brecht (1898-1956), W. Benjamin (1892-1940) ve T. W. Adorno (1903-1969)
gibi isimleri de toplumcu gercekciligin gelismesine katki saglayanlar olarak anmalidir (2014: 13).
Buna gore toplumcu gercekgiligin dayandig1 kategorileri sdyle 6zetlemek miimkiindiir: Oz'iin ve
gercek’in dnceligi, devrimci romantizm ve dogal uzantisi olumlu tip, partizanlik ya da yan tutarlik
(Oktay, 2003: 133). Bu kategoriler, “tarihselci (historisist)”, “insansalc1 (hiimanist)” sdylemlerden
kaynaklanir ve sanatin “yansitmaci/yaratmac1” agiklamasiyla pekisir (Oktay, 2003: 104).

Tiirk edebiyatinda Tanzimat doneminde yogun olarak hissedilen toplumsal sorunlara duyarlilik,
sonrasinda milliyetcilik ve Islami anlayis cercevesinde ideolojik diisiincelere biiriiniir. Ramazan
Giilendam’in basindan beri Tiirk edebiyatindaki elestiri anlayisinda agirligini hissettiren belirleyici
unsuru, “toplumsallik veya toplumsal sorunlara duyarlilik” (2003: 252) olarak belirmesi de bu
baglamdadir. Ote yandan “toplumculuk” kavrami bir yéntem olarak edebiyat hayati ve olaylarinin
sosyolojik bakis a¢isiyla agiklanmaya baslanmasindan sonra ¢ok kullanilir. Kavramin, Marksist eles-
tiride 6zellikle kullanilmasi, bir edebiyatin toplumcu olusu ile Marksizmi 6zdeslestiren anlayislarin
ortaya cikmasina yol agmistir. Oysa topluma yon vermede edebiyati ara¢ secen her hareket, ideolojisi
ne olursa olsun, “toplumcu” bir yonelis icindedir (Kaplan, 1998: 26).

Tirk entellektiiellerinin Marksist fikirlerle tanismasi, Osmanli Devleti’nin son zamanlarina rastlar.
1919’dan sonra Kurtulus ve Aydinlik dergilerinde Marksist yazin faaliyetleri ytriitiiliir. Kadro dergi-
sinin birinci sayisinda bu diisliincenin bilinen kavramlarindan faydalanilir. 1933’ten sonra Marksist
diisiince iceren yayinlarin cevirisi de artar (Ulken, 2013: 563-565).
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Sanatin1 Marksist ideolojiye adamis bir sair olan Nazim Hikmet, ¢esitli tiirde eserler vermesine
ragmen sair kimligi ile taninir. Pasa torunu olan ve entellektiiel bir cevrede diinyaya gelen sair, divan
ve halk edebiyatinin yani sira bat1 tesirinde gelisen edebi eserleri de okuyarak yetisir. [lk siirleriyle
isminden soz ettirir; egitim siireci, cevresi, yasadig1 énemli olay ve durumlar, sanat¢i kimliginin
olusmasini saglar. Egitim gordiigii Bahriye mektebinden mezun olmasina kisa bir siire kala ayrilarak
sivil hayati tercih eder ve edebiyat diinyasina dahil olur.

Nazim Hikmet, 1921’de Kuva-y1 Milliye’ye katilmak iizere istanbul’dan Anadolu’ya gider. Yolculugu
esnasinda Inebolu’da Almanya’da okumus Tiirk entellektiiellerin etkisinde kalarak komiinist olmus-
tur (Kaplan, 2011: 340). Bu donemde onu, Anadolu’nun geri kalmisligi cok etkiler. Sair, yakin arkadasi
Vala Nurettin ile Bolu'da kisa bir siire 6gretmenlik yaparsa da buradan Rusya’nin yolunu tutar. Mem-
leketine geri doniince ideolojisi ugruna hapis yatar. 1951'de de Rusya’ya kagmak zorunda kalir; ¢linkii
bu dénemde “biitiin iilkelerin devrimcileri, biiylik bir umutla Sovyetler Birligine diinya isc¢ilerinin
kurtulus savasinin koruyucusu olarak bakiyorlar ve Sovyet Rusya’y1 ana-vatan olarak goriiyorlard1”
(Tunali, 1976: 172). Ne var ki o zamanlarda Rusya’nin basinda Stalin vardir ve iilkenin durumu
hic i¢ acici degildir. Sair, Moskova'ya ikinci gidisinde 1920’lerin Moskova’sin1 bulamaz (Fisekgi,
2002: 17); Rus halkinin, son derece kotii yasam kosullari icerisinde, a¢ ve sefil bir halde yasadigini
goriir. Bu durumu 6nce, Marksizmi yerlestirebilmek icin goésterilen bir fedakarliga yorar. Ancak
Zekeriya Sertel, anilarinda Rusya’nin sanildig1 gibi is¢iler agisindan bir 6zgiirliikler iilkesi olmadigini
anlatir. Bunlarin yani sira, sairin Rusya’da sansiir ve gizli takiple karsilasinca huzursuz oldugu
anlasilmaktadir. Sair, cesitli zamanlarda Viyana, Isvi¢re ve Paris’e giderek oradaki iscilerin hayatini
yakindan gozlemlemis ve Moskova'dakilerin hayatiyla kiyaslamistir. Kapitalist sistemle yonetilen
bu tilkelerdeki is¢ilerin refah seviyesinin yiiksekligi onu sasirtmistir. Buna karsin is¢ci memleketi
olan Rusya'da is¢i memnuniyetine yonelik bir caba géremez (1996: 86-93-95). Onu, Rusya’da hayal
kirikligina ugratan bir diger sey de Stalin’in kendi halkina zulmettigini 6grenmesidir. Ancak o, bu
durumun kabahatinin komiinizmde olmayip Stalin idaresinde olduguna inanir. Ona gore “sosyalizm”
gene insanlara refah getirecek tek rejimdir. Sair, biitiin olanlardan sonra da Lenin’e tutunur (Sertel,
1996: 124-126-127). 1958'de gittigi Paris’te isc¢ilerin sokaga dokiilliip eylem yaptiklarini goériince
de Rusya’ya gittigine pismanlik duymaya baslar (Sertel, 1996: 160). Tiim bunlara, devrimin biiyiik
sanatcilarinin iiriinlerine rastlayamamasini ve sanat alaninda basmakalip iirtinlerin goériilmesini de
eklemek gerekir. O, bu durumdan ¢ok rahatsiz olmus ve diisiincelerini her ortamda dile getirmistir.
Siirlerine de bu durum yansimis; siirlerindeki siyasal polemik dozu da gliglenerek artmistir (Fisekgi,
2002: 17). Sair, Rusya'da ge¢irdigi yillarda vatanina ve ailesine duydugu 6zlemi, aktif sanat liretimiyle
dindirmeye ¢alismistir.

Nazim Hikmet, Memleketimden insan Manzaralar1 bashikl eserini, toplumcu gergekgiligin dayandig:
“yan tutarlik, devrimci romantizm ve onun uzantisi olumlu tip, hiimanizm, yurtseverlik, destansi ve
halke¢1 anlatim, burjuvazi karsitligi, bicim ve igerik uyumu, tarihsel kosullarin yansitilmasi” gibi kate-
gorileri dikkate alarak yazmistir. Dolayisiyla sanat eserinde sosyal fayda arama prensibi giitmiistiir.
Sairin s6z konusu kategorileri eserinde nasil ele aldigin1 ortaya koymay1 amaglayan bu ¢alismada,
“Edebiyat eseri estetik bir ¢abayi, edebiyat incelemesi bilimsel bir tutumu gerektirir.” (Kaplan, 1998:
37) anlayisiyla nesnel bir tutum izlenmistir.

Memleketimden insan Manzaralar’nin Bicim ve icerik Uyumu

Nazim Hikmet, Memleketimden insan Manzaralarr’'ni igerik ve bi¢cim kaygisi gézeterek kaleme
almistir. Bu nedenle eseri, bir biitiin olarak incelemek gerekir. 1934’'te Bursa Cezaevi'nde filizlenen
diistincelerin uzun bir zaman diliminde olgunlagsmasinin iiriinii olan ve bi¢cim ac¢isindan klasik biitiin
tirlerden farkli olan bu eserde, stirekli bir goriintii ve hareketle objektife yansiyanlar belgesel
tarzinda anlatilir. Sair, bu eserinde, farkli siniflara mensup insanlarin hayatini ve Anadolu’yu bir tren
katarindan yansitir. Eserini yazmaktayken par¢a parca Kemal Tahir’e gondererek onun fikirlerini
alir. Eserinin bicimi ve hacmi ile ilgili kaygilarini onunla paylasir:

“Ben Manzaralar’a ¢alistyorum bir yandan ve ne yalan sdyleyeyim, kitap ilerledikge stipheye
diistiyorum (...) Bes yillik bir emekten sonra ortaya karmakarisik bir feryat, bir ugultu,
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insani sersemleten bir aci yahut bir ucube ¢ikacak diye stiphelere diistiyorum, iiziiltiyorum ve
elimde degil yaziyorum, biiytiyor, ¢cergevelerini pargaliyor, hdsil disipline gelmiyor” (Ndzim
Hikmet, 1996: 167).
Bu s6zlerden anlasilacagi lizere sairin bir iisllip sorunu yasadig1 ortadadir. Her ne kadar yazmadan
once eserin plani lizerine disiinse de yazdikca hacmi konusunda sinir ¢izmekte zorlanir. Aslinda
biitiin sanat felsefelerinde, bicim ve icerik uyumu 6nemsenmistir. Ayni sekilde Marksist sanat kurami
icin de bu, boyledir. Ancak Marksist sanat kurami ile dbiir sanat kuramlar: arasinda énemli bir ayrim
kendini gosterir. Cogu sanat felsefeleri bicimi, asil sanatsal olan yan diye nitelendirirler ve 6z, icerigi,
sanat etkinliginin bir objektiv-nesnel malzemesi olarak goriirler. Marksist sanat kuramina gore ise
onemli olan bicim degil, 6zdiir; ¢ciinki 6z, “insansal-toplumsal” olandir. Ancak, yine de bicim, sanati
sanat yapan bir niteliktir (Tunali, 1976: 235-236). Nazim Hikmet, Marksist bir sanat¢inin yasaminin
sonuna kadar arayis icinde olmasi gerektigini diisiiniir; mutlak ve degismez hicbir sanat kurali ve
o6lciitii tanimaz (Fevralski'den aktaran Babayev, 1997: 308). Toplumcu gergekgiligi cok yalin anlar. Bir
toplantida kendisine yoneltilen “Diinya resminde sosyalist gercekci resmin durumu nedir?” sorusuna
verdigi cevap ile sanat goriisiinii agikca ortaya koyar:
“Picasso var; sosyalist gergekgiligin ressamidir o. Ctinkti, birincisi Picasso Fransiz Komiinist
Partisi iiyesidir. Ikincisi, yapitlarinda, Fransiz Komiinist Partisinin, diinyanin tiim komiinist
partilerinin istedigi seyin; diinya komiinist hareketi icin, dostluk ve halklarin mutlulugu igin
gerekli olan seyin propagandasini yapar. O materyalist ve Marksist-Leninisttir; fakat istedigi
gibi resim yapiyor, bu onun hakkidir. Igerik komiinist ise eder, varsin milyonlarca bigim
olsun. Béylelikle, komiinist, insanca, en insancil ve ¢ok karmasik ideallerimizin daha ¢ok
propagandasini yapabiliriz. Bu bakimdan ¢ok karmasgik bicimler gerekir. Eger sanat¢inin
kendisi Marksist-Leninistse yapiti sosyalist gercekgi olur. Bicim ve icerik arasinda bir oran
bulunmalidir” (Fevralski, 1997: 78-79).

Siir formunda kaleme alinan Memleketimden Insan Manzaralarr’nda ilk dikkati ceken, klasik kurguya
sahip uzun anlatilarda bulunan sahis kadrosu, mekan ve zaman unsurlaridir. Kurgulanmis bir olay
goriinmese de eser boyunca bir goriintii unsuru olusturan zamanin mekan icinde sahislarla birlikte
akisi, suni bir olay olarak degerlendirilebilir. Sonugta belgesel filmler de bu anlayis lizerine varhigini
insa etmektedir. “Bir metafor olarak bu tren ve tren hatti hem mekani, hem mekansal baglantilari
hem de zamani temsil eden bir omurgadir” (Giirsel, 2016: 538).

Eser, her biri farkli sayida béliimlerden olusan bes kitaptan olusur. “Haydarpasa garinda/1941
baharinda” dizeleriyle baslar. Ndzim Hikmet, yasarken tanigi oldugu bir zaman dilimini yansitir.
Memleketin icinde bulundugu durum ve onun diinyay1 algilayis bi¢cimi arasindaki zitlik, daha ¢ok
tasvire dayali agiklayici bir iislipla anlatilir. Zaman zaman sahislar, geriye doniis teknigiyle maziyi
hatirlar. Eserin daha ilk dizelerinde sairin makinaya 6zlemi, teknolojinin zaman iizerindeki etkisiyle
dikkat cekmektedir:

“Merdivenleri ¢citkan heybenin

kirmizi, mavi, siyahti nakislari.

Hali-heybeler

ata, katira, yayliya binerlerdi eskiden,

simdi simendifere biniyorlar” (Ndzim Hikmet, 2002: 11).
Yazarin, ulasim araci olarak treni segmesi, Marksizmin dayandig fiitlirist anlayisa baghhgiyla
aciklanabilir. Bilindigi lizere “fiitiiristler, sanatin her tiiriine makineyi, hiz1 ve dinamizmi sokmak
istemisler; makineye duyduklar1 hayranligi ifade etmeye ¢alismislardir” (Cetisli, 2004: 130). Tek-

nolojiye, hiza, dinamizme yonelik ilgilerini, kentsel endiistriyel temalara aktarmis ve sanat eserinde
ucak, araba, tren gibi hareketli araglara yer vermislerdir (Senyurt, 2016: 595).

Eserin ilk dizelerinde saat 15: 00’tir. Haydarpasa Gari’'ndan 15: 45’te kalkan katar, sabah 08: 15’te
Ankara Garr'ndadir (Nazim Hikmet, 2002: 254). Eserde, ilk 6nce garda merdivenleri inip ¢ikanlarin
yorgun telas: tasvir edilir. Galip Usta’dan bahsedilmesi ve ardindan su sozlerle tekrar gardaki hayat,
akis halinde dile getirilir:
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“Haydarpasa garinda bahar.
Sepetler ve heybeler
Merdivenlerden inip
Merdivenleri ¢ikip
Merdivenlerde duruyorlar” (Ndzim Hikmet, 2002: 12).

15: 45 katar1 Pendik, Goztepe ve karsidan goriinen adalarin tasviriyle yol alir. Bu giizergahta beton
villalar, asfalt yollar lizerindeki plajda genis hasir sapkalar, petrol tanklar1 6nceki goriintiiyle zithk
olusturmaktadir (Nazim Hikmet, 2002: 28). Eserin II. Kitabinin II. kisminda Anadolu Siirat Katari
¢ikar sahneye. Saat 21: 57'de bu tren, Sapanca’dayken 15: 45 katar, Bilecik Istasyonu’'na girer (Nazim
Hikmet, 2002: 200). Iki tren ayni anda yoldadir. Anadolu Siirat Katari’nda tist sinifa mensup yolcular,
diger trende ise yoksul halk bulunmaktadir. Arada bir saatin ve trenlerin hangi giizergahta oldugu-
nun hatirlatilmasi, esere teknik acidan hareketli bir goriintii saglamistir. Boylece, zaten siirekli farkli
kisilerin tanitilmasi ve sohbet etmeleriyle olusan eserde, tren de sanki bir sahis gibi yerini almistir:

“Yukarida dagildi bulutlar.

Haydarpasadan 15: 45’te kalkan katar

ufacik fakat cesur bir oyuncak gibi geciyor bozkirt” (Ndzim Hikmet, 2002: 24.3).

Devrimci Romantizm ve Destansi Anlatim

Devrim fikri etrafinda genis kitleleri etkilemeyi amaclayan Marksist estetik, gelecek tasavvurunu
devrimci romantizm” ve “destansi anlatim” sayesinde basarmay1 hedefler. Esasinda “devrimci
romantizm”i ve “olumlu tip”i formiile eden M. Gorki'dir (Oktay, 2003: 75). O, “devrimci romantizmi
sosyalist bireyin insa edilmesi siirecinde en temel yol olarak belirlerken diisiincesini, gelecegin
simdiden bilinmesi ve olmasi gerekenin bu yolla idealize edilmesi gibi iki 6nemli unsur iizerine
oturtur. Gelecegin dnceden bilinmesini diyalektik bilgi anlayisi icinde degerlendiren Gorki, devrimci
sanat¢inin bu mantikla toplumun gelecegini 6n gorebilecegini diisiiniir ve bu gelecegin simdiden
anlatilmasini teklif eder. Bu gelecegin sosyalist-komiinist bir gelecek oldugu diisiiniildiigiinde yazarin
yapmasl gereken de idealize edilmis sosyalist-komiinist toplumu anlatmak olacaktir” (Kaciroglu,
2016: 38).

Asagida verilen dizelerinde devrimci romantik bir heyecan ile Nazim Hikmet'in destansi bir anlatim
sergiledigi gormektedir:
“Izmit ovasini gegiyordu tren.
Kirlarda béyle baharda
boyle baharda
boyle ikindi iizeri gdkyiiziiniin aydinligi bir sevda sarkist gibi yumusarken agaglarin
goélgeleri
rahat ve serin
toprakta baslarken uzamaya,
daha geng
daha sehvetli
daha yesil yasarken
kuslari, boynuzlu hayvanlari ve bocekleriyle otlar” (Ndzim Hikmet, 2002: 98) ...

Doganin canlilig1 ve kusursuzlugunu dile getiren bu dizelerde, gii¢lii bir yasama sevinci hissedilir.
Sairin devrimci romantizm ve destansi anlatimina, daha ¢ok yasama sevinci ve umudu dile getirdigi
dizelerinde rastlanir. Onda bu kavramlar, “devrimi” simgeler. Sair, eser boyunca hayati tiim katili-
g1iyla yansitmasina ragmen umudunu hi¢ yitirmemistir. Emin Karaca, onun Marksist fikirlerle tanisip,
siirini devrimin emrine verdikten sonra neredeyse tiim siirlerinde “gelecek”ten baska bir perspektif
goriinmedigini belirtir (2010: 211).
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“Saat bese bes var.
Daglar

Aydinlaniyor.
Bir yerlerde bir seyler yaniyor.
Giin agardi agaracak.
Kokusu tiitmeye bagsladi

Anadolu topragi uyaniyor.

Ve bu anda kalbi bir sahin gibi géklere salip
ve piriltilar gériip
ve cok uzak
cok uzak bir yerlere ¢agiran sesler duyarak
bir miithis ve mukaddes macerada
0n safta en 6n sirada
sahlanip élesi geliyordu insanin” (Ndzim Hikmet, 2002: 231).

Nazim Hikmet'in istegi, Anadolu insaninin bilin¢lenmesi ve daha iyi yasam kosullarina ulasmasidir.
Yukarida da belirtildigi iizere toplum sorunlarini ondan énce dile getirenler olmustur. Ozellikle Milli
edebiyat déonemi roman ve hikayesinin baslica konusunu, Anadolu gerc¢ekleri olusturur. Bu dénemde
Refik Halit Karay, Memleket Hikayeleri'nde elestirel gercekc¢i ve mizahi bir tutumla Anadolu halkinin
icinde bulundugu olumsuz durumlari anlatir. Ziya Gékalp ve Omer Seyfettin ise yeni edebiyatin halk
kiltiirtinden beslenmesi gerektigini savunmakla bir bakima, Anadolu halkinin 6ziinde barindirdigi
insanti giizellikleri, tekrar hatirlatirlar. Ayn1 zamanda Mehmet Akif de Kur’an-1 Kerim'deki ayetlerden
orneklerle cehaletin bir kader olmadigini savunur. Nazim Hikmet'i onlardan farkl kilan ise Marksist
olmasidir. Bununla birlikte onun, halkin i¢ine karisma ve onlarin derdini anlama noktasinda diger
sanat¢ilardan ¢ok farkli oldugu sdylenmez. Bilindigi lizere ne islam dininde ne de Marksizmde sinif
farki vardir. Aristokrat bir aileden geldigi halde, siirekli olarak halki anlama ¢abasi giiden Nazim
Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralari’nda halkin arasina karisir ve onlardan biri gibi olur.
Onun bu durumunu, edebiyat sosyolojisine basvurarak agiklamak gerekir. Nurettin Sazi Késemihal’a
gore “yazarin ekonomi bakimindan bagh bulundugu sinif ile ideoloji bakimindan bagli bulundugu
sinif arasinda uygunluk olabilecegi gibi, ayrilik da olabilir. Ornegin burjuva sinifina bagh bir yazarin
mutlaka burjuva ideolojisine baglanmasi gerekmez. Burjuva sinifina bagh yazarlar arasinda, kendi
sinifinin degerlerini savunanlar oldugu gibi, bu degerlerin siddetle aleyhinde bulunanlar, hatta
bambaska yepyeni bir sinifin degerlerini savunanlar da ¢ikabilir” (1964-1966: 20). Nazim Hikmet,
davasina kendisini nasil adadigini, mahkdm Halil kimliginde su sozlerle dile getirir:

“Halkin kokusunu ilk aldigi
kitleye ilk geldigi zaman
bir tuhaf tezattadir miinevver delikanllar
bir yandan topyekiin inkdr eder fert olarak kendini,
yine kendi kendiyle ugragsir obiir yandan.
Ben de kendi kendime sorardim:
—Her seyini vermeye hazir misin, Halil?
-Evet.
-Gozlerini?
-Evet.
Kor olduktan sonra da séylerim, yazarlar,
kér olduktan sonra da déviismek kabil” (Ndzim Hikmet, 2002: 266)...
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Eserde, karsit tipler sayesinde aydin sorunsali da ele alinir. Sémiirii diizeninde kendisine yer bulama-
dig1 gibi baska bir safta da yer alamayan Doktor Faik, pasif aydin konumundadir. Hayata tutunacak
bir bag1 yoktur; bu nedenle intihar eder. Oysa Halil, halka inanmistir. Giiglii bir iradeyle direnisin
onciiliigiini istlenir. Oliim yerine yasami secer. Sair, onun kimliginde halka giivenini ve gelecege
umudunu bir bebegin dogumuyla anlatir; ¢linkii onda umut, gelecegi imleyen sosyalist-komiinist
devrimi ¢cagristirir:

““Biitiin memeli hayvanlar gibi,’ diye diisiindii Halil,
‘inekler, kediler, képekler gibi.

Kdinat gibi,’ diye diisiindii Halil,

‘doguran agaglar, yildizlar, cemiyetler gibi.’
Yumurta bigiminde a¢ilip biiytidii

ciplak ve miithis cicegin ortasi.
Ve kararti belirdi derinliklerinde:
bu yumusak ve 1slak saglariydi gelen cocugun.

()
Ve Halil o zaman
diinyanin en giizel sesini duydu,
yeni doganin ilk zafer tiirkiistinii.
Ve yiiregi sevingle doldu” (Ndzim Hikmet, 2002: 388-389).

Gergeklik kavrami, sanat eserinde neyin yansitilacagi konusunda farkli bakis agilariyla Aristo-
teles’ten bugiine tartisilan bir konudur; ¢iinkii sanati1 yansitma olarak tanimlayanlar, yansitilan
gerceklikten farkl seyler anlamiglardir. Bazilarinca bu, yiizey gergeklik, bazilarinca insan tabiatinin
0z, bazilarinca ideallestirilmis gerceklik, yine bazilarinca toplumun giinliik hayatidir. Bunlardan
sonuncusuna yani gercekeilik akimina yakin olan toplumcu gercekcilige gore ise, “sanatin yansittigi
gerceklik, toplumsal gercekliktir, ama bu gerc¢eklik devrimci gelisme i¢inde goriiliir ve dogru
olarak tarihi somutlukla is¢i sinifinin egitimi gézetilerek yansitilir” (Moran, 2003: 53). By, sanatin
olani degil, olmasi gerekeni yansitmasi” (Oktay 2003: 157) anlamina gelir. “Devrimci romantizm”
fikrini benimseyen Lunagarski, Gorki'nin edebiyatin gercegin listiinde olmasi gerektigi ve edebiyatta
yansitilacak gerg¢ekligin militanca ¢abayi, romantizm diye tanimlamasina hak vermesi de hayatin
gercekliginin oldugu gibi degil de doniistiiriilerek anlatilmasini ifade eder (Oktay 2003: 83). Bu
bakimdan “devrimci romantizm”, Caudwell'in de fikirlerinden hareketle, “olanin” yansitilmasiyla
birlikte, “insanlar1 daha yiiksek basarilara dogru mahmuzlamak iizere, olabilecegin ideal gorinti-
stinlin eklenmesi” (Belge, 1989: 124) olarak tanimlanabilir. Caudwell'in bu goriisi siire islevsellik
yiiklemesine dayanir; ¢iinkii ona gore siir, insanlarin yerlesik i¢giidiilerini, onlarin duygularini
degistirme yoluyla toplumsal olarak zorunlu amaglara uyar (Belge, 1989: 123). Bu bilgilerden hare-
ketle bakildiginda Nazim Hikmet'in incelenen eserinin, bastanbasa destansi bir anlatim ve devrimci
romantik bir iisliipla kaleme alindig1 goriilmektedir. Siirin, genis kitlelere hitap etme 6zelliginden
militanca ve coskulu, romantik bir tutumla faydalanmasini bilen sair, bu sayede insanlarin yerlesik
icgudilerini, duygularini, diisiincelerini degistirmek ister; ¢linkii mutlu bir gelecegin, diinyay: yeni
bastan bicimlendirmekle miimkiin olacagina inanmistir.

Devrimci Himanizm

Hiimanizm kavramina farkli zamanlarda degisik manalar yiiklenmistir. Ronesans déneminde
gramer, retorik, siir, tarih ve felsefe disiplinlerine studia humanitas, yani beseri bilimler veya insan
bilimleri ad1 verilmektedir. 20. asrin ilk yarisinda ise insan1 merkeze koyan bir diisiiniis ya da
yaklasim olarak beliren bu kavramdan, insana biitiin degerlerin tek ve yegane kaynagi olarak vurgu
yapan goriis anlasilmistir (Cevizci, 2013: 801). Akim, ad1 istiinde insancillig1 esas aldig1, yani biitiin
insanlar1 kucaklama isteginde oldugu icin, evrensel bir 6zellik tasir (Cetisli, 2004: 52) Bu nedenle
“Hlimanizm ve sanatin evrenselligi” kavramlari, Marksizmin ana doktrinlerini teskil etmektedir
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(Wellek ve Warren, 1983: 144). Ahmet Oktay, toplumcu gergekgilikteki romantik egilimin ‘humanist
soylem’in mutlu gelecek ilitopyasi’ndan kaynaklandigini ve Pospelov’'un “bu mutlu gelecek diisii'nii
salt sosyalist amach oldugu i¢in gergcege uygun buldugunu”, hatta bunu, “gercegin 6zii'ne ickin
saydigin1” belirtir. Ona gore “toplumcu edebiyatta, gelecekte herkesin ve her bireyin 6zgiir olacagina
inanan bir diis, asla yanilsama degildir” (2003: 159-160).

Nazim Hikmet de gelecekte herkesin dzgiir olacagina inanmigstir. Onun ilk siirlerindeki millet¢i duygu
ve dlslinceler zamanla yerini, toplumcu ger¢ekei ve evrensel insan haklarini dile getirdigi hiimanist
sdylemlere birakir. Zekeriya Sertel, Memleketimden Insan Manzaralarr’'nda “Nazim'in insanlastigini,
insani sevmeye basladigin1” (1996: 57) belirtir. Onun insan ve yurt sevgisi, en acik sekilde, Memet’e
Son Mektubumdur siirinde goriilebilir. O, bu siirinde oglundan “memleketini ve insanlarini” sevme-
sini ister. Gurbet duygusunu ve vatan 6zlemini derinden yasayan sairin Zekeriya Sertel ile arasinda
gecen su diyalog, onun samimiyetini yansitir:

“Sen énceleri insanlari ikiye bélerdin, komiinist olmayanlara diisman der ve olanlara insan
goziiyle bakmazdin. Simdi ogluna mutlak insan sevgisini telkin ediyorsun. (...) Eskiden de
siirlerinde insan sevgisi yok degildi...

- Giildii.

-Hakhisin, dedi, yasla, gérgiiyle insan olgunlagsiyor. Insanlart sevmesini égreniyor. Ve hangi
sinifa bagh olursa olsun biitiin insanlara ayni gézle bakmaya bashyor. Insanlart bélen sinif
inancidir. Ama insan insandir, insanlari sevmek gerekir” (1996: 57).

Sair, Memleketimden Insan Manzaralar’'nda hem kendi halkinin hem de diinya insaninin acilarini
dile getirir. Onda insan sevgisi, “diinya halklarinin kardesligi” seklinde belirir. Bu nedenle eserde
farkl milletlerden insanlarin hikayelerine sik sik yer verilmistir:

“Yiiz, yiiz elli y1l énce dogmus olsaydim eger
saygi duyacaktim biiyiik Fransiz inkilabina.
()
O devirde yasamadim

ama hdla heyecanla séylerim Marseyyezi.
Simdi bir de yirmi yil kadar éncesini diistin:
Farzet ki Afrika'da, Asya'da filan bir sémiirge cocugusun,
Elbette hayranlikla seveceksin Tiirkleri, bizi,
emperyalizmin tirnagindan kopariyoruz diye istiklalimizi.
Simdi bir de Sovyetler Birligi'ni diistin:
milletlerin milletlere, insanin insana kullugu yok edilmis.
Elbette saygi ve sevgi duyacagim
sosyalizmin bu ilk yapisini kuranlara kars1” (Nazim Hikmet, 2002: 526).

Eserde II. Diinya Savasi’nin yikici etkisi, trenin penceresinden disariy1 seyreden Yunanistanli Mihail
Trastellis’in dramiyla anlatilir:

“Bu diinyada bdyle nasil bir basina kaliverdin,
darmadagin oluverdin?

Arkadaslar éldiiriildiiler.

Korent'te sularin dibindedir balik¢t gemileri

sanki cam bir sandikta insan cesetleri gibi yatiyorlar.

Bu sene Hitler’in subaylari yiyecek istakozlari.

()

Fakat kederliydi Mihail,

kederliydi, topragi dinleyip



u G. Bulduker, ODU Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, Kasim 2020; 10 (3), 837-851 -

insanlari ve diinyayi diisiinemeyecek kadar.
Halbuki bu vagonda, bu ikindi tizeri
insanlarla bugtinkii diinyadandi kederi” (Nazim Hikmet, 2002: 98).

Incelenen eserde yukarida, verilen érneklerde oldugu gibi hiimanizm ve sanatin evrenselligini iceren
bir¢ok dize vardir. Nazim Hikmet, irk ayirmaksizin biitiin diinya halklarinin acisini dile getirmis ve
sosyalist-komiinist devrimin gergeklesmesiyle emperyalizmin egemenliginin son bulacagina inancini
sik sik tekrar etmistir. Ona goére devrim demek, sadece kendi milletinin kurtulusunu degil; tiim diinya
halklarinin daha esit ve daha insancil bir gelecege kavusmasi demektir.

Olumlu Tip, Yan Tutarlik ve Burjuva ideolojisi ile Uzlasmazlk

Toplumcu gerceke¢i kuramda “olumlu tip”in en belirgin 6zelligi, “ezen ve ezilen arasindaki toplumsal
sartlara direnmesi ve toplumla birey arasindaki uyumlu iligkilere yonelik daha iyi bir yasam dogrul-
tusunda ¢aba gdstermesi’dir. Memleketimden insan Manzaralari’'nda burjuva ideolojisine ters diisen
herkes olumlu bir tip olarak diisiiniilebilirse de Nazim Hikmet, eserinde kendi sozciiliigiinii yapmak
tizere Halil ismindeki bir mahk{imu 6ne ¢ikarmistir. Halil, daha iyi bir yasama doniik ¢abasinda,
yalnizca buna uygun kendi istek ve tasarimlarinda degil, yasamin temelden doéniisiimiiniin nesnel
zorunlulugunu, somut olarak gerceklestirme yolunda ¢abalar (Pospelov, 2005: 495-4969); her zaman
proleterya tarafinda; burjuva ideolojisinin karsisindadir.

Bilindigi tizere “Marksist elestiri, ekonomik kosullar1 ve toplumdaki sinif ¢atismalarini esas alir ve
olay1 bununla agiklar. (...) Sanatin, sanat tiirlerinin, akimlarinin, iisluplarinin, ekonomik alt yap: ve
sinif catismalariyla iliskilerini belirleyerek bunlarin nedenlerini ortaya koyar” (Moran, 2003: 87).
“Sosyal yapi, sinif catismalari ve ¢atisan glicler Marksist elestirinin deger ol¢litleridir. (...) Marksist
elestiri her seyden once icerigin elestirisidir. Eserin konusu, olaylari, kisileri, kahramanlari, sémi-
riicli ve yonetici bir sinifin ¢cikarlarini siirdiirmesine yardimci olmamaly, ezilen siniflarin ¢ikarlarina
ters diismemelidir” (Moran, 2003: 88). Bu anlayis dogrultusunda sair, memleketi ve diinya insanla-
rinin kurtulusunun sémiri (kapitalist) diizenine kars1 Marksist devrimle gerceklestirilecegine olan
inancin1 Halil vasitasiyla acikea savunur; ¢linkii Marksizme gere “devrim, proleteryanin kapitalist
diizeni yikip sinifsiz bir toplum meydana getirmesi demektir” (Tunali, 1976: 29). Nazim Hikmet de
Marks gibi, yasaminin sonuna kadar bu devrimin gerceklesmesini beklemistir. Feridun Andag¢’in da
belirttigi gibi devrim diisiincesi, onun hayatinin biitiin dénemlerinde yer etmistir. Oyle ki, toplumcu
sanatin hep savunucusu ve uygulayicisi olmay1 benimsemis, bir sanat¢i i¢in “yan tutmanin” ne
anlama geldigini géstermistir (2002: 296).

“Marksist elestiri, edebiyati, onu ortaya ¢ikaran tarihsel kosullar bakimindan ele alir ve benzer bir
bicimde kendi tarihsel kosullarina karsi da bilingli olmahidir” (Eagleton, 2015: 7). Nazim Hikmet'in
Memleketimden insan Manzaralarr’'n1 dért ana mesele iizerine kurgulamak isterken bu unsurlarin
bilincinde oldugu, asagidaki s6zlerinden anlasilmaktadir:

“1) Istiyorum ki okuyucu 12.000 misrai bitirdikten sonra vicik vicik insan kaynasan bir
mahgserden gecmis olsun. 2) Istiyorum ki bu insan mahserinin konkre ifadesi okuyucuya
ana hattinda muayyen bir devirdeki, muhtelif siniflara mensup Tiirkiye insanlari vasitasiyla
Tiirkiye’nin muayyen bir tarihi devredeki sosyal durumunu anlatsin. Tabii donmusg bir halde
degil diyalektik seyri ve akisiyla. 3) Istiyorum ki, ikinci planda, Ttirkiye cemiyetini cevreleyen
diinya durumu-muayyen bir devrede-anlasilsin. 4) Istiyorum ki -nereden gelinip, nerede
olundugu, nereye gidildigi? sualine- sahamin iginde azami imkdnlarla cevap verilsin” (1996:
121).

Sair, eseri boliimler halinde tasarlamistir:

“1) Birinci kitap liimpen proleter, proleter, kiiciik burjuva sinifinin takdiminde bir mukaddi-
medir. (...) 2) Ikinci kitap kiiciik burjuva ve burjuva sinifinin takdiminde bir mukaddemedir.
Buraya bir vakiay! sonuyla, neticesiyle de aydinlatmak icin ‘Milli destan’ girecektir. (...) 3)
Birinci kitapla ikinci kitaptaki sahsiyetler birbiriyle karsilasmadan énce (...) 4) Uciincii ve
dordiincii kitap birinci ve ikinci kitaplarin inkigafidir. Bir Anadolu kasabasi bir kéy ve sehirde
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(sehir Istanbul)... Bu davayi sona erdirebilmek icin hesap ettim, irili ufakl 300 kadar insani-
muhtelif élciilerde- perdeye cikarip gerisin geri cekmek lazim gelecek. Iclerinden bazilar
perdeye sona kadar zaman zaman ¢ikacaklar” (Nazim Hikmet, 1996: 121-122).

Nazim Hikmet ile hapishanede ii¢ buguk yil geciren Orhan Kemal, anilarinda, Memleketimden
Insan Manzaralar’'na mahkiimlarin ve hapishane ¢alisanlarinin bol malzeme verdigini anlatir:
“Yayalar, kéylii Ibrahim’ler, corbact Memet'ler, 14z Eyiip Agalar, ilyas Kaptanlar, Balkanli Muhacirler,
Azerbaycanl Siikrii Beyler ve Galip Ustalarin” eserde bir adi, bir rolii vardir. Ozellikle “haysiyet
sahibi” ihtiyar bir adamin Nazim Hikmet lizerinde tesiri biiylik olmustur. Sair, sik sik onun kogusuna
gider ve birlikte sohbet ederler. Orhan Kemal, bu adamin eserde ne isimle gectigini hatirlamaz. Fakat
“Madenin tuncu/insanin pigi/ iyisi de var!” tarzinda sozler soyledigini ve bu tiir pasajlarin ihtiyar
Balkanli'nin dostlugundan kazanilmis seyler oldugunu belirtir. Sairin mahkiimlarla dost oldugunu ve
onlar tizerinde biraktigi etkiyi ise sdyle anlatir: “Ben de ¢ok rastladim; Nazim, okurken dehsetli tesir-
lere kapilanlar, i¢ gecirenler olurdu. Aglayanlar arasinda ben de vardim. Sonra, mesela, dinledikleri
seylerin tesiriyle hatirasi canlananlar o kadar ¢oktu ki” (Kemal, 1996: 69-70)...

Memleketimden insan Manzaralarr’nin ilk sayfas1 Haydarpasa Garr'nda merdivenlerde bekleyen Galip
Usta’nin tasviriyle baslar. O, Anadolu insaninin tipik bir érnegidir. Sair, ilk 6nce onun zayif ve korkak
olusuna vurgu yapar. 5 yasinda kagit helva yemek, 10 yasinda mektebe gitmek, 11 yasinda babasinin
bigake¢1 ditkkdnindan aksam ezani dncesi ¢ikma istegi, 15 yasinda sar1 iskarpin giyme arzusu... 52
yasina kadar hayata dair beklenti ve korkulari siralanir. Babas1 51'inde 6lmiistiir. Ge¢im kaygisi
ve 6liim korkusu onun yasaminin 6zetidir. Daha 16 yasinda babasinin diikkdni neden kapattigi ve
diikkan ile fabrikanin birbirine benzememesi, sairin dile getirdigi zitliklardir. Galip Usta ve baskici
Omer el isciliginin yerini makinenin almasi sonucu issiz kalmislardir. Gergi sair, makine sayesinde
insanligin refah ve saadete ulasabilecegine inanmistir. Anadolu'nun sefalet manzaralarini yakindan
gormesi ve onlar karsisinda duydugu biiyiik 1ztirapla makinaya ve makinalasmaya tek kurtulus
nazariyla bakmistir (Kaplan, 2011: 334).

Haydarpasa Gar1’nin merdivenlerinde tasvir edilen ikinci kisi, niifusa kayitli olmayan ama adi1 Kemal
olan kimsesiz ve yoksul bir cocuktur. Ugiincii kisi, tipik anag vasiflariyla tasvir edilen Kafkasyali
Adviye Hanim'dir. “Corapta” ¢alisan on iiciindeki Atifet ile ii¢ erkek bir kadin ve dort jandarma da
merdivende goriiniir. 19 yasindaki tesviyeci Fuat ve arkadaslar1 perdeleri indirip kitap okuduklari
icin iki y1ldir hapiste yatmaktadir. Galip Usta Fuat’in kelepgesine bakarak siirekli oldugu gibi yine
diisiinmeye dalar. Istanbul'da ve diinyada ne ¢ok fabrika ne ¢ok insan oldugunu. Devam eden misralar
yine issizlik korkusuna baglanir. Ona gore askere alinan adam belki de issiz sayilmayacaktir.

Hicbir eser politik bakimdan tarafsiz olamaz. Bundan 6tiirii eserin okur ve toplum iizerindeki politik
etkileri her zaman i¢in s6z konusudur (Moran, 2003: 88). Bir edebi eserde secilen tipler, farkli inang
ve tutumlari sergilemeleri bakimindan bazen yazari temsil eder, bazen de yazari temsil eden sahis-
larin karsisinda yer alirlar. Nazim Hikmet, incelenen eserinde bu yolu izler. Bir taraftan devrimciler
ile egoist burjuvaziyi kutuplastirirken diger taraftan bir devrimci olarak halkin yaninda oldugunu
hissettirir.

Eserin II. Kitabinda (bo6liim) iist sinifa mensup tiplerin memleket meseleleri lizerine sohbetleri ve
kisisel hirslar1 dile getirilmektedir. Ilk olarak satran¢ oynamakta olan edip Hasan Sevket tanitilir.
Gozii mebuslukta olan Nuri Cemil, burjuva Burhan Ozedar, Nuri Oztiirk, Basri Sener... “Kafalarinin
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gliciinii satarak gecinen”, “iki ylizlii ve ihanete hazir” bu tipler, “kadife vagona kavusmak i¢in” /
“bozkirda baslar1 6nde dolasan bir ¢akal stirtisii” gibidirler. Nuri Cemil tipiyle “kendisine benzeyen”
cevresinin kisiligi soyle 6zetlenir:
“Insanin
kendine benzeyen insanlarla bogusmasi zor seydir,
(--.) Nuri Cemil,
fakat bogugstu on bes yil
arkadassiz

yorgun
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sarhos ve uykusuz” (Nazim Hikmet, 2002: 122).
II(;")

Hicbir kitabi sonuna kadar okumadi Nuri Cemil.

Ve higbir kitap icin ‘Okumadim’ demedi” (Ndzim Hikmet, 2002: 123).
Hiikiimete muhalif olan Nuri Cemil, ferdiyetci, liberal ve demokrattir. Fakat gazete patronu Rifat Bey
ve ogullarinin emrine girince “eski bir sapka” gibi demokratlig1 birakmistir. Uskiidarli Miimtaz ile
Marksizme karsidir. Burhan Ozedar ise “gen¢ Cumhuriyet’in kalkinmaci hamlelerini kendi ¢ikarlari
dogrultusunda kullanan yerli burjuvanin elestirisidir” (Aymaz, 2007: 78). Riistiyeyi bitirmis,
askerligi bedelli yapmistir. Igki icmeyen Burhan Ozedar bir kere “harama uckur ¢6zmemis”tir. Kendi
giderse de ev halki baloya gitmez. Kiz1 Amerikan Kolej'inde okumustur. Amerikan dolariyla milyoner
olmustur. Sivasli'dir. Karahisar’da toprak olan babasi kervanci Osman Agadan “Sivas’ta iki magaza /
150 katir” kalmistir. Eserde onun sahte milliyetgiligi ironik bir dille elestirilir:

“Yasasin milliyetciler:

Biiyiik Millet Meclisi’ne istida verdi Burhan.

Cigara kagitlart ay yildizlidir artik.

Sermaye yine Rumlardan,

Burhan ortak” (Ndzim Hikmet, 2002: 133-135).

Burhan Ozedar’in trende sohbet ettigi konular arasinda “ciplak” koyliiye “6rnek elbise giydirme
projesi” de vardir:

“Neden?

Sapkay1 zorla giydirmedik mi?

Orda zorlamak inkilapti,

Burda zorlamak irticadir” (Ndzim Hikmet, 2002: 140).
Bir devlet kurulusu olan Siimerbank’in iistlenecegi bu projeye, orada sohbete katilanlardan
“biiyiiklerden insan konustu” diye bahsedilen kisi karsi ¢ikar. Devam eden dizelerde siirekli karisi
tarafindan aldatilan ve her yil sevgili degistirmekle iinlii olan Osman Necip’ten bahsedilir. Avrupai
tarzda yetismis Cazibe Hanim ve kocasi Miifit Bey, Mosy6 Diival, Sinasi Bey, miilteci Azeri kardesle-
rimizden Kasim Ahmedof, fabrikator Alpersoy, Aziz Bey (is adami) devlet imkanlarindan kisa siirede
faydalanmay1 basaran zenginlerdendir. Buraya kadar kompartimanlarda kalan insanlarin birbiriyle
tanisip kaynastig1 goriilmektedir.
Eserin II. Kitabinin V. Kisminda Anadolu Siirat Katari, Sapanca’dan sonra Bilecik’tedir. Saat 22: 00
civarinda trenin yemekli vagonunda Doktor Faik, Garson Mustafa, Metrdotel ve Ascibasi Mahmut
Aser siir lizerine sohbet etmektedir. Garson, Ahmet Hasim’i okur; sonra Hasim'in siiri izerine
yorum yapilir ve onun siiri “déviis” icermedigi icin eksik bulunur. “(...) agik/ korkung/ cesur/ hakh
ve umutlu bir tek s6zii yoktur Ahmet Hasim'in.” Oysa “Siir diinyadan ibaret”tir. Siir bu giiniin diin-
yasini anlatmalidir (Nazim Hikmet, 2002: 199-200). Sonra Garson Mustafa, destan okumaya gecer
(gercekte yazilmaktayken hapishanede mahkiimlara okunan Memleketimden insan Manzaralari’'ni),
onlar dinler. Devam eden dizelerde Nazim Hikmet, siirsel bir tslup sergiler; fazlasiyla tasvir yiikli
dizelerde so6zili kadinlara getirir:

“Ve kadinlar
bizim kadinlarimiz:
korkung ve miibarek elleri
ince kiictik ceneleri, kocaman gozleriyle
anamiz, avradimiz, ydrimiz,
ve sanki hi¢ yasamamis gibi 6len
ve soframizdaki yeri

okiiziimiizden sonra gelen,
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ve daglara kagirip ugrunda hapis yattigimiz,
ve ekinde, tiitiinde, odunda ve pazarda,
ve karabasana kosulan
ve agillarda
isiltisinda yere sapli bigaklarin
oynak agir kalgalari ve zilleriyle bizim olan

kadinlar

bizim kadinlarimiz” (Ndzim Hikmet, 2002: 219)...

Eserde Halil, Fuat ve Siilleyman adindaki mahk{mlar Nazim Hikmet, Hikmet Kivilcimli ve Kemal
Tahir’i temsil eder (Aymaz, 2007: 101). Memleket ve davalari ugruna her fedakarligi yapmaya hazir
olan ve sirf okuduklari i¢in tutuklandiklari anlasilan bu gencler, devrimcidir. Onlarin hangi kitaplari
okudugu ve tutuklanma nedenleri ayrintili olarak anlatilmaz. Ancak diinyay1 Marksist fikirlerle
bilinglendirmeye calistiklar1 anlasilmaktadir. Nazim Hikmet, yukarida sadece birka¢ 6érnegi verilen
olumlu tipler araciligiyla Marksist sanat anlayisinin yarattig1 yeni insan toplumunun vasiflarini
ortaya koyar. “Bu insan tablosunda en ileri sinifin ahlaksal-tinsel kurallari, -proletaria dayanismasi
ve internationalizm eylemi ve bilinci ve bireysel-toplumsal ilgilerin uyumuna ¢abalama- insan
degerlerinin 6lciisiidiir” (Tunali, 1976: 171-172). Karsi cephedekiler de somiiriicli, menfaat diiskiini,
sahte milliyet¢i ziimrelerdir. “Kiymetin tesekkiiliinde emek her sey olduguna gére onun sahibi olan
emekgilerin tegkil ettigi sinif bir tarafa, onun emegini istismar edenler, karsi sinif olarak 6teki tarafa
konur” (Findikoglu, 1952: 156). Bu durumda eserdeki egoistler ile somiirtilen halk tabakasi, birbirine
karsit iki sinifi olusturmaktadir. Sair, sinif farkini, iki farkh trende yolculuk yapan insanlarin
hikayeleriyle goriiniir kilar. Eserin I. Kitabinda takdim etmek istedigi “liimpen proleter” ve “kii¢ciik
burjuva sinif1” 15: 45 katari yolcularidir; II. Kitabinda goriinen Anadolu Siirat Katar'imdaki yolcular
ise “kiiciik burjuva” ve “burjuva sinifi’ndan olusur.

Eserde belirgin vasiflariyla bir proleter sinifin éne ¢ikarak devrimci miicadele verdigi s6ylenemez.
Anlasilan odur ki okuduklari i¢in tutuklanan devrimciler, bu gorevi istlenmislerdir. Liimpen proleter
olarak halk, ¢cogunlukla ezilen emekgileri temsil etmektedir. Baskici Omer, Recep, Ali, Aysel, Neclj,
Vedat, mahk{mlar, askerler, trendeki yemekhane ¢alisanlari vs. incelenen eserdeki halk tabakasina
mensup tiplerdir. Sair, 6nce onlarin dis goriiniisiinii tasvir eder ve sonra bazen kisa, bazen uzun bir
sekilde hikayelerini anlatir. Eserdeki Kisilerin bazilar1 sonraki sayfalarda tekrar goriiniir. Nedim
Giirsel, bu eserdeki koyliilerin, “koylii proleter” olduklarini belirtir (2002: 126). Nilay Ozer ise Nazim
Hikmet'in Memleketimden Insan Manzaralari’nda imajlar: Toplum, Tarih Ve Sinema adli calismasinda
bu sinif i¢in tliretilen tiplerin basinda Aysel, Necla ve Vedat {i¢liisiiniin geldigini belirtir. Ona gore bun-
larin yaptiklari isler dogrudan séylenmez; ancak kizlarin fahise olduklari ve Vedat‘in onlara miisteri
buldugu daha ¢ok diyaloglar ve kismen imajlar araciligiyla ortaya ¢ikar. Yaslar1 goriintiilerinden
anlasilmayan ama ¢ocuk yasta olmalar1 muhtemel kizlardan Aysel‘in hasta ve bakimsiz oldugunu
diisiindiiren imajlara karsilik Necla‘y1 daha saglikli ve yuvarlak hatli ¢cizen imajlar géze carpar.
Ayrica Vedatin, CHP‘nin siyasi programini belirleyen alt1 ilkeyi temsil eden alt1 oklu kravat takiyor
olmasi yaptig1 is baglaminda kara mizaha doniisiir. CHP logolu beyaz kravat imaji; modern giysilerin
yayginlastirilmasi ve ¢agdaslik, kadina yonelik somiird, alt siniflarda kadinin durumu gibi genis bir
yorum ve elestiri alanina okuru ¢eker (2013: 63-64). Buna benzer incelemis oldugumuz eserde yer
alan pek ¢ok imaj, gercekligin farkli boyutlarda okunmasina imkan sunmaktadir.

Incelenen eserde kadinlarin ezilmesi, yanhs din ve kader inanci, adaletsiz bir toplum diizeni gibi
Anadolu’yu geri birakan pek ¢ok toplumsal sorun ele alinmistir. Eserin yansittig1 sosyal, kiiltiirel
ve siyasi gerceklikler sairin tanigi oldugu bir devri resmetmektedir. Saire gore Anadolu’nun sefaleti
ve Anadolu insaninin ezilmisliginin sorumlusu, iist sinifa mensup bencil tiplerdir. Eser boyunca
Anadolu insaninin safligi ile milliyetci-muhafazakar entellektiiellerin menfaat diiskiinliigii zitlik
olusturmaktadir. Marksist ideolojiye sahip olan sairin kars: cephe olarak konumladig: sahte milli-
yetci, gliclii kesime karsi 6fkesi ¢ok belirgindir. Eserde 6fkesi sik sik yiikselir. Mesela mahkéim Fuat
ile cavus, muharebeden konusurlarken mahkéim Siileyman, Tevfik Fikret'in “Yiyin efendiler, yiyin, bu



u G. Bulduker, ODU Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, Kasim 2020; 10 (3), 837-851 -

hani istiha sizin...” (Nazim Hikmet, 2002: 126) beytini okur. Halbuki eserde ad1 gegen ve sonradan
gli¢ sahibi olan bazi Kisiler de aslen Anadolulu’dur. Anadolu insani safligin, diiriistliiglin simgesi gibi
algilanir. Eserde de boyle sunulmustur. Ne var ki ekonomik giicii ele gegirenler iist sinifa yiikselmekte
ve bencillesmektedirler. Onlar alt sinifin derdine merhem olmazlar. Sairin bu tespitleri dogrudur, ama
bencillesen iist sinifi sadece milliyetci-muhafazakar karsi kutup olarak sunmasi, onlara 6fkesinden
kaynaklanmaktadir. Oysa bencillik, insanoglunun olumsuz bir 6zelligidir. Hangi ideolojiye inanmis
goriinlirse gorilinsiin, giicii elinde bulunduran herkesin kisisel hirslarini, memleket menfaatinin
ontline gecirme ihtimali vardir.

Goriilecegi lizere, eserde li¢ farkl sinifin varhigindan s6z etmek miimkiindiir ve konumlari da agiktir.
Olumlu tipler, burjuva ideolojisi ile uzlasmazlar. Eserdeki bu insan manzarasinin konumundan, bugiin
Tiirkiye'de hala sliren aydinin ya da halkin kim olduguna yo6nelik tartismalara cevap aranabilir.

Sonuc

Estetik, her ne kadar bazi kriterleri sanat adina belirlese de toplum sorunlari, gegmiste oldugu gibi
bu giin de sanat eserlerinde farkl ideolojilerle dile getirilmektedir. Nazim Hikmet, Memleketimden
Insan Manzaralar1 bashkli eserini, Marksist sanat kuramina uygun olarak ekonomik alt ve {ist yapi
karsitlig1 veya sinif catismasi iizerine kurgular. Eserinde ekonomi noktasinda odaklanmis bir sosyal
yapiyl, realist bir tutumla yansitir ve kapitalist diizenin esitsizligine karsi proletaryanin hakkini
savunur. “Doviis iceren bir siir” yazmasinin baslica nedeni de emperyalist somiiriiye karsi duydugu
ofkedir. Anadolu insani iizerinden milli duygular1 ve emegi siiriyle gériiniir kilan sair, ayni1 zamanda
hiimanist bir iislipla evrensel insan haklarini da dile getirir; eserin biitiiniinde, devrimci romantizm
ve destansi bir anlatimla genis kitlelere seslenerek Marksizmin propagandasini yapar.

Bir belgesel tarzinda, iki farkl tren katarini hareket halinde yansitan eserde, sik sik saatin ve glizer-
gahlarin verilmesi okura yolculuk telasini duyurmaktadir. Ancak sairin eserin bi¢im ve igerik uyu-
munu basta tasarladig1 gibi uygulayamamasi sonucu eser, on yedi bin dizeyi bulmustur. Siir formunda
kaleme alinan eserde bircok tipe yer verilmesi, onlarin hikdyelerinin anlatilmasi, anlaticinin bazen
sair olmasi, bazen diyaloglara gecilmesi gibi pek ¢ok unsur, ¢ok katmanli bir yap1 olusturmustur.
Degisik insan portreleri iizerinden hem Tiirkiye'nin belli bir tarihini hem de Tirkiye'yi ¢cevreleyen
diinya durumunu anlatmak isteyen sairin Memleketimden Insan Manzaralari bashikh eseri, gelecege
dair umudu, siirlerle goriiniir kilmakla Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer edinmistir.
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