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Oz

Diyalektik imge, edebi metnin 6zgiil estetik dogasini ve anlati karakteristigini belirleyen ve
bicimlendiren 6nemli bir kurgusal yap: tagidir. Uretici olarak yazarin bilinci, imge ve gercgeklik
arasinda kurmaca bir dolaymm saglar. Bu kurmaca dolaymm ile birlikte gerceklik bigimleri, yazar
tarafindan imgeler araciligiyla doniisiime ugratilir. Doniisiim stireci, kurgusal yapi igerisinde kendini
gosterir. Bir edebi metnin anlati karakteristigini, kendine has tikelligini belirleyen diyalektik imgeler,
bu doéniisiim siireci ile 6n plana ¢ikarilir. Diyalektik imgeler, edebi metin igerisinde ideolojiden ve
yazarin niyetinden muaf yapilar degildirler. Bu anlamda edebi metinlerin, muhtelif yonelimlerini ve
merkezi noktalarin1 saptayan kurgusal bir arag olma ozelligine sahiptirler. Adalet Agaoglu Tiirk
edebiyatinda toplumsal gercekligi ve ideolojik igerikleri, estetik bir dikkatle doniistiiren ve yeniden
bicimlendiren 6nemli yazarlardandir. Agaoglu'nun 6ykii kitaplari, estetik ve ideolojinin paylasimli
iligkisinin metinsel bir yapida tezahiir ettigi onemli tiirsel olusumlardir. Agaoglu'nun oykiilerinde yer
alan diyalektik imgeler hem estetik hem de ideolojik bir ileti biciminde ortaya cikarlar. Oykﬁlerin
kendine 6zgii kurgusal iligkileriyle yapisal bir biitiinliik olustururlar. Cesitli olayorgiisel cizgilerle
tezatli veya uyumlu bir goriiniim elde ederler. Agaoglu boylelikle, metinsel bir yapi igerisinde estetik
ve ideoloji arasinda imgesel bir biitiinliik olusturur. Kendine 6zgii bir edebi duyum ve algi alam
yaratir. Bu calismada Agaoglu'nun Oykiileri, estetik ve ideolojik yapilar1 dikkate almarak diyalektik
imge baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Adalet Agaoglu, diyalektik imge, dykii, edebi metin, anlati.

The Dialectic Image in Adalet Agaoglu’s Stories

Abstract

The dialectic image is an important fictional structure that determines and shapes the specific
aesthetic nature and narrative characteristics of literary text. An author's consciousness as a producer
provides a fictional mediation between image and reality. With this fictional mediation, the forms of
reality are transformed by the author through images. The transformation process manifests itself in
the fictional structure. Dialectic images that determine the narrative characteristics and unique
specificity of literary text are highlighted with this transformation process. Dialectic images are not
structures exempt from ideology and the author's intention in literary text. In this sense, they have the
feature of being a fictional tool that determines the various orientations and central points of literary
texts. Adalet Agaoglu is a prominent writer in modern Turkish literature that transforms and
configures social reality and ideological contents in aesthetic sense. The stories of Agaoglu are
significant literary genres which produce aesthetics and ideology’s mutual relations in a textual
structure. Dialectic images in Agaoglu's stories emerge as both aesthetic and ideological messages.
They form a structural integrity with the specific fictional relationships of the stories. In this way,
Agaoglu forms an imaginary integrity between aesthetics and ideology within a textual structure. She
creates a distinctive sense of literary perception. In this article, the stories of Agaoglu will be examined
within the context of dialectic image considering their aesthetic and ideological structures.
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GIRIS

Adalet Agaoglu, Tiirk edebiyatinda keskin duyarhliklar1 olan ve bu duyarhliklar,
politik ve kiiltiirel hafizay1 dikkate alarak edebi bir formla anlatmay1 amag edinen 6nemli
yazarlardandir. Onun oykiilerinde ideolojik doku ile estetik biling bir arada bulunur.
Aragtirmanin amaci ve hareket noktasi, Adalet Agaoglu'nun oykiilerinde yer alan bu politik
doku ve estetik bilinci incelemek; estetik ve ideolojinin yapisal olarak etkilesiminin kurgusal
tekniklerini diyalektik imge aracihigiyla ortaya ¢ikarmaktir.

Adalet Agaoglu'nun Oykiilerinin bu tiir bir yaklasimla incelenmesi Tiirk
oykiiciliigliniin kuramsal birikimini, elegtirel zenginligini artiracaktir. Arastirmanin
Oonemini, Agaoglu'nun Oykiileri ile ilgili 6zgiin bir ¢calisma alanm ortaya koymas: ve edebi
metinleri degerlendirme siirecinde yaratacag: perspektif olusturmaktadir.

Aragtirmanin kapsami Adalet Agaoglu'nun oykii kitaplar: ile siurli tutulmustur.
Diger edebi tiirler ile ilgili eserleri, calismaya kaynak olusturmadigy icin dikkate
alinmamustir. Agaoglu'nun 6ykii metinleri diyalektik imge baglaminda degerlendirilmistir.
Bu baglamin haricinde yer alan diger edebi elestiri yontemleri, arastirmanin esas odagin
etkilemeyecek bir bigimde arastirma kapsamina alinmustur.

Aragtirmanin yontemini, Adalet Agaoglunun Sykiilerinin estetik ve ideoloji agisindan
diyalektik imge baglaminda incelenmesi olusturmaktadir. Bu anlamda arastirmanin
smirlarini belirleyen Agaoglu'nun oykii metinleri sirasiyla su sekildedir: “Yiiksek Gerilim”,
“Duvar”, “Yasemin 1§gileri”, “Glin Ug Dakika”, “Sen Ey Kutsal Isik”, “Muz”, “Yan Kap1”,
“Hiizzam Mavisi”, “Kulak Tikaglar1”, “Cinlama”, “Savun Sevdam Sen Savun”, “Tanrinin
Sonuncu Tebligi”.

Edebi metin estetik 6zgulliigiinii ve kimligini imgeler aracihgiyla kazanir: “Sanat,
imgeler araciifiyla gercekligin yeniden iiretilmesidir.” Bu anlamda imge ve gergeklik arasinda
sanat¢inin bilinci kurmaca bir dolayim saglar. Yansitma kuramina gore edebi metinden ayr:
olarak salt insanin bilinci “cevresel gercekligin bir imgesini” tasir. “Gergegin tasarimina gore 6zgiil
nitelikler” yaratic1 bilincin kendine has gorii ve duyu bicimi ile saglanir. Bilgi kuramina gore
de “ruhsal yasamin tiim disavurumlar birer imge” zelligine sahiptir. Insan bilinci bizatihi
biricikligi ile dig diinyay1 imgesel bir 6zbilingle algilar. Gergekligin yansimasmin 6zel bir
bicimi olarak goriindiikleri siirece ise sanatsal imgeler, nesnel diinyanin 6znel tasarimin
olusturur (Ziss, 2016, s.57-58). Bu anlamda nesneyi “betim” ve “yeniden-iiretim” aracihigiyla
sunma ve onu “cevresini saran (alisilagelmis) kabuktan” 6zel bir atmosferle ¢ikarma edimi,
sanatsal imgenin hareket noktasidir (Benjamin, 2014, s.57).

Edebi metin baglaminda imgeler, yaratici bilincin estetik bakisinin bir yapit icerisinde
kurgusal ve kompozisyonel iliskiye girmesi ile ortaya ¢ikar: “Imge, gercekligin sanatsal
cagristirmudir, sanatgimn bilincinde saptanmig olan haliyle nesnel diinyanin diisiinsel bir tablosudur
ve bunun sonucu olarak okur, seyirci ya da dinleyici tarafindan algilamr.” (Ziss, 2016, s.58) Imge,
diyalektik yapismi metinsel iligskiler ve ilintiler neticesinde bicimlendirilen olayorgiisii
araciligiyla edinir; zira olayorglisli, “anlatilan oykiiniin kurucusu olan biitiinsel eylemdeki
olaylarn diizenlenigi”, “pratigin alavuna anlat: tarafindan sokulan dizimsel diizenin yazinsal agcidan
esdegerlisi” (Ricoeur, 2016, s.115) anlamina gelir. Bu dizimsel diizen igerisinde imge, yazarin
estetik tasarimini gerceklestirmek igin karakter, ¢evre ve vaka etrafinda farkli unsurlarla
iliski icine girer. Daha agik bir ifade ile sanatgl, se¢cme ve ayiklama ilkesi c¢evresinde
olusturdugu olayorgiisiiniin estetik canliligini imgesel goriintiilerle saglar: “Sanat, insani her
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zaman somut olgularla, olaylarla ve duygularla karst karsiya getirir. Her imge ya gercek olaylarin
somut tasarumi olarak ya insamn manevi yasamundaki olaylarin kesin anlatumi olarak ya da her
ikisinin girisik bicimleri olarak kendini gosterir.” (Ziss, 2016, s.61) Diyalektik imgenin ideolojik
icerigi bilingli olarak diizenlenmis, tasarlanmis metin biitliniinde ortaya ¢ikar. Tam bu
yoniiyle diyalektik imge edebi metne “anlamli sessizlik” olarak islenir:

“Edebi metin, birlesik bir anlamla doluluk yaratmak bir yana, kendisine ait cesitli
anlamlar: ¢atisma ve celiskiye doniistiiren belirli eksiklerin silinmez izini tagir
biinyesinde. Bu eksikler- yapitin ‘soylemedikleri’- metni ideolojik sorunsala baglayan
seydir tam olarak; ideoloji metinde, anlamli sessizlikler kili§inda var olur.” (Eagleton,
2012, 5.102)

Diyalektik imge bu tiir bir sessizligi niteler. Ayrica imgenin diyalektigi “anlam
katmanlarimi, gecmisi ve simdiyi” gesitli goriintli parcalar1 araciligiyla “radikal bicimde” ortaya
¢ikarmasinda yatar (Buck-Morss 1991, s.220). Bu agidan diyalektik imge “karsit unsurlar
arasindaki gerilimin” en yliksek diizeyde oldugu metinsel pargalar arasinda yogunlasir.
Benjamin bu gerilimin “flas” bi¢ciminde anlik bir etkiye sahip oldugunu ifade eder
(Benjamin, 2002, s.473, 475). Diyalektigin kendine 6zgii yapisi, metinsel imgemle ile birlikte
yazinsal ¢atismay1 yogunlastirir. “Kolektif bilingaltindaki idealler ve diissel goriintiiler”, edebi
metnin kurgusal iliski ag1 icerisinde ¢ifte anlamli bir yapiya biiriintir. Zira “cifte anlamlilik,
diyalektigin goriintiisel belirginlesmesidir.” (Benjamin, 2014, s.32)

Adalet Agaoglu’nun Oykiilerinde Diyalektik imge

“Yiiksek Gerilim” adli Oykiide diyalektik imge, yiiksek gerilim hatt1 {izerinden
kurulur. Bu hat, kapsami ve maddi zenginligi ile kotiimser bir hava iginde yansitilir ve
oykiiniin farkli noktalarinda sinik (cynique) bir unsur olarak yer alir. Yiiksek gerilim
hattinin diyalektik 6zelligi, ayricalikhi sosyal smiflarin elektrik ihtiyacini kargilamasi hem de
daha yoksul kesimlerin ekonomik gelir kaynagim olusturmas: ile ilgilidir. Bu yoniiyle
Oykiiniin gerilim ve catisma karakteristiginin yapisal olarak merkezi imgesidir:

“Yukarda, kuzeyde baraj, nehrin bahar suyunu biriktirdi. Biriktirip giiclii carklarinda
dondiirdii, agdirdr. Agdirp agdirip suyu elektrik giiciine doniistiirdii ve yiiksek gerilim
hattina akitti (...) Yiiksek Gerilim hatti, direkler iistiinde ovaya uzandi. Tarlalarda, yol
kuplarinda dura dikile; sulama kanallarinin ve bu kanal yavrularimn dosenme cizgilerini
surda burda kese atlaya daha giineye, kalabaliklarin toplastig yerlere uzandi. Gegtigi her
yerde kendisiyle kesisen her seye ve herkese giiclii adini kazdi, birakt1.” (Agaoglu, 2016y,
s.9)

Oykiide, ideolojinin metinsel olarak islenme bi¢imini a¢iklamak icin Lukacs’in ideoloji
kuramina bagvurulabilir. Lukacs’a gore ideoloji “0z itibariyle bir tiir kapsamlama (synecdoche)
yani, parcay biitiiniin yerine koymamiza neden olan bir mecazdir.” Bu anlamda yiiksek gerilim
hatt1 Kadir Cicek ve Hasan Cigek’in, metnin bilin¢gdisi goz oniine alindiginda, proleter
bilinglerinin cazibe noktasin yani ¢ekim alanini olusturur. Yiiksek gerilim hatti metonimik
bir iligki igerisinde okura bir ag1 imkani sunar. Okur i¢in yiiksek gerilim hatti, ideolojik bir
kule konumundadir ve kapitalist dongiiniin evrensel ve sistematik boyutunu is¢ilerin 6znel
hayatlarindan ¢ikarma imkanini imgesel diizeyde sunar. Lukacs’a gore “proletarya, ilkesel
olarak ve bir biitiin olarak kapitalizmin sirrim tek basima c¢ozebilecek bir tarihsel konumdadir,
potansiyel olarak evrensel bir simiftir.” Bu nedenle proletarya ancak ideolojik bir 6zdiisiiniim
(self-reflection) ile kapitalist toplumun igerigine niifuz edebilir. Oykii metninde yiiksek
gerilim hatt1 kurgusal bir temsil niteligindedir. Tikel bilincin, “toplumsal biitiiniin icyiiziinii”
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kavramasina ve toplumun biitiiniine kusbakisi bir perspektifle bakmasina imkan saglar
(Eagleton, 2015i, 5.133-134).

Yiiksek gerilim hatti, ayrica iktidar olgusunun imgesel bir temsilini igerir. Oykii
metninde yiiksek gerilim hatti, her zaman ve her yerde olan hem sehir hayatim1 hem de
karsal hayat1 kugatan bir yap1 bigciminde ortaya gikar.

“Yiiksek gerilim hatti, direkler iistiinden ovaya uzandi. Dokunulmazligim koruyarak
biiyiik kentlerin kapilarinda boliiniip kollara ayrilarak, caddelerde yeniden kollara
ayrilarak, dis mahallelerde daha ince kollara aynrilarak (...) giiciiniin milyarda birinden
¢ok daha azim bir kez daha parcalara boldii ve boldiigii daha kiigiik capli giicleri
cezaevlerinde durmadan ¢ogalan koguslara, koguglarin tepelerindeki en kiiciik ampullere
bogalttr.” (Agaoglu, 2016y, s.27)

Yiiksek gerilim hatt1 bu yoniiyle Foucault'nun, iktidar1 ve ideolojik soylemi “kadir-i
mutlak bir Tanr1” gibi hayatin her alanina bilingli veya bilingsiz olarak etki eden bir olgu
biciminde degerlendirmesi ile agiklanabilir. Foucault'ya gore iktidar “ordu ve parlamento ile
sumrly bir sey degildir: iktidar, bundan éte, en mahrem sézlerimize, en kiiciik hareketlerimize bile
sizan, her tarafa yayilmig tammlanamaz bir giic agidir.” Bu anlamda iktidarin tahakkiim alan
zaman ve uzam bakimindan sirsiz bir niteliktedir. Antonio Gramsci, Foucault'nun bu
diisiincesini “hegemonya” kavrami ile temellendirir. Gramsci’de ideoloji nosyonunun yerini
alan hegemonya “kiiltiirel, siyasi ve ekonomik yapilarda da- retoriksel konusmalarda oldugu kadar
séylemsel olmayan pratiklerde de — kurulur.” (Eagleton, 2015i, 5.25-26, 156) Oykii metninde
karsimiza c¢ikan yiiksek gerilim hatti hem Foucaultnun hem de Gramsci'nin ideoloji ve
iktidar kavramina kazandirdi1g1 anlamsal genislik baglaminda iktidar imgesinin kurgusal ve
diyalektik bir yansimasidur.

Estetik bir gorii noktas: olarak kullarilan yiiksek gerilim hatti, metin ile ideoloji
arasmdaki 6zerk ve indirgenemez yapiy: ifade eder. Jean-Paul Sartre’in Edebiyat Nedir adl
eserinde soyledigi “yazar, imlemlerle (signification) ugrasir” sozii, yliksek gerilim hattinin
imgesel konumunu temellendirir. Adorno'nun Bertolt Brecht hakkinda yaptig1 “Brecht, bir
imgede kapitalizmin i¢sel mahiyetini yakalamak istiyordu.” yorumu, ideolojinin edebi metinde
“estetik bir ihtilaf” (Adorno vd., 2016, s.263, 271, 291) noktas: yarattig1 diisiincesi ile ortiistir.
Bu agidan 6ykii metninde yer alan yiiksek gerilim hatti, ideolojik igerigin i¢sel mahiyetini
yakalayan kurgusal bir tasiyici konumundadir.

“Duvar” adli 6ykiide alegorik bir anlat1 diizeyinde kullanilan tas duvar kalintis1 ve
tohum halinde olan siirgiin diyalektik imgeyi temsil eder. Oykii metninde yogunluk
kazanan gerilim ve ¢atisma politik bir séylem araciligiyla yansitilir: “Tas duvar kalintisi, siska,
sar1 ve diirbiinlii gezginin bile goremeyecegi diismanimn bir yerlerde hep pusuya yatti§im bilirdi.
Devingen diismanlar: ne denli gii¢siiz ne denli uzakta olsalar da diismanlariydi onun.” (Agaoglu,
2016y, s.50)

Tas duvar kalintisinin diyalektik yonii, tarihin ve eskimeye yiiz tutmus bir tahakkiim
biciminin imgesel yoniinii temsil etmesi ile ilgilidir; buna karsin, tohum ise yeni “filizlenen”
bir diinyanin ayriksi formu niteligindedir. Oykiide tas duvar kalintisinin {islup ve sdylemi,
tohumun caprazinda konumlandirilarak imgesel bir yapida estetik gerilim yaratilir: “Yiice
soyumun saglam temelleri iistiinde duran ben, sunu bilmenizi isterim ki, kuru ve celimsiz bir tohum
benim biitiinliigiimii bozamayacaktir. Buna izin verilmeyecektir. Hayir! Tohum giinesi asla
gOremeyecektir. Bagini govdemden digari uzatamayacaktir.!” (Agaoglu, 2016y, s.60)
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Tas duvar kalmtisimin tarihin alegorik diizeyde sozciiliigiinii {istlenmesi, metin ile
tarih arasinda kurulan iligkinin yapisal boyutuna deginmeyi gerektirir. Oykiide metin ile
tarih arasmnda “dolaysiz ve kendiliinden” bir iliski s6z konusu degildir. Hem tas duvar
kalintisina hem de tohuma niteliksel anlamda deger yiikleyen doniistiiriicii bir iist soylem
hakimdir. Bu dondstiiriicii sdylemin temelinde metinsel iliskilerin bi¢im ve degerini
yonlendiren, edebi metin ve tarih arasinda dolayim saglayan ideoloji yer almaktadir. Tas
duvar kalintis1 araciligiyla alegorik diizeyde bicimlendirilen 6zel tarih kurmacalastirilir ve
ideolojinin karesi haline getirilir. Oykii metninin sdylemsel yapist igerisinde yer alan tarih
olgusu, tohum karsisinda imgesel bir diizeyde doniistiiriiliir. Bu doniisiimii ideoloji,
metinsel karakterleri “muhtelif yollarla tarihe katmak suretiyle” (Eagleton, 2012, s.79-80)
gerceklestirir. Oykii metninde tas duvar kalintisi tarihsel anlamda modas1 ge¢mis bir iktidar
rejimini yansitir; andiz halinde olan siirgiline karsi, direncini atalarindan aldig1 bir otorite ile
yaklasir:

““Zeytinlerden ve yabanincirlerinden daha uzun yasadim ben. Sizden mi korkacagim?’”
dedi. Andizlara yumruk salladi. Sonra, iyice yerlesip tarih icindeki temeline, kis kis
giildii. Kemiklerini ¢atirdatti. Tozlu minderine daha saglamca oturdu. Gerindi. Tetikte
durmaktan sertlesen kulunglarim yumusatti. Daha da rahatlayip genis bir kahkaha att.
Sirtim dogaya cevirip her yilki soylevini verdi.” (Agaoglu, 2016y, s.52)

Oykii metninin tarihsel arka planinda yer alan ideolojik igerik, estetik bir déniisiime
tabi tutulur. Edebi metin bu anlamda, tarihin 6zgiil kosullarin1 nesnesi olarak alsa dahi
tarihsel gerceklikle kendine ait iist belirlenmis, dolayli bir iliski kurar. Edebi metin, tarihi
doniisiime ugratan ideolojiyi metinsel bir {iriin haline getirir; estetik bir dolayimla ideolojiyi,
kendi 6zerk dogas: iginde isler. Bu estetik dolayimi agiklamak icin Eagleton’in sahte-gercek
kavrami One siiriilebilir; zira ideoloji, metin icerisinde belli “‘sahte gercek’ bilesenlerin”
tizerinden kurgulanir. Eagleton’in metnin gosterileni olarak tanimladigi bu sahte gergek
bilesen “metnin temsil tarzlarimin ideolojik bakimdan doymus taleplerinin iiriiniidiir.” Bu anlamda
edebi metin “gercegi hayali olarak aktarmaktan ziyade (...) gercegin belli iiretilmis temsillerinin
hayali bir nesne icinde iiretimi” halini alir (Eagleton, 2012, s.82, 85, 90). Oykﬁ metninde
diyalektik imge olarak kurgulanan tag duvar kalintis1 ve siirgiin, tarihi ve politik diizlemde
iktidar ve giig iliskilerinin istiaresini yansitan sahte-gercek bilesenlerdir. Bu anlamda metnin
gosterilenlerini  olustururlar ve ideolojik icerigin yonelimlerine gore evrim gegirirler.
Oykiiniin ilk kistmlarinda dik bagh ve vakur bir tavir sergileyen tas duvar kalintisi, prestijli
pozisyonunu Oykiideki gii¢ dengelerinin degismesiyle kaybeder:

“Tas duvar kalintist, bogriine kilig saplanms gibi, derin uykusundan haykirarak uyand:.
Mil inceliginde ve durmadan derinlere dogru ilerleyen sancidan inledi (...) bogriinde
yeniden bir hangerin darbesini duydu. Yeni bir ¢abayla ve kasiklarimn biitiin giiciiyle,
yiizyllara dayannus biitiin kaviligiyle itkindu. (...) Sizisina katlamp, dedelerinin kendisine
en iyi ogrettikleri bir sabir ve gururla kuskudan, korkudan titredigini ele vermeden,
gilinese yasland.” (Agaoglu, 2016y, s.54,55,56)

Tohum halindeki siirgiin ise giigli konumunu her geg¢en zaman daha da
mesrulastirarak yeni bir dirimin habercisi olur. Metinde bir sinerji halinde devam eden
dogum siireci de degisen gii¢c dengelerini ve egemenlik alanlarimi anlatmak i¢in kullanilan
betimleyici dil ile ortiistir: “Tohum, kapgigimin iginde bos durmadi. En ince, is ustalaridan daha
usta, ipligini egirdi, dokusunu dokudu, kapcigt yarp disari uzatacagr siirgiinii hazir etti. Ilk ilik
glines 1sinlarimin yoniinii titizlikle hesabetti. Pusulasim da bu isimlara ayarladi. Zamamn ibresini
gozledi.” (Agaoglu, 2016y, 5.58,59)

SEFAD, 2020; (43): 133-148



Hiiseyin Soylu 138

Tas duvar kalintis1 ve siirgiin arasinda kurulan ideolojik sdylem ayrica Freud'un
diisiinceleri tizerinden agiklanabilir. Freud klasik estetik ideali reddetmek i¢in siiper-ego,
ego ve id arasindaki iliskileri ele alir. Freud’a gore stiper-ego “mutlakiyetci duygulardan
yoksun sekilde egitici olmayan akli”; ego kendini 6zgiir bir bigcimde gerceklestirmeyi arzulayan
benlik idealini; id ise libidinal olarak bir ictepi ve giidii merkezini temsil eder. Bu anlamda
Freud igin siiper-ego, buyruk koyan ama buyrugun 6zne ile olan yeterlilik iliskisini dikkate
almayan, hegomonik bir kibir ve strateji icindedir. Yani bir tiir eski rejimdir (Eagleton,2015e,
5.340-341). Bu anlamiyla tas duvar kalintis1 tarihsel hiikiimranhgimn “tozlu minderinde
saglamca oturarak” siiper-egonun temsili bir imgesi halini alir. Yesermeye ¢alisan tohum ise
siiper-egonun despot bir bicimde yasa koyucu ve yok edici gliciinden yine onun sinurlar:
icinde kurtulmaya ¢alisarak egoyu yani, benlik bilincini temsil eder. Tag duvar kalintisinin,
tohumun 6zgiir bir bicimde kendini gerceklestirme istegine kars:1 takindig: ahlaki tavir bu
goriisti temellendirir: “Tohumlarin hepsi serseridir! Duyuyor musunuz? Hepsi serseri, hepsi tore
bilmez, hepsi aylak, hepsi eskiya! Bir serseri eskiyayr yok etmenin gururunu Omriim boyu
tasiyacagim.” (Agaoglu, 2016y, s.60)

Libidinal olarak bir ictepi ve giidii merkezi olan id ise hem tohumun hem de tas
duvar kalintismin giig istencinde yatar. Ideolojik anlamda Freud'un bu kisilik topografyast
ile olumsuzladig diistince klasik estetik idealin, yani Kant'in ve Hegel'in, yasanin bagarili
bir icsellestirilmesi olarak Ozgiir ve mesut birey tasarisma yoneliktir. Zira Freud’a gore
“insan 6zgiirliigiiniin temeli olarak, tamamuyla icsellestirilmis ve benimsenmis bir iyi yiirekli yasanin
estetik ideali, yanilsamadan ibarettir.” Clnkl “ego, hichir zaman siiper-egoyu tamamuyla kendine ait
kilamayacak; daha cok, bu idealler ve hain gercekligi arasinda siiren bir dizi yorucu cekismelere ve
taktikli pazarliklara karigacaktir.” (Eagleton, 2015e, 5.348-349) Bu anlamda oykii metni, klasik
estetik idealin basarisiz deneyinin imgesel bir temsilini niteler.

“Yasemin Iscileri” adli &ykiide diyalektik imge “yasemin” iizerinden kurulur.
Yasemin, koylii bir cocuk olan Duran’in hayatinda kargihigini alamayan iscilerin emeklerini;
sehirli bir ¢ocuk olan Cem’in hayatinda ise kokusu sabunlarda kullanilan yapay bir metay1
simgeler. Yasemin imgesinin diyalektik yonii bu iki kullanum tarzinda yatmaktadur:

“Yasemin kokarmis. Bakkaldan sabunu alirken yasemin kokulusundan alirmis
da...Yasemin neymis sanki. Cicekmis. Beyazmsg. Banyoda sabunlari gormiiyor muyum?
Beni de yikiyorlar. Ne cicek var ne bisey.

(...)

Yasemin tarhlarini gordiin mii sen? Ben gordiim. Siwram siram diziyorlar agaglari. (...) Bi
gram ne gadardir ki? Yedi yasemin cicegi topladin m1 bi gram ediyormusg (...) Sepetleri
ciceklere doldurup fabrikaya bogaltryorlard:.” (Agaoglu, 2016y, s.124,137)

Oykii metninin igeriksel diizeni Marx'in “estetik nesne” kavrami ile aciklanabilir.
Estetik nesne “nesnelerin duyusal iceriginin” muhafaza edilmesi anlamina gelmektedir.
Marx’a gore her nesne kendi 6zgiil degeri icinde insanin bilincine hitap etmeli, kullanim
degeri ise nesnenin 6zgiil degerini golgelememelidir. Estetik nesnenin karsisinda ise meta
yer alir. Meta, estetik nesnenin 6zgiil icerigini tasfiye eden, dogal degerini dejenere eden bir
formdur. Bu anlamda Marx’a gore nesnenin icerigi ile bigimi, kapitalist toplumlarda
birlestirilemez bir bigimde birbirlerinden ayrilmstir. Oykii metninde yasemin imgesi bu tiir
bir diyalektik yap1 icerisinde islenir. Cem’in yasemin kokulu sabunda yasemin c¢icegini
aramasl, kapitalizm oncesi toplumlarda bigim ile igerigin aym oldugu donemin bilinci ile
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ortiisiir. Marx’a gore de “0zgiirlesmis toplum, gizemli bir estetik yasa olarak, bicimle igerigin estetik
kaynagmasim” 6ngoriir (Eagleton, 2015e, 5.261, 267).

Oykii metninde Duran’m parcast oldugu emek iligkisi ise yaseminin, fabrikalara
tasinma siirecini icerir. Metinde ideolojik bir tercih olarak on plana ¢ikarilan yasemin
ciceginin emek harcanan kirsal boyutu, fiziksel bir rahatsizlikla aktarilir: “Anam hep belini
dutuyordu. Bizim orda herkesler belini dutuyo. Burda kimseler belini dutmuyo. Anam: “Dath is.
Gozel is. Ama belim gopuyo agridan cocuklar dedi bi seferinde.” (Agaoglu, 2016y, s.138)

Marx’in El Yazmalar’nda emek ile meta {iretimi arasinda ters bir orant: kurulur.
Yasemin imgesinin ideolojik bir bilingle kurulan diyalektik yapisi, bu oranti dikkate
alindiginda daha iyi anlasilir; zira yasemin ¢icegi, iscilerin fatalistik bir ¢ikmaziru dile getirir:

“Isci ne kadar cok servet iiretse, iiretimin giicii ve kapsam ne kadar artsa, kendisi de o
kadar yoksullagir. Ne kadar cok meta yaratirsa kendisi de bir meta olarak o kadar ucuzlar.
Seyler diinyastmn artan degeriyle dogrudan dogruya orantili olarak insanlar diinyas
degersizlesir. Emek yalniz meta iiretmez; kendini ve bir meta olarak isciyi de iiretir- ve
bunu meta iirettigi oranda gerceklestirir.” (Marx, 2016, s.75)

Oykii metninde ideolojik igerik, yasemin imgesi iizerinden kurulan kompozisyonel
diizen igerisinde yansitilir. Metnin gosterileni yasemin ¢icegidir; ama fenomenal diizeyinin
altinda yatan, kapitalist sermaye iliskileridir.

“Giin Ug Dakika” adli 8ykiide yer alan “kinagigekleri”, siyasi suglularin mahkumiyeti
ile iliskisi i¢inde diyalektik bir bi¢cimde islenir. Siyasi suglularin af beklentisi ile
ozgiirliiklerine kavusma hayali ve yeniden iimitsizlige kapilmalari, kina cigekleri {izerinden
imgelestirilir:

“Yeniden alhismaya koyulacaklar. Cok beklemeden de bugiinii hi¢ beklememis gibi
olacaklar. Mektuplarda soyle bir ciimle bulunacak belki:

‘Kinagigeklerine yeniden su vermeye basladim.’

Kina cigeklerini hemen, cabucak gozden cikarivermenin ezikligi en ¢ok duyulacaktir.
Kendilerini bir kez daha yeni bir noktada, kinagigekleriyle bagmtili bir yeni noktada
yakalayacaklardir. Kim kimi bundan 6te tutsak edebilir.

(...)

Kina cicekleri beton bir duvar dibinde giinese ¢ikarilmigtir. Belki. Bakalim. Bunlar hep
bilinecektir. Bugiin ordakilere yazilabilecek tek ciimle yok.” (Agaoglu, 2016y, s.176,184)

“Kina cigekleri” ayrica Oykii metninin duyusal/fikirsel merkezini olusturur. Bu
anlamda Oykiiniin diisiinsel icerigini destekleyen fikir parcalar1 ile kosut bir bigimde
kullanilan kina ¢igekleri, metinsel bir imaj yaratir. L A. Richards metinsel imaj1 soyle aciklar:
“Imajlarin duyusal niteliklerine her zaman gereginden fazla 6nem verilmistir. Imaji etkili kilan sey,
bir imaj olarak canliiindan cok, duyuma 6zel sekilde bagli bir zihin olayi olarak sahip oldugu
ozelliklerdir.” (Wellek vd., 2016, s.215) Bu agidan metinsel imaj olarak kina ¢icekleri, siyasi
suglular tasvire yardimei bir zihin olayidair.

“Sen Ey Kutsal Isik” adli 6ykiide aydinlik ve karanhk imgeleri, halkin igerisinde
bulundugu sefaleti estetik bir bicimde kristalize etmek icin diyalektik bir yapida
kullanilmigtir. Mumlarla aydinlatilan kilise ve biiyiik kumandanin tiiple yanan mesalesi,
halkin ihtiyaglarini karsilamasi i¢in bir arag¢ halini almistir:
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“Yeni mahallede evler hild karanlik. Ama kilise, haftarun dort gecesi yiizlerce mumluk
ampullerle aydinlatilyyormuscasina aydinlik. (...) Swralarin ardindaki ellerin hemen hepsi
ya diigme dikiyor ya yama yapiyor ya ip egiriyor ya mentege onarwyor, ¢civi diizeltiyormus.
Okumay: seven erkeklerse fabrikada ellerine gecen ne varsa onlart okuyorlar, kimi hesap
tutuyor, kimi askerdeki ogluna mektup yaziyormus.

(...)

Camagir yikayacaklar swralarim yagda yumurta kiracaklara, yagda yumurta kiranlar
stralarimt corba pigireceklere, corbalarini pisirenler de yerlerini kestane kavuracaklara
veriyor. Bir ciimbiis, bir bayram bir toplu yasam. Biiyiik Kumandan'in yanmi yoresi,
kucagi, her yam sanki genel bir mutfak, genel camagirlik. (...) Biiyiik Kumandan'in
baginda yikanmus cocuk donlari, is¢i tulumlar: asihidir. Boynunda da bir hevenk kuru
sogan. Omuzlarinda (- nerde o eski apoletler, yildizlar? -) Biiyiik Kumandan’in, oyuncak
tiifekle atis yapilacak sigara paketleri, recel kavanozlar, cikletler, balonlar...” (Agaoglu,
2015, s.16,37,38)

Oykii metninde aydimlik ve karanlik imgeleri, halkin ihtiyaglar1 ile toplumsal diizen
ve oOncelikler arasinda ortaya ¢ikan karsithig1 belirginlestirmek igin kullanilir. Bu anlamda
hem teolojik yap1 hem de siyasi yapilanma, 6ne ¢ikan idealler ugruna toplumsal ihtiyaglar:
g0z ard1 eder. Boylelikle, giindelik hayat ve kurumsallasmis olusumlar arasinda kopukluk
meydana gelir. Metin, ideolojik bir ayiklama ve kompozisyonel diizen igerisinde bu
kopuklugu giin yiiziine cikarir. Elinde mesale tutan Biiyiik Kumandan heykeli ile birlikte
metin, bu kopuklugu karikatiirize eder. Bu agidan ideoloji, edebi metne kavram pargalar:
tizerinden degil yasam unsurlar1 araciligiyla sirayet eder. Daha agik bir ifade ile ideoloji,
cogunlukla metne kendisini kategoriden ziyade ‘yasam’; kavramlar sisteminden ziyade
yasantinin dolaysiz hammaddesi olarak sunar (Eagleton, 2012, 5.92,93). Bu anlamda kilisenin
aydinlig1 ve Biiylitk Kumandan’in mesalesi ile halkin, en siradan giindelik ihtiyaglarin
karsilamasi 6ykii metnine yasamsal bir hammadde olarak koyulur.

“Muz” adlh Oykiide Baha Camhdere’nin, kapicinin ve seyyar muz saticismin
hayatlarm etkileyen muz; diyalektik imge olarak kullamilmistir. Baha Camlhidere karismna
muz hakkinda ansiklopedik bilgiler verirken kapici, seyyar muz saticis1 ve arkadaslar:
tarafindan 6lesiye doviiliir:

“Kavga sirasinda muzcunun muz sandig yere yikildr. Kiigiik ciragin oniine iki tek muz
firladr. Yere diiger diismez sari, kalin kabuklar: patlayip dagilan, coik, kirli beyaz,
Kafasi, beton duvar dibinde bir yastikta yatar gibi yatiyordu. Baha Camlidere, yemek
sonrasi, elinde soyulmus bir muz, karisina muzlarin hayatim anlatiyordu: ‘Bir insan
hayatindan cok daha anlamli olan... Dogurgan ve acikli... Tere bulanmis ve paraya...
Alcakgoniillii ve aggozlii... Can sikintist bilmeyen... Stkintilart dagitan. .. Urettigi siirece
varolan... Yararsizh§im  bilmeyen... Yararsizh§imi  bilmeye wvakti  kalmayan...
Cansikintist nedir bilmeyen...” (...) Bakkalin kiiciik ¢iragi, yerdeki iki patlak muza dogru
ince bir kamin usul usul aktigmi gordii. Bunu gordii diye, olayin tek gorgii tamig:
sayildi.” (Agaoglu, 2015, s.51)

Oykii metninde muz imgesi sosyal statii bakimindan iist ve alt seviyede bulunan
bireyleri kars1 karsiya getirir. Muz imgesi bu agidan siufsal bir alegori imkan saglar. Refah
seviyesi bakimindan {ist konumda yer alan Baha Camlidere i¢in muz, hobi olarak hakkinda
bilgi edindigi bir bos zaman nesnesidir. Kapic igin is giivencesinin temsili haline gelir. Muz
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saticis1 icin ise gecimini saglayan bir iiriindiir. Oykii metninde yer alan gatismanin
merkezinde, ekonomik ve sinifsal olusumlarin toplumsal iliski bigimleri {izerinde yarattig1
etki bulunur. Bu acgidan “insanlar arasindaki toplumsal iliskiler, maddi yasamlarini iiretme
bicimlerine baglidir.” (Eagleton, 2016, s.19)

“Yan Kap1” adli 6ykiide 6ykii kahramani, bir arkadasiyla birlikte sosyalist bir tilkeye
ait elgilik binas1 hakkinda sohbet etmektedir. Oykii kahramanin arkadasgi, diisiinsel-ideolojik
yakmhg bulundugu igin elgilik binasmnin giizel yanlarmi, ozellikle de catisini, 6n plana
¢ikarmaya calisir; fakat oykii kahramany, elgilik binasinin etrafinda tezath bir bigimde olusan
hadiselere odaklanir. Binanin iginde ve yaninda yasanan ahlaksizlara ve sefalete deginir. Bu
anlamda oykii metninde tekrar eden cati ve elcilik binasi, diyalektik bir imge olarak
kullanilmastur.

Oykii kahraman, on yedi yaslarinda bir kizin elgilik binast igerisinde bulunan kiigiik
yapiya orta yash biri ile beraber girdigine taruk olur. Kiigiik yapmin bir “birlesmeevi”
olabilecegine kanaat getirir. Oysa arkadasy, kiiciik yapiy1 “kusevi” olarak niteler:

““Yandaki kiiciik yap: ne ise yartyor?”’
‘Elgilikten bazilar: oturuyor olmali orda.”
‘Bir kusevini andiriyor,” diyor arkadagim.
Neden birlesmeevi olmasin?

‘Bir kugevini andirtyor. Giiven veren bir yapt o da. Ana yapidan bile daha giiven verici. *”
(Agaoglu, 2015, 5.82)

(jykii kahramanu elgilik binasimin ¢atis1 ile etrafinda yasanan karsitlig1 vurgular:

“Boyle demedim. Elciligin adimi séylemedim. Cok gonendi arkadasim. Bu ¢ati kendisini de
tiimden onaylayan bir sey simdi. Bu ¢catiyla artik daha yakindan ilgilenecek. Oysa, azicik egilse, soyle
biraz ardilsa burdan, asagida ¢op bidonlarmmizi tirtiklayan cocuklari, her kose basinda gece giindiiz
nobet tutanlar: da gorecek. Aldirmiyor. Hep ¢atrya bakiyor. Hakli. Bu ¢ati ender.” (Agaoglu, 2015,
s.80)

Cykii metninde ideoloji, gorme bi¢imini kosullayan bir “yanhs bilin¢” ve “yanilsama”
olarak yer alir. Slovaj Zizek, bu yanilsamay1 “ideolojik fantezi” olarak kavramsallastirir:

“Ideolojik yanilsama “bilmek”te yatar. Insanlanin fiilen yaptiklart sey ile yaptiklarin
diistindiigii sey arasindaki uyumsuzlukla ilgili bir mesele soz konusudur- ideoloji, tam da
insanlarin “aslinda ne yaptiklarim bilmemeleri'nden, ait olduklar: toplumsal gerceklige
iliskin yanlig bir tasarima (siiphesiz aym gerceklige iliskin carpitma yiiziinden) sahip
olmalarindan ibarettir.” (Zizek, 2015, s.46)

Oykiide anlat1 sesi, arkadaginin eksikliklerini/hatali bakig agismi giin yiiziine cikarir.
Zizek ideolojik fanteziye Lacanci bir muhteva katar. Bu agidan Lacanci anlamda ““gerceklik’
arzumuzun Gergek’ini maskelememizi saglayan bir fantezi-kurqusudur.” (Zizek, 2015, s.60) Zizek
bu fantezi-kurgusunu ideolojiye aktarir:

“Ideoloji, taginmayan gerceklikten kagmak icin inga ettiimiz riiya benzeri bir yamlsama
degildir; en temel boyutunda, ‘gerceklik’imizin kendisi icin bir destek islevi gbren bir
fantezi-kurgusudur: Fiili, gercek toplumsal iliskilerimizi yapilastiran ve boylece
tasinmayan; gercek, imkdnsiz bir cekirdegi maskeleyen bir “‘yamilsamadir.”” (Zizek, 2015,
5.60,61)
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“Hiizzam Mavisi” adli 6ykiide Giiner Stimer adli 6ykii karakterinin hayati anlatilir.
Giiner Siimer arkadaglariyla birlikte dergi cikaran, oyun yazan ve gesitli oyunlarda sahne
alan, Kizilay'da eylemlere karisan, kirk yasinda hastaliga yakalanan birisidir. Oykii
metninde yer alan “mavi kelebek” metnin diyalektik imgesini olugturur:

“Londra’ya giderken Paris vitrinlerinden birinde, tutuklamp kurutulmus mavi bir
kelebek gordii. Cinar yaprag: biiyiikliigiinde, kurutulup cercevelenmis mavi bir kelebek.
Cok iri ve cok mavi. Onurlu ve diri kanat ¢irpip dururken yasam o dn durdurulmug en
mavi kelebek. Kendini kendisine ilk kez sunarcasina bu tutuklu ve cercevelenmis mavi
kelebegi istedi.” (Agaoglu, 2015, s.113)

Oykii metninde Giiner Siimer kendi hayatim ve benligini “mavi kelebek” ile
Ozdeslestirir. Mavi kelebegin “tutuklu”, “onurlu ve diri” kanatlara sahip olarak
betimlenmesi, ykii metninde aktarilan biyografik 6zne ile uyumlu bir iligkiye sahiptir. Zira
“sanatta imge, gercek bir goriingiiniin- baglaml ve tamamlanms, yapitin fikri ile uygunluk icinde,
estetik bakmmindan anlamli (expressive), duyulur ve somut bir bicimi olan- belirgin niteligidir.” (Ziss,
2016, s.59)

“Kulak Tikaglar1” adli Oykiide Oykii kahramammnn sehrin giiriiltiisinden ve
karmasasmndan kurtulmak igin kullandigr “kulak tikaclar1”, diyalektik imgedir. Kulak
tikaglari, diinyay1 sessize alan yonti ile sehrin kalabaligina karsi tezat teskil eder:

“Su sokaktan, bu komsulardan, o arabalardan, araba kornalarindan, iri kipeklerin
ulumalarindan kurtulmak bu denli kolayms demek! Yenilmek yerine biraz yenmek, icinde
olup biteni degilse de disinda olup biteni biraz tiiketip susturmak, distiine incecik sterilize
pamuk gecirilmis iki kiiciik pembe topa bakiyormus! Ne tank ne tiifek. Iki pembe topcuk.
(...)

Koca kente egemendi. Ister aciyordun muslugunu o koca kentten beyne akan girkef
ugultunun, o bir baltayla dogranmalarin, istersen kapwordumn; tek damla barbarlik
sizdirmyordun sessiz diinyana” (Agaoglu, 2015, s.167).

Oykiide yer alan “kulak tikaglar1”, ykii kahramanin dis diinya ile olan iliskisini
sinirlama araci olarak ortaya ¢ikar. Metinsel islev olarak kulak tikaglar1 “ahlaksal diizen ile
toplumsal diizene karg: yoneltilen yikict ve sivri uclu bir ok” niteligindedir. Bu agidan 6ykii
metninin gondermesi dis diinyaya iliskin bir olumsuz elestiri icerir. Metnin ideolojik birimi,
bu elestirinin temelinde yatar: “Bir okurun alimladig sey, yalmzca yapitin anlami degil, ama
yapitin anlamin kat ederek ulasan gondermesidir; yani dile tasidig: bir deneyimdir.” Edebi metnin
gonderim islevi “kurulan diizenin ideolojik onaylamasmdan toplumsal elestiriye ve hatta her
‘gercek-olan’n alaya alinmasina kadar uzanan bir yelpazedir.” (Ricoeur, 2016, s.151-152) Oykii
metni kulak tikaglar1 araciigiyla toplumsal elestirisini estetik bir goriiniimde sunar; zira
kulak tikaglari, metnin ideolojik yargisinin gostergesidir: “Bir nesneyi ya da bir olguyu
goOstermeye yarayan her maddesel bicime gosterge adi verilir. (...) Gosterilen olgu, yani gistergenin
kapsamu belli bir anlam igerir.” Bu anlamda imge ile gosterge arasinda paylasiml bir iliski s6z
konusudur. “Sanatsal gosterge, simgesel ve tasarimsal bir deger tasir; bagska bir deyisle insani,
toplumsal ve ruhbilimsel deneyin biiyiik katmanlarim yorumlamaya yonelen ussal ve duyusal
etkinligin en son vargisimt belirtmeye yarar.” (Ziss, 2016, s87, 89) Bu agidan kulak tikaclari,
maddelesmis bi¢cimiyle hem imgesel hem de gostergesel bir anlam tasur.

“Savun Sevdam Sen Savun” adl 6ykiide 6ykii kahramani olan evli kadin ve mahalle
sakinleri, her giin sokaklarinda bulunan bir duvarin iizerinde oturup birbirlerine sevgi
duyan iki genci izlerler. Tki geng bir siire sonra ortaliktan kaybolur. Dénemin politik ortami
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sebebi ile cezaevine diistiikleri tahmin edilir; fakat ideolojik saflasmalar, onlar1 da
birbirlerinden ayirmistir. Akasyalarin altindaki duvara geng erkek ve arkadaslar1 politik bir
slogan yazarlar. Bir miiddet sonra ise geng kiz ve arkadaslar1 gelir; duvarin iistiinde bulunan
slogant silip tam kargitim yazarlar. Oykii metninde yer alan akasyalarmn altindaki duvar,
ideolojik yonelimler ile sevgi arasinda kurulan diyalektik bir imgedir:

“Orda, karsimda, simdi dort kisiydiler. Dérdii de erkekti. Iclerinden biri ise, o delikanliydi
iste. Otekileri ilk kez goriiyordum. Akasyalarin altindaki duvarin tam alnina bir savsozii
hizla ve iri harflerle yazip gittiler. Son harfin kuyrugu cekilirken, eskiden bildigim
delikanlimin sert 1shigin duymustum. (...) Birkag giin sonra o duvarin dibine gelip, daha
once bir bastan bir basa oraya yazilmis yaziyt tiimiiyle cirkin bir sartya boyayan, iistiine
de silinenin tam karsitim yazan, yazimn sonunu “6liim!”le bitiren, ikisi erkek biri kiz, ii¢
gengten sonuncusunun da, bildigimiz geng kizin ta kendisi olmasini istemiyorum.

(...

Simdi bu ayni agaclarin altinda, duvarin oniinde ansizin karsilasmalarindan iirkiiyorum.
(...

Iki adam geldi. Ellerinde bir teneke boyayla.

Akasyalarin altmdaki alacal bulacal: duvar

Kurgun rengine boyayip gittiler.” (Agaoglu, 2016h, s.72-73-74)

Oykiide ideolojik saflagmalarin yarattigi gerilim, iki cift iizerinden diyalektik bir
bicimde duvar imgesi araciligiyla islenir. Duvar imgesi bu agidan politik atmosferin mikro
anlatisidir: “Imgenin ideolojik, estetik ve bilgisel kapsam, kendisinde dile getirilen yasam hakikatinin
giiciine ve diizeyine baghdir.” Bu anlamda duvar imgesi, 0ykii metninin tiim karakterleri
tizerinde etki yaratir ve 6ykil metninin ideolojik igeriginin estetik merkezini olusturur. Zira,
“sanat hicbir zaman fikirleri bildirmez; onlar: duygusal, imgeli bir bicimde dile getirir.” (Ziss, 2016,
5.81, 94) Oykii metni, kompozisyonel diizeni igerisinde ideoloji ile kendi belirledigi tarzda
iliski kurar. Bu iligki duvar imgesinin yarattigi estetik yayilim ile aqi§a ¢ikar. “Metin
ideolojiyle kendi bicimleri sayesinde bir iliski kurar, ama isledigi ideolojinin niteligi temelinde yapar
bunu. Metnin anlaml veya gecersiz algilamalara ne kadar ulastigini belirleyen sey, metnin iirettigi
veya olanakly kildig1 edebi bicimlerin doniistiiriicii islemleriyle birlikte olmak iizere, ideolojinin
niteligidir.” (Eagleton, 2012, 5.96)

“Cinlama” adli 6ykiide Oykii kahramani Seyfi Bey'in kizgmnhg ve hiddeti, “isyan
kopegi” imgesi ile birlikte artarak devam eden bir gerilim bi¢iminde ve diyalektik bir yapida
kurgulanir:

“Hayattan ve kitaplardan edindigi bu birikim Seyfi Bey’de haksizliklara tepki duygusunu
gelistirmistir. Ama, aym oranda icindeki isyan kopegini kanlt kaba cinayetlere yol
acmayacak bicimde egitme, zapturapta alma becerisini de.

(...)

Anlagilan kendisini tedirginlige salan seyin bir bir cetelesini tutan kopek, diyelim ki
kendisini asil boyle, kiiciik lriltilarla belli etmisti. Ondan sonraki her sarsintida ise,
kudurmuscasina havlamaya, agzindan kopiikler sacip pengeler savurarak icine yerlestigi
insana dur durak tamimamaya baglayacaktur.

(...)

Bagrinda katil adayi bir kopek barmndirdigindan nerdeyse habersiz bulundugu o eski
zamanlar: bile ammsayamyor artik. Simdi tek bildigi, kopegin her gecen giin daha beter
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kudurdugu, karmm, gogsiinii, basini, beynini penceledikce penceledigi.” (Agaoglu,
2017, 5.34,39,42)

Oykiide Seyfi Bey id’e iligkin, bilingaltina 6zgii bir siddet ve saldirganhk diirtiisii
tagimaktadir. Oykii metninde yer alan kopek imgesi “bilingaltindaki gercek durumun sembolik
bir form icinde ifadesi, spontane olarak yapilan bir benlik tasviri”dir. Seyfi Bey icerisinde tasidig:
bu duygular1 notralize edemez; fakat, “baskilama (repression)” sayesinde yatistirmaya c¢alisir
(Cebeci, 2009, 5.194,332). Seyfi Bey bir giin icerisinde tasidig siddet ve hing diirtiisiine yenik
diiser ve bir ¢cocugun Oliimiine goz yumar. Bu acidan Seyfi Bey, Lacan’'mn “imgesel benlik”
kavram ile ifade ettigi kendini yanhs-tanima igerisindedir. Zira, id diirtiilerinin hakim
oldugu bir ego durumu igerisindedir. Freud'un ifade ettigi tizere “idin oldugu yerde, ego da
olacaktir.” (wo es war,sollichwerden) (Zizek, 2015, s.83, 90) @ykﬁ metninde metnin anlat:1 sesi,
Seyfi Beyi kotiiciil dogasina maglup olan bir karakter olarak 6ne ¢ikarir. Bu agidan metin,
ruha ickin kopek imgesi iizerinden bireyin koétiiliik potansiyelini ifade eder. Metnin ideolojik
gonderimini, bu patolojik durum olusturur. Seyfi Bey’in sahip oldugu “itkiler, kolayca egonun
iizerine doner” ve ego, itkilerin bir nesnesi haline gelir (Eagleton, 2015e, 5.333).

Y7

“Tanr’’nin Sonuncu Tebligi” adl1 6ykiide 6ykii kahramani, aksam vakti evine rahatsiz
edici ve kalabalik bir toplu tasima aracinda gitmeye calisir. Yolculuk sirasinda diis gormeye
baglar. Diisiinde; evinin kapisinin esiginde Tanr tarafindan imzali, onu Olaganiistii Kutsal
Kongre'ye cagiran bir kart bulur. Kongre gokdelen tarzi bir yapinin ¢atisinda olmaktadir.
Teblig sirasinda Tanr, bir grup kadinin erkek peygamberden sikayetlerini dile getirdiklerini,
bunun {izerine dort kadini peygamber ilan ettigini agiklar. Oykii kahraman, diis sirasinda
peygamber devesine doniistiigiinii hisseder; fakat, silkelenerek otobiiste oldugunun farkina
varir. Oykii metninde yer alan peygamber devesi, kadmn-erkek gatismasini niteleyen
diyalektik bir imgedir. Oykii kahramani, bir zamanlar peygamber devesi olmak istedigini
amimsar; fakat, disi peygamber devesinin ciftlesmeden sonra erkegini yedigini 6grenir. Oykii
metni, kadin-erkek ¢atismasini yansitan peygamber devesi imgesi tizerinden iglenir:

“Bu arada bende birtakim degismeler oldugunu saskinlikla gordiim. Derim agik yesile
calwor, saydamlastyorum. Kanat cirpar gibi haller yasiyorum. Kollarim, bacaklarim
uzayip inceliyor, basinmn iistiinde incecik, hayvan duyargalart gibi duyargalar uzuyor.
Bunu kadinli§ima borglu oldugumu diigiiniiyormugsum nedense.

(...)

Kadnlar ozetle diinyay: erkek peygamberlerin kirli, yirtik, delik bir hale getirdigini
soyleyip, hayatin diizenini bir kere de kendi cinslerinden peygamberlere birakmasin
istemigler Tanri’dan. Sozcii kadinlardan biri, kendilerinin de denenme haklarimin
bulundugundan soz acms. Bir bagkasi, doguran kadimin 6ldiiren kadin olamayacagim
savunmusg. (...) Tanrt sonugta, erkek peygamberleri emekliye ayirtp, yerlerine bu kadinlar
arasindan Dahlia, Sarah, Maria ve Lailayt peygamberlige sectigini bildiriyordu.”
(Agaoglu, 2017, 5.97,100,102)

Oykiide “eril tahakkiim” (Bourdieu, 2015, s.11) bigimi, teolojik bir diizlemde elestirilir.
Metnin ideolojik igerigi, feminist bir cizgide erkek egemenligini kirma cabas: igerisinde
sekillenir. Cinsiyet kavrami ve disillik, dilin kendi icerisinde semiyotik aracilifiyla
¢ozlimlenir. Buna gore semiyotik, simgesel diizenden farkli olarak “uzlasimsal gosterge
sistemlerimizin icinde, onlari sorqulayan, onlarin stmrlarim ihlal eden bir siirectir “tir:

(...) Semiyotik, simgesel diizenin bir tiir simir1 olarak goriilebilir ve bu anlamda “disil
olan’in boyle bir stmr ¢izgisinde var oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii disilik de toplumsal
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cinsiyet gibi simgesel diizende olusur; ama erkek giiciiniin iistiinliigii kabul edilerek
kadin, bu diizenin swurma siiriiliiv. Kadin, erkek toplumun hem ‘igcinde’ hem de
‘disinda’dir, hem o toplumun romantik bir bicimde idealize edilmis bir iiyesi hem de
kurban edilmis siirgiiniidiir.” (Eagleton, 2015ed, s.197)

Bu agidan 6ykiide kadmlar, diinyada diizeni saglamak adma kendilerine firsat
taninmadigindan ve erkek ayrimciligindan sikayet etmektedirler. Bir anlamda, esas diizenin
sinirina ¢ekilmiglerdir. Oykii metninde disilik, erkeklerin yarattigi kaotik diizenin karsit
konumunda yer alir. Bu baglamda oykiide “disilik, toplum icinde bulunan ama icinde bulundugu
topluma karst koyan bir giicii temsil eder.” (Eagleton, 2015ed, s.199) Metinde, elestirilen
“toplumsal diizen; amaci, iizerine temellendigi eril tahakkiimii tasdik etmek olan devasa bir sembolik
makine gibi isler.” (Bourdieu, 2015, s.22)

SONUC

Diyalektik imge, Oykii metinlerinin kurgusal ve kompozisyonel yapisi igerisinde
ortaya ¢ikar ve metinlerin estetik biitiinliigiine katki saglar. Imgelere diyalektik yapisini,
metinsel iliskiler neticesinde bi¢imlendirilen olayorgiisii kazandirir. Diyalektik imge, 6ykii
metinlerin ideolojik yargilari ile uyumlu ve es anlamh bir yapida ortaya c¢ikar. Bu nedenle
diyalektik imge; ideolojik igerigini bilingli olarak diizenlenmis, tasarlanmis metnin biitiinciil
yapisinda sergiler. Oykii metinlerinde imge, yazarin estetik tasarimini gergeklestirmek igin
karakter, cevre ve vaka igerisinde farkli kurgusal unsurlarla iligki icerisine girer. Agaoglu;
iktidar ve gii¢ iliskilerini, emek, {iretim ve meta olgularini, 6zgiirliik bicimlerini, sosyal ve
ekonomik yapilari, yanilsama ve hatali biling olarak ideoloji nosyonunu, ideolojik
catismalari, bireyin tasidig1 kotiiciil dogayy, erkek egemen toplum yapisi igerisinde yer alan
kadin kimligini imgeler araciligiyla diyalektik bir yapida sergiler.

Diyalektik imgenin belirginlik kazandigi Oykiiler 6zelinde yapilan tespitler soyle
siralanabilir: Yiiksek gerilim hatt1 hem iktidar olgusunun hem de sosyal ve ekonomik
iligkilerin imgesel bir temsili olarak kurgulanir. Tas duvar kalintis1 ve tohum halinde olan
siirglin arasinda alegorik diizeyde yasanan estetik gerilim, tarihi ve politik diizlemde iktidar
ve gii¢ iliskilerini niteler. Siiper-ego, ego ve id kavramlar1 baglaminda 6zne ve yasa
arasmdaki iligkinin yapisini, imgesel bir bicimde yansitir. Yasemin imgesi emek, iiretim ve
meta iliskileri agisindan diyalektik bir yapida islenir. Kina ¢igekleri ile siyasi suglularin
ozgilrliiklerine kavusma hayalleri arasinda imgesel bir bag kurulur. Aydmhk ve karanlik
imgeleri, halkin ihtiyaclar1 ile toplumsal diizen ve oncelikler arasinda karsitlik yaratilarak
kurgulanir. Muz imgesi, sirufsal bir alegori imkani saglar ve sosyal statii bakimindan {ist ve
alt seviyede bulunan bireyleri kars1 karsiya getirir. Elcilik binasinin ¢evresinde yasanilanlar
ile ideolojik baglilik, celigkili bir bicimde yansitilir ve ideoloji, yanilsama ve hatali biling
olarak elestiriye tabi tutulur. Mavi kelebek imgesi ile Giiner Stimer’in hayati arasinda
tutukluluk agisindan biyografik bir 6zdeslik yaratilir. Kulak tikaglari, sehrin kalabalik ve
giiriiltiisii ile tezat olusturacak bir bigimde kurgulanir ve toplumsal bir elestiri bi¢imi halini
alir. Duvar imgesi; ideolojik saflasmalarin yarattig1 gerilimi, birbirini seven iki geng
lizerinden anlatmaya imkan saglar. Bireyin tasidgi kotiiciil doga, isyan kopegi imgesi
lizerinden islenen ego durumu ile kurgulamr. Peygamber devesi ile erkek egemen toplum
yapisinda olusan kaotik diizen elestirilir ve kadin kimligi 6n plana alinur.

Sonug itibariyle Agaoglu'nun Oykiilerinde ideolojik igerik, estetik bir ileti bigiminde
diyalektik imgeler araciligiyla yansitilir.
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SUMMARY

The dialectic image is an important fictional structure that determines and shapes the
specific aesthetic nature and narrative characteristics of a literary text. An author's
consciousness as a producer provides a fictional mediation between image and reality. With
this fictional mediation, the forms of reality are transformed by the author through images.
The transformation process manifests itself in the fictional structure. Dialectic images that
determine the narrative characteristics and unique specificity of literary text are highlighted
with this transformation process. Dialectic images are not structures exempt from ideology
and author's intention in literary text. In this sense, they have the feature of being a fictional
tool that determines the various orientations and central points of literary texts. Adalet
Agaoglu is a prominent writer in modern Turkish literature that transforms and configures
social reality and ideological contents in aesthetic sense. The stories of Agaoglu are
significant literary genres which produce aesthetics and ideology’s mutual relations in a
textual structure. Dialectic images in Agaoglu's stories emerge as both aesthetic and
ideological messages. They form a structural integrity with the specific fictional relationships
of the stories. In this way, Agaoglu forms an imaginary integrity between aesthetics and
ideology within a textual structure. She creates a distinctive sense of literary perception.

Adalet Agaoglu intensifies the ideological content of the story texts through dialectic
images at an aesthetic level. Images of high-voltage transmission line, the stone wall
remnants, the sprout in growing as seed, jasmine, henna flowers, light and dark, banana,
embassy building, blue butterfly, ear plugs, wall, rebel dog, mantis are dialectic messages
that reflect and intensify the ideological background of the story texts. The dialectic images
emerge within the fictional and compositional structure of the story texts and contributes to
the aesthetic integrity of the texts. The emplotment formed as a result of the textual relations
gives a dialectic structure to the images. The dialectic images appear in a synonym structure
consistent with the ideological judgments of the story texts. Therefore, the dialectic images
exhibit its ideological content in an integrated structure of consciously arranged and
designed text. In the story texts, the image enters into a mutual relationship with character,
event and the environment in the frame of different fictional elements to carry out the
aesthetic design of the author.

The determinations made according to the stories in which the dialectic image
becomes prominent can be listed as follows: The high-voltage transmission line is
constructed as an imaginary representation of both the phenomenon of power and social
and economic relations. The aesthetic tension experienced at the allegorical level between
the stone wall remnants and sprout in growing as seed symbolizes the relations of power
and ruling at the historical and political level. The dialectical feature of the stone wall
remnants is that it represents the imaginary aspect of history and a form of domination that
has become obsolete. The seed, on the otherhand, is the marginal form of a new “sprouting”
world. It also imaginatively reflects the structure of the relationship between the subject and
the law in the light of the concepts super-ego, ego and id.

The image of jasmine is processed in a dialectical structure in terms of labor,
production and commodity by bringing together two children from different cultural
backgrounds. An imaginary link is established between the henna flowers and the dreams of
political criminals to attain their freedom. Henna flowers is also the emotional and
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intellectual center of the story text. In this respect, it is used in parallel with the pieces of
ideas that support the intellectual content of the story.

The images of light and dark are constructed by creating a contrast between the needs
of the people and the social order and priorities. In this sense, both theological and political
structure ignore social needs for the sake of prominent ideals. The image of bananas
provides a class allegory and creates a dispute between people from various social classes.
At the heart of the conflict in the story text is the impact that economic and class formations
have on social relations. The ideological commitment and what is happening around the
embassy building is reflected in a contradictory way. Ideology is criticized as illusion and
false consciousness.

A Dbiographical identity is created between the blue butterfly image and Giiner
Stimer's life in terms of imprisonment. Ear plugs are designed in a way that contrasts with
the crowds and noise of the city and becomes a form of social criticism. The image of wall
provides a medium to express the tension which is created by ideological factions. The evil
nature carried by the individual is fictionalized by the ego state processed through the image
of the rebel dog. The chaotic order formed in the structure of the male-dominated society
criticizes with the image of mantis. The female identity is highlighted.
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