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KALEMISi SUSLEMELiI CAMi GELENEGININ DEVAMI:
GUZELYURT TAHTALI KOYU CAMIii (DENIZLi-CAMELI)

Pomedd

CONTINUATION OF PAINTED DECORATION ORNAMENTAL MOSQUE
TRADITION: GUZELYURT TAHTALI MOSQUE IN DENIZLI-CAMELI

Erbil COMERTLER AKTUG*

oz

Bat1 sanatinin etkilerinin Osmanl sanatinda en belirginlestigi alan olan siisleme,
19. yiizyilda eski geleneklerle yeninin bir kaynagsmasint sunmaktadir. En kiiciik yerlesim
birimlerine kadar yayilan bu siisleme Cumhuriyet Donemi sonrasinda da ayni gelenegin
devami seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Denizli Cameli Ilcesi Giizelyurt Mahallesi Tahtali
Camii bu gelenegi, plan olarak olmasa da mimari ve siisleme agisindan giiniimiizde de
stirdiiren orneklerden biridir. 1956 yilinda insa edilmis ve 1961 yilinda siislemeleri
yapilmis Giizelyurt Tahtali Camii derinlemesine dikdortgen planli, beden duvarlari iizerine
oturan diiz ahsap tavanli camilerdendir. Boyutlari, malzemesi, ortii sistemi bakimindan geg
doénem Osmanli camileriyle biiylik bir benzerlik gostermektedir. Caminin son cemaat yeri
ve harim mekaninda yer alan kalemisi siislemeleri perspektiften uzak, minyatiir tarzindadir.
Kok boyalarla yapilan siislemeler firga ve baski tekniginde parlak ve canli renklere sahiptir.
Siislemeler, Osmanlt Dénemi’nde yapilan kalemisi siislemeli camilerde karsilagtigimiz,
bitkisel ve geometrik motifler, yazi, mimari ve sembolik tasvirlerden olusmaktadir.
Giizelyurt Tahtali Camii, 18. yiizyildan baslayarak 19. yiizyilda da devam eden belli
bir siisleme repertuvarina sahip kalemisi siislemeli cami geleneginin 20. yiizyilin ikinci
yarisinda da ufak farklarla devam ettigini gostermesi agisindan 6nemlidir. Bu ¢aligma ile
giiniimiizde terk edilmis kullanilmayan bir yapi durumundaki camiye dikkat ¢ekilerek,
degerinin anlagilmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Denizli, Osmanlt mimarisi, cami, kalemisi, bezeme, duvar resmi

ABSTRACT

In the studies conducted in recent years, examples showing that mosques with
painted decoration and having quite plain architecture, which had a wide area of usage
among public in Denizli and nearby cities, particularly in rural regions, continue to
nowadays after the Republic period, have been encountered. One of these examples where
the ornamentation comes into prominence instead of the architecture is Denizli Cameli

* Dr. Ogretim Uyesi, Pamukkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, Denizli.
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-9513-6634 ¢ E-mail: ecaktug@pau.edu.tr

Gelis Tarihi | Received: 22.06.2020 Kabul Tarihi | Accepted: 14.03.2021



Erbil COMERTLER AKTUG

Glizelyurt Tahtali Mosque. Construction date of Tahtali Mosque in Giizelyurt quarter of
Cameli district of Denizli is 1956 and its ornamentation date is 1961. Besides the dates
recorded within the ornamentation panels, placing name and hometown of the craftsman and
miniaturist is a quite different implementation. In addition, it is also highly remarkable that
these information are written on very apparent places, big in size and in Turkish characters,
indeed, this is an implementation not encountered in mosques of Ottoman period.

Glizelyurt Tahtali Mosque is highly similar to late period mosques with painted
decoration in terms of its sizes, materials, inner and outer roofing system and mostly for
its ornamentations. The mosque, being different from the mosques with painted decoration
built in Ottoman period, is a structure with a rectangle in depth plan without naves sitting on
wooden columns. Painted decorations are encountered on the south front of last communion
place and sanctuary of the mosque. The ornaments of Giizelyurt Tahtali Mosque diverged
from each other via the writ strip on its east and west walls, the writ strip did not continue
on south and north walls of the mosque. While sometimes ornaments were framed with
panels, they were placed in a free style sometimes. The ornaments of low and high levels on
north walls diverge from each other with women’s gathering-place. They were organized in
three levels on the south wall. Mihrab of the mosque we examine was ornamented in a quite
attentive way as similar with the mosques of the Ottoman period with painted decoration.
Within the painted decorations which were made with madder, far from perspective and in
a miniature style brushing technique was used, however, printing technique was also used
in the least on these ornaments.

In conclusion, although Giizelyurt Tahtalt Mosque differs from the mosques we
encounter in Ottoman Empire’s last periods, especially in rural regions in and around
Denizli with its plan, it is a continuation of the tradition of mosques with painted decoration
started in the second half of 18th century and kept ongoing in 19th century. The mosque,
despite of the difference on its plan type, shows a high similarity with the late period
mosques in respect to its small size structure, vertical rectangle space it covers, straight
wooden covered ceiling, inclined roof covered with tiles and material. In addition to this,
with its two dimensional painted decorations made with madder, representing a certain
period, consisting of plantal, geometric, writ, architectural depictions and symbolic motifs
it is very important to show that mosque ornamentation tradition of Ottoman late period
was continued by public after the Republic period as well.

Keywords: Denizli, Ottoman architecture, mosque, hand-craft, ornament, wall-paninting
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enizli il merkezinin yaklasik 70 km giineyinde Cameli Ilgesi’nin Giizelyurt

Mahallesi’nde bulunan Tahtali Kdyii Camii’nin insa ve siislemelerini
belirten kitabesi son cemaat yeri giiney duvarinin batisinda iist kosede bulunan bir panoda
yer almaktadir. Yatay olarak ikiye ayrilmis kareye yakin dikddrtgen panonun st kisminda
Tiirkge olarak “Tahtali Koyl Camii Serifi”, alt kisminda “Temel 1956- Siva Boya 1961”
alt sirada ise “16 Haziran” okunmaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Cameli Giizelyurt Tahtal1 Koyt Camii. Kitabe 1

Kitabe panosunun alt kisminda sar1 zeminli daha kiigiik bir pano olusturularak
tizerine yesil-kirmizi alti yaprakl ¢igek motifi yapilmis ve yanma da “Usta Zeynel
Akan 28 Mayis 1956 yazilmistir. Ayrica i¢ mekanda kuzey duvarinda giris kapisinin
dogusunda alt seviyede siyah ¢ergeve icerisine mavi renkle “Siva ve Boyact Mehmet Erel
Oren/Fethiye” yazilidir. Bu yazilardan 1956 yilinda temelleri atilan caminin 28 Mayis
1956 da Usta Zeynel Akan tarafindan tamamlandigi, siislemelerin ise 16 Haziran 1961
yilinda Fethiye Orenli Mehmet Erel tarafindan yapildig1 anlasilmaktadir (Gorsel 2).

FshvawBonct
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Gorsel 2. Cameli Giizelyurt Tahtali Koyt Camii. Kitabe 2

Cami, dogudan batiya egimli bir arazi iizerine, alan tesviye edilerek
konumlandirilmigtir. Camide, uzatilmis ¢at1 ve ¢ati hizasindan 6riilmiis 1 m yiikseklikte
duvarla sinirlandirilmig ti¢ ahsap direge oturtulmus alan, son cemaat yeri gorevi
iistlenmektedir. Son cemaat yerinin batisinda ayri olarak yapilmig bir minare yer
almaktadir. Yiiksek sekizgen kaide tizerine yivli silindirik gévdeli minare tek serefeli ve
konik bir kiillah 6rtiiliidiir (Gorsel 3).
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Gorsel 3: Giizelyurt Tahtali
K&yt Camii. Genel Goriiniis

Distan dogu ve bati cephe-
lerde alt seviyede dort, iist seviyede
ii¢ pencereye yer verilmistir (Gorsel
4). Giliney cephede her iki seviyede
iki, kuzey cephede giris kapisinin iki
yanina yerlestirilmis birer pencere
bulunmaktadir. Alt seviyedeki pence-
reler kareye yakin dikdortgen, st se-
viyedeki pencereler yatay dikdortgen
formdadir. Ahsap hatilli moloz tas
malzemeden yapilmis caminin sadece
kuzey cephesi sivalidir. Cami kiremit
kapli dort egimli kirma cat1 ile Orti-
ludiir.

Kuzey cephede ecksendeki
kapidan 10,5 x 14,7 m olgiilerinde
dikdortgen harim mekanina girilmek-
tedir (Gorsel 5). Alt ve list seviyede
kuzey ve giliney duvarlarinda iki, dogu
ve bati duvarlarinda dort pencere i¢
mekana diiz atki tagh yansitilmistir.
Kuzey duvarmi boydan boya kapla-
yan mahfilin, harime giris kapinin

batisinda kalan alt kism1 kapatilarak miiezzin odasina doniistiirilmiistiir. Caminin kuzey-
dogu kosesinde ahsap bir dolap ve mahfile ¢ikisi saglayan merdivenlere yer verilmistir.
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Giiney duvarinda eksene yerles-
tirilmis mihrap, yarim yuvarlak bir nis
ve kavsaradan olugsmaktadir. Mihrap yu-
varlak bir kemerli fazla derin olmayan
bir nis seklindedir. Giineybati kosede yer
alan minberin kapi kemerinde Besmele,
fhlas Suresi ve minberin yapilis tarihi
11.2.1960 okunmaktadir (Gorsel 6). Gii-
neydogu kosede ahsap bir vaiz kiirsiisii
yer almaktadir. Cami igten diiz ahsap ta-
vanla ortiiliidiir. Ortiiniin ekseninde yer
alan ¢okertme kare tavan gobegi, yalanci
kiindekari ve oyma tekniginde sade bir
stislemeye sahiptir.

Siislemeleri

Kalemisi slislemelere son cemaat
yeri ile harim mekan1 duvarlarinda rastlan-
maktadir. Zeminden 0.60 m yiikseklikten
baslayan siislemeler, beyaz zemin iizeri-
ne tek motif veya tek pano seklinde dii-
zenlenmigtir. 0.60 m yikseklige kadar
duvarlar, kirmizi renge boyanmis ancak

Miiezzin odasi

. o @
Giizelyurt Tahtah Koyl Camii K

Gorsel 5: Giizelyurt Tahtali Koyt Camii plani

bazi alanlar sonradan beyaz badana ile kapatilmis durumdadir. Siislemeleri, son cemaat
yeri gliney duvarinda sar1 ince silme, harim mekaninda ise dogu ve bat1 duvarlarinda iki

St

Gorsel 6: Giizelyurt Tahtali Kéyii Camii minber kitabesi
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pencere arasinda devam eden, yatay dikdortgen gercevelere ayrilmis ayet kusagi yatay
olarak ikiye ayirmaktadir. Kuzey duvarinda mahfil alti ve iistiine denk gelen siisleme-
ler, giiney duvarinda {i¢ sira halinde yerlestirilmistir. Camideki tiim pencereler i¢ten bir
gergeve igerisine alinmis, bu ¢ergevelerde farkli renk ve boyutlarda ¢igek motiflerine yer
verilmistir. Camideki yazili siislemelerde Arapga ve Tiirk¢e kullanilmistir.

Caminin son cemaat yeri giliney duvarmi iki silme dolagsmaktadir. Siyah
zeminli kirmizi-beyaz ve mavi renkli zikzak motifli distaki ilk silme, cepheyi iki yandan
sinirlamakta ve pencerelerin alt hizasindan baslayan siislemelere zemin teskil etmektedir.
Kirmiz1 yapraklar ve mavi palmetlerden olusan igteki ikinci silme, cepheyi iki yandan ve
iistten kusatmaktadir. Harime giris kapisi ile iki yandaki pencereler arasina ibrikten ¢ikan
mavi dallar ve kirmiz1 ¢igekler yerlestirilmistir. Pencerelerin iki dis kenarina kirmizi,
mavi ve yesil renkli biiytik bir ¢cigek motifi yapilmistir (Gorsel 7).

g ﬂ
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Gorsel 7: Giizelyurt Tahtalt Koyii Camii Son Cemaat Yeri

Cepheyi yatay olarak ikiye bolen sar1 silme iist seviyedeki siislemelere bir zemin
teskil etmektedir. Silmenin {izeri krem rengi kii¢iik kum tepeleri, yaprak ve cigeklerle
doldurulmustur. Kapinin iist kismindaki yesil cerceveli sar1 dikdortgen panoya “Besmele”
ve “Kelime-i Tevhid” yazilmistir. Cergevenin i¢ ve dig koseleri giil ve ¢icek demeti ile
stislenmistir. Cercevenin iki yaninda kiraz ve ¢igekli birer aga¢c motifi bulunmaktadir.
Agac motiflerinin aralar1 ve dis koselerine de vazodan ¢ikan c¢igekler yerlestirilmistir
(Gorsel 8).

Bu motiflerin iist kisminda yan yana bes dikdortgen pano icine Tiirkge yazilar
yazilmistir. Dogudan iki satirlik ilk {i¢ pano ile ii¢ satirlik dordiincii pano 6zl sozler,
besinci pano kitabedir. Birinci panoda “Oradadir bu hayatin sonu Bu diinya ahretin bir

84 Sanat Tarihi Dergisi



Kalemisi Siislemeli Cami Geleneginin Devami: Giizelyurt Tahtali Koyii Cami...

istasyonu”, ikinci panoda “Hak bir kulu severse sevdirir muhitine Hak bir kulu sevmezse
bogar nefrete kine”, liglincii panoda “Hayat fanidir Eser Ebedi”, dordiincii panoda “Akil
gibi mal Iyi huy gibi dost, Edep gibi miras Tegfik gibi rehber, Ilim gibi seref bulunmaz”
yazilidir (Gorsel 9).

Gorsel 9: Son Cemaat Yeri Giiney Cephe Detay1 2
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Gorsel 12: Giiney ve Bati Duvari Genel Goriiniisii

Eksendeki ¢ift kanatli kapidan girilen harim mekanmin tiim duvarlari bezelidir
(Gorsel 10-11-12). Bati duvarinda gilineyden ilk pencereyi yeri degistirilen minber
kapatmaktadir. {1k ve ikinci pencere arasinda bir cennet tasviri yer almaktadir (Gorsel
13-14). Tasviri ¢evreleyen yuvarlak kemerli mavi, siyah ¢ergevenin iginde yukari dogru
daralan beyaz, sar1, kirmizi, yesil sekiz basamak yapraklarla bezenmis, alta alti adet
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yuvarlak kemerli kap1 yerlestirilmistir. Cennet tasvirinin kemerinin {ist kismina bitisik
dikdortgen panoda “Besmele ve Fetih Suresi’nin 1. ayeti” yazilidir. Giineyden ikinci
ve Uglincli pencerelerin arasinda yatay dikdortgen bir hali motifi goriilebilmektedir
(Gorsel 15). Beyaz zemin lizerine eksende biiylik bir ¢igek motifi ve kdselerde karanfil
motifinden olusan hali, iki ince iki kalm dort bordiirle cevrelenmistir. igten birinci sar1
ve liglincii kirmizi renkli ince bordiirler sade, ikinci yesil renkli bordiir geometrik motifli
ve en distaki dordiincii bordiir kirmizi ¢igeklidir. Halinin kisa iki yanindan sagaklar
sarkmaktadir. Ugiincii pencere ile miiezzin odasi arasma vazodan ¢ikan ¢igek motifleri
ve bir cam agact motifi yerlestirilmistir. Bati duvarinda mahfilin alt kisminda iki biiyiik
vazodan ¢ikan ¢icek motifi ile bir cam agac1 motifi sonradan yapilan boyalar altinda
kaldigindan belli belirsizdir.
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Gorsel 14: Bat1 Duvar1 Cennet Motifi Gorsel 15: Bat1 Duvar1 Hali Motifi
Kuzey duvarinda alt seviyede batidan ilk motif ince uzun gévdeli ve bol yaprakli

bir aga¢ motifidir. Pencere ile ana giris kapisi arasinda biiyiik bir vazodan ¢ikan gigekler,
sivalarin altindan zorlukla segilebilmektedir. Kapinin dogusu ile pencere arasinda
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sar1, kirmizi, mavi, yesil, beyaz renklerin kullanildigi bir ibrik ve bir vazodan c¢icekler
¢tkmaktadir. Bu motiflerin iist kisminda siyah bir gergeve i¢erisinde mavi renkle usta ismi
yazilidir (Gorsel 16).

Gorsel 16: Harim Mekan1 Kuzey Duvart Genel Goriiniisii

Dogu duvarinda alt hizada duvara bitistirilmis mahfil merdivenlerinin {iist
kisminda duvara yapilmis kirmizi, yesil, mavi renklerin kullanildig: giiller ve yapraklar
daire seklinde biiyiik bir ¢icek motifi olusturmaktadir. Bu motif, kuzey cephede alt
seviyede iki yandaki ¢icek motiflerine benzemektedir. Merdivenin alt kisminda sivalari
dokiildiigiinden govdesinin biiyiik kismi kaybolmus kiiciik bir ibrikten c¢ikan ¢icek
motifleri bulunmaktadir. Duvarda kuzeyden birinci ve ikinci pencere arasina bir ¢am
agac1 motifi ve desenli bir vazodan ¢ikan renkli yaprakli kirmiz1 karanfil, giil ve ¢igekler
goriilmektedir. Ikinci ve {i¢iincii pencerelerin arasinda tek bir panoya yer verilmistir.
Bu dikdortgen panoda cehennem tasviri, yukartya dogru daralan iki yandaki renkli alt1
basamak arasinda kaynayan ve etrafa atesler sagan iki kazan ile yukaridan kazanlara dogru
sarkan bir zincir seklindedir. Ayni panoda cehennem tasvirinin kuzeyinde mizan terazisi,
terazinin lizerinde Kelime-i Tevhid yazis1 ve altinda da makas motifi yer almaktadir
(Gorsel 17-18).

Gorsel 17: Harim Mekani1 Dogu Duvart Genel Goriiniisii
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Dogu duvarinda alt hizada ti¢iincii ve dordiincii pencere arasinda yesil kare
gergeveli bir pano igerisinde beyaz zemin iizerine {istte minber, altta biri girig kapisi digeri
mihrab1 sembolize etmesi gereken iki imgeye yer verilmistir. Cami izlenimi vermek i¢in
yukaridan panoyu, disi mavi i¢i beyaz basik bir yarim daire ¢evrelemektedir. Panoda
bos kalan yerler kivrik dal, yaprak ve kiigiik ¢i¢eklerle doldurulmustur. Panoyu dis iki
yandan da kivrik dallar sinirlandirmaktadir. Panonun {ist kismina bitistirilmis dikdortgen
panoda ise “Yasin Suresi’nin 58. Ayeti” yazilidir. Giineydogu kosedeki vaiz kiirsiisiiniin
iist kismma dogu duvarinda “Duha Suresi’nin 9. Ayeti” okunabilmektedir. Ahsap vaiz
kiirstisii gokgen izlenimi verecek sekilde yesil, kirmizi ve sar1 renklere boyanmustir.
Kiirsiiniin korkuluk kismi ajur tekniginde ahsap siislemelere sahiptir (Gorsel 19).

Gorsel 20: Harim Mekan1 Giiney Duvar1 Genel Goriintisii
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Giiney duvarinda vaiz kiirsiisiiniin kosesinden bir sancak motifi yukar1 dogru
uzanmaktadir (Gorsel 20-21). Kahverengi geometrik siislemeli diregin ucundaki
sancagm bir daireden ¢ikan ii¢ kolu bulunmaktadir. Iki yandaki kirmiz1 sancaklardan
giineydekinde Besmele, kuzeydekinde Kelime-i Tevhid, ortadaki yesil sancakta “Fatiha
Suresi’nin 2. Ayeti” yazilidir. Sancaklarin etrafindan sari, mavi piiskiiller sarkmaktadir.
Sancakla pencere arasinda vaiz kiirsiisii hizasinda bir kiraz agaci motifine yer
verilmistir. Giiney duvarinda dogudaki pencere ile mihrap arasina, Kabe tasvirli bir pano
yerlestirilmistir (Gorsel 22). Cercevesiz dikdortgen panoda mavi revakli sart zeminli
genis avlunun ortasinda siyah ortiilii Kabe iki yaninda da birer minber yer almaktadir.
Avluda revaklardan Kéabe’ye dort yonde yollar uzanmaktadir. Avluda ¢ok silik sekilde
Tiirkge olarak “Mekkeden Kébe-i Serif” yazisi okunabilmektedir. Avlunun etrafinda
minareler, kapt ve pencereler goriilebilmektedir. Avlunun disindaki zemin siyah renge
boyanmistir. Kabe tasvirinin iist kisminda “Allah” lafziyla olusturulmus bir ibrik motifi
yer almaktadir. Sancak ve ibrik motifi ile alt ve iistten iki pencere arasina denk gelecek
sekilde yerlestirilmis sar1 zeminli dikdortgen bir pano igerisine “ Levlake levlak lema
halaktul eflak” hadisi yazilmistir.

Gorsel 21: Giiney Duvari Sancak Motifi Gorsel 22: Giiney Duvar1 Kabe Tasviri
Gtiney duvariin ekseninde yer alan mihrabi distan Besmele ve Ayet-el Kiirsi’nin
yazili oldugu sar1 zeminli ayet kusagi ¢evrelemektedir. Bir biitiin olarak diga tasirilan

mihrap yuvarlak kemerli derin olmayan bir eyvan seklinde de girinti yapmaktadir
(Gorsel 23). Disa tagmtili kisim ayet kusaginin i¢ kisminda ayri bir kusak olarak

90 Sanat Tarihi Dergisi



Kalemisi Siislemeli Cami Geleneginin Devami: Giizelyurt Tahtali Koyii Cami...

diizenlenmistir. Bu kusak siislemelerin baslangi¢ hizasina kadar mavi renklidir ve her iki
yanda kusagin iizerine beyaz birer tespih motifi islenmistir. Kusak siislemeler hizasindan
ikiye ayrilmaktadir. Igteki renkli noktalardan olusan kusak, eyvani dikdortgen seklinde
cevrelemektedir. Uzeri beyaz kivrik dal ve gigeklerle siislii distaki mavi kusak, eyvanin iist
hizasindan turuncu zeminli siyah karanfilli olarak yukari dogru uzanmakta ve iki yanda
ticgenlerle sonlanmaktadir. Bu disa tagintili kusak, iki yandan birbirlerine yarim bir daire
ile birlestirilmistir. Karsidan iki minareli tek kubbeli bir cami izlenimi veren bu yarim
dairenin ilizerinde yesil zemine “Besmele” yazilidir. Dairenin ortasi da liggen seklinde
disa tagirilarak alem izlenimi yaratilmistir. Minarelerin arasinin mavi renge boyandigi
panoda minarelerle kubbenin birlesme noktasinda, ¢ergevenin list koselerinde ve alemin
tizerinde ¢igekler bulunmaktadir. Yarim daire ile mihrabi ¢evreleyen eyvan arasina
cicekli kufi yazi ile yazilmig “Besmele” kirmizi dikdortgen bir panoya yerlestirilmistir.
Eyvant distan S kivrimli beyaz dallarin birlesmesinden olusan mavi silme, igten pembe
zemin iizerine karanfil motiflerinden olusan silme dolagmaktadir. Eyvan ile mihrap arasi
pembe boyanmus, alinlikta sar1 zeminli panoya Kelime-i Tevhid, alttaki mavi zeminli
dikdortgen panoya “Ali Imran Suresi’nin 37. Ayeti” yerlestirilmistir. Kavsaranin iist
iki kosesinde de “Allah celalu” ve “Tevekkeltii Al Allah” yazilidir. Mihrabin yarim
yuvarlak kavsarasi turuncu renklidir. Sar1 renkli mihrap nisini iki yandan yesil perde
motifleri sinirlandirmaktadir. Kavsaradan asag1 sarkan zincirin ucunda bir kandil motifi
yer almaktadir.

Gorsel 23: Giiney Duvari. Mihrap Gorsel 24: Giiney Duvar1 Cami Tasviri
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it

Gorsel 25: Kuzey Duvar Ust Seviye Genel Goriiniisii

Mihrap ile batidaki pencere arasinda dikey dikddrtgen panoda c¢ok renkli bir
cami tasvirine yer verilmistir (Gorsel 24). Yiiksek tek kubbeli oldugu anlasilan cami
kademeli olarak algalmaktadir. Bes minareli olmasi dikkat ¢eken camide, dndeki kubbeli
mekan son cemaat yeri, ana kubbenin arkasindan segilen kule de altinct minare olmalidir.
Kubbe ve minareler lemlerle sonlanmaktadir. Oniinde cicekli ve agach genis bir bahgesi
bulunan camiye merdivenlerle ¢ikilmaktadir.

Pencere ile minber arasinda, kiraz agaci motifi tekrarlanmistir. Aga¢ motifinin
iist kisminda vazodan ¢ikan ¢igekler tasvir edilmistir. Cami tasvirinin {ist kisminda Allah
lafziyla olusturulmus bir ibrik motifi yer almaktadir. ibrik ve vazo motifleri arasinda yer
alan yatay dikdortgen panoda da sar1 zeminli iki pencere arasinda “Kiyame Suresi’nin 22.
Ayeti” okunabilmektedir.

Giiney duvarinda sancak-ibrik ve ibrik-vazo motifleri arasina yerlestirilen yazi
kusaklart alt ve iist seviyedeki siislemeleri de birbirinden ayirmaktadir. Dogu duvarindaki
yazi kusaginda “Hasr Suresi’nin 22, 23, 24. Ayetleri”, bati duvarinda ise “Besmele,
Salavat ve Selaten Tiincina Duas1” yer almaktadir.

Harim mekaninda iist seviyede dogu, bat1 ve gliney duvarlarinda madalyonlar
icinde “Allah”, “Muhammed”, “Ebubekir”, “Ali”, “Osman”, “Omer”, “Hasan”, “Hiise-
yin”, “Abdiilhamit” ve sahabelerden “Talha” ismine yer verilmistir. Ayrica dogu duva-
rinda kuzeyden ilk madalyonun icine “Enbiya Suresi’nin 107. Ayeti”, bat1 duvarinda ku-
zeyden ilk madalyonun i¢ine ise “Kalem Suresi’nin 4. Ayeti” yazilmistir. Madalyonlarin
aralarina da vazodan ¢ikan ¢icek motifleri simetrik olarak yerlestirilmistir. Kuzey duva-
rinda da eksene yerlestirilen genis yaprakli bir ¢igek demetinin her iki yanina vazodan
¢ikan iki, aralarina ise ibrikten ¢ikan birer ¢icek motifi konulmustur (Gorsel 25).

Degerlendirme

Istanbul’un fethinden sonra Avrupa ile yakin kiiltiirel ve ticari iligkilerin
etkileri sanata da yansimig, bu gelisme 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman donemi el
yazmalart minyatiirlerinde de kendini géstermeye baslamistir. Ancak bu etki, yetkinligini
ispatlamis bir toplumun farkli kiiltiirlerden beslenmesi niteligindedir. Zamanla Bati
karsisinda gittikge giic kaybeden devletin, Batiya ilgi duymasi pek ¢ok yabanci
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sanatgiy1 da Istanbul’a cekmistir. 16. yiizyilda zirveye ulasan mimaride de 17. yiizyilda
yenilesme cabalar1 bas gosterirken, ayni yiizyilda bir durgunlasma dénemine giren
minyatiir sanat1 Lale devrinde en parlak dénemini yasamistir. 18. yiizyil sonlarinda el
yazmalarinda etkinligini kaybeden minyatiir yepyeni bir yilizeyde, yenilik arayisindaki
mimari siislemede karsimiza ¢ikmaktadir'. Bu siisleme 19. yiizyilda Tirk toplumunda
yeni zevk ve anlayis ile eskinin kaynasmasi ve duvar yiizeyinde halkla bulugsmasini ifade
etmektedir. Stisleme, halk tarafindan o kadar benimsenmis ve begenilmistir ki en kiigiik
yerlesim birimlerindeki yapilarda bile karsimiza ¢ikmaktadir.

Denizli'nin Cameli Ilgesi Giizelyurt Mahallesi’nde rastlanan Tahtali Koyii
Camii, mimari ve siisleme oOzellikleri acisindan eski geleneksel degerleri yansitan
Ozelliklere sahiptir. 1956 yilinda insa edilmis ve 1961 yilinda siislemeleri yapilmig
olan cami, derinlemesine dikdortgen planli, beden duvarlari iizerine oturan diiz ahsap
tavanl camilerdendir. Anadolu’da genellikle kiiglik yerlesim birimlerinde tercih edilen
dikdortgen plan tipine sahip camilere Usak Akarca Koyii Camii (19. yy.)?, Manisa Demirci
Kiipeler Koyii Camii (19. yy.)’, Usak Aktas Koyt Camii (19. yy. son geyregi)*, Usak
Banaz-Yesilyurt (Holuz) Koyl Camii (19. yy. sonlar1)® 6rnek gosterilebilmektedir. Tahtali
Koyii Camii; miitevazi boyutu, ahsap hatilli moloz tas malzemesi, igten diiz ortiilii tavani
ve distan kiremit kaph egimli catisi® ile yakin ¢evreden Denizli Cal Kocakdy (Salvan)
Koyt Camii (1800-1801)7, Denizli Kale Kiinar Koyii Camii (1834-38)%, Denizli Civril
Bayat Koyl Camii (1870°ler)’ Aydin Kuyucak Kayran Koyt Camii (19. yy. ortasi)',
Usak Karahalli Kavakli K&yii Camii (1872-73)", Denizli Bulgurlar Koyt Camii (18. yy.
3. geyregiile 19. yy. sonlar1)'? vb. gibi Osmanli Déneminde insa edilmis camilerle biyiik
bir benzerlik gdstermesine karsin, plan tipi olarak ahsap desteklere oturan sahinlarin
olmamasi yoniiyle bu camilerden ayrilmaktadir.

Y ore halkindan edinilen bilgiler dogrultusunda, halkin kendi ¢abalari ile yaptirilan
Tahtali Kdyii Camii’nin insa ve kalemisi siisleme tarihi son cemaat yeri giiney duvarinda
stisleme panosu icerisinde Tiirkce yazi karakterleri ile giin, ay, yil olarak kaydedilmistir.
Panoda usta ismine de yer verilirken farkli bir panoda da nakkas ve nakkasin memleketine

Arik, 1976, 3-25.

Giirsoy, 2017, 1007.

Gilirbiyik, 2020, 159.

Acar, 2019, 366.

Algag, 2020, 23.

Cevrimli, 2017, 186, 195.

Cakmak, 2007, 809.

Pektas ve Comertler Aktug, 2013, 92.
Cirtil, 2017, 115-124.

10 Comertler Aktug ve Pektas, 2013, 11.
11 Erg¢in Koger, 2019, 60.

12 Pektas ve Altindirek, 2011, 321-329.
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de yer verildigi goriilmektedir. Bani ve nakkas isminin Osmanlica olarak son cemaat
yeri giiney duvarinda siislemelerin arasina veya {izerine goriilebilecek sekilde yazildig
diger bir 6rnek Akkdy Belenardig Camii’dir'®. Ancak Tahtali Koyii Camii’nde oldukg¢a
biiylik ve belirgin Tiirk¢e yazilan bu yazilar, Osmanlida usta ve nakkasin yarattigi eser
karsisinda “Allah’1 6vme ve kendini kiigiik gérme” yani miitevaziligini yansitan isim
gizleme geleneginin giiniimiizde ortadan kalktigin1 gdstermektedir.

Avrupa’da gelisen iisluplarin etkisiyle Osmanli mimarisinde yogunluk kazanan
ve daha ¢ok siislemede benimsenmis etkilerin, Anadolu’daki camilerin kalemisi
bezemelerine de yansidigi'* hatta bu siislemelerin kusaklar boyunca aktarilarak giiniimiizde
Giizelyurt Tahtali Kdyii Camii son cemaat yeri giiney duvari ve harim mekaninda devam
ettirildigi goriilebilmektedir.

18. ylizy1lda baslayarak 19. yiizyi1lda da devam eden Denizli ve ¢evresinde yogun
olarak karsilastigimiz belli bir siisleme repertuvarina sahip kalemisi siislemeli camilerin
erken tarihli olanlarinda stislemeler daha ¢ok firga tekniginde ve kalitelidir. Baklan
Bogazici Koyt Eski Camii (1774-1775)% iki farkli tarihe tarihlendirilen siislemeleriyle
buna giizel bir 6rnektir. Ge¢ donem siislemelerine benzer iki boyutlu siislemelere sahip
Tahtali Koyt Camii’nin bezenmesinde iki farkli teknik kullanimi dikkati ¢ekmektedir.
Camide agirlikli olarak fir¢a teknigi kullanilmakla birlikte baski tekniginde siislemelere
de az da olsa yer verilmistir. Denizli Cal Kocakdy (Salvan) Koyii Camii (1800-1801)!°,
Denizli Acipayam Yazir Kasabasi Carst Camii (1802-1803)"7, Denizli Akkdy Yukari
Camii (1909)!® vb. camilerde fir¢a teknigi kullanilirken; Denizli Cal Belevi Camii (20.
yy. baslar1)", Denizli Civril Bayat Koyii Camii (1870’ler)*® ve Civril Mentes Koy
Camii’nde (insa 1815-siisleme 1950)?! kolay ve basit bir yontem olan baski tekniginin
agirlik kazandig1 dikkati cekmektedir.

Denizli AkkOy Belenardi¢ (Torapan) Camii (1884-1885)*, Afyonkarahisar
Dazkiri-Idris Kéyii Camii (insa-1902/s1va-1913)* vb. kalemisi siislemeli camilerde,
belli bir yiikseklikten baglayan siislemeler genellikle yatay seritlerle iki veya {i¢ boliime
ayrilmis, bunlar1 kesen dikey seritlerle olusturulan panolarin igine de kompozisyonlar

13 Cakmak, 1994, 26.

14 Arik, 1976, 25; Renda, 1977, 7.
15 Cakmak, 1996, 530; Beykal, 1997, 76.
16 Cakmak, 2007, 810.

17 Pektas, 2007, 423.

18 Yurtsal, 2009, 122.

19 Pektas, 2007, 789.

20 Cirtil, 2007, 115-124.

21 Cakmak, 2017, 171.

22 Cakmak, 1994, 25.

23 Algag, 2017, 421.
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yerlestirilmistir. Denizli Civril Savran Koyii Camii’nde (1798-1799)* oldugu gibi pano
diizeninin kurulmadigi az sayida cami ile de karsilagilabilmektedir. Kalemisi siislemeli
camilerde mihrap siislemesine ayri bir 6nem verildigi dikkati cekmektedir. Glizelyurt
Tahtali Kéyii Camii’nde siislemeler dogu ve bati duvarlarinda yazi kusagiyla birbirinden
ayrilmis, yazi kusagi giiney ve kuzey duvarlarinda devam etmemistir. Siislemeler bazen
panolar i¢ine alinirken bazen de serbest diizende yerlestirilmistir. Kuzey duvarinda alt
ve lUst seviyedeki siislemeler mahfil ile birbirinden ayrilmaktadir. Siislemeler giiney
duvarinda ii¢ seviye olarak diizenlenmistir. Inceledigimiz camide mihrap, Osmanh
donemi kalemisi siislemeli camilere benzer, oldukg¢a 6zenli bir sekilde bezenmistir.

Gilizelyurt Tahtali Koyli Camii kok boyalarla yapilan kalemisi siislemeleri
perspektiften uzak, minyatiir tarzindadir. Aslinda altt minareli cami tasvirinde minarenin
birinin karalt1 seklinde verilmesi az da olsa perspektif denemesi yapildig1 gostermekle
birlikte basarili oldugunu séylemek miimkiin degildir. Aynt durum Kéabe tasviri i¢in de
gegcerlidir.

Giizelyurt Tahtali K6yt Camii’nin kalemisi siislemelerinde kullanilan canli
ve parlak renkler; mavi, yesil, kirmizi, sari, siyah, beyaz, kahverengi ve bu renklerin
farkli tonlaridir. Siislemeler, Osmanli Doneminde yapilan kalemisi siislemeli camilerde
karsilastigimiz, bitkisel ve geometrik motifler, yazi, mimari ve sembolik tasvirlerden
olugmaktadir. Bu siislemeler sadece camilerde degil donemin tiirbe* ve evlerinde* de
karsimiza ¢ikmaktadir.

Belli bir donemde yogunlasan, tim mimari yapilarda kullanim alani bulan ve
donemin en sevilen siislemeleri arasinda yer alan bitkisel siislemeler; Giizelyurt Tahtali
Ko&yii Camii’nde her renkte yapraklar, giil, karanfil ve biiytikli kiigtiklii ¢igekler seklinde
ve genellikle vazo veya ibriklerden ¢ikmaktadir. Tek biiyiik bir ¢icek veya ¢icek demeti
cok az kullanilmustir. Cigek ve yaprak motifleri ayrica kuzey cephede toprak zemin
izlenimi vermek veya pano ve pencerelere ¢ergeve olusturmak amaciyla da kullanilmistir.
Camide bereketi, bollugu ve dogurganligi simgeleyen ¢igekli ve meyveli agag motiflerinin
yant sira siirekli yesil kaldigi icin cennetle iliskilendirilen selvi agaci motifine de yer
verildigi goriilebilmektedir?’. Selvi agac1 ve meyveli aga¢ motiflerinden portakal agacina
Manisa Demirci Kislak Eski Camii*® ve Manisa Demirci Kiipeler Koyii Camii’nde
rastlanmaktadir®. Denizli’de ve ¢evre illerde de ozellikle kiiciik yerlesim birimlerinde
yogun olarak karsilasilan kalemisi siislemeli camilerde bitkisel siislemelerin olmazsa
olmaz bir 6zellige sahip oldugu goriilebilmektedir.

24 Pektas, 2008, 243.

25 Yildirim, 2018, 293; Cal, 1987, 446.

26 Beykal Orhun, 2007, 233.

27 Bilgin, 2017, 5-8.

28 Eryilmaz ve Ozgiir Yildiz, 2020, 76, 78.
29 Giirbyik, 2020, 162.
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Az sayida geometrik siislemeye karsin Giizelyurt Tahtali Koyii Camii’nde, yazi
iki farkli karakterde karsimiza ¢ikmaktadir. Yazi, ilk olarak genel kullanim alani olan
ayet kusaklar1 ve madalyonlar icerisindeki Arapga celi siiliis harflerle yazilan yazilarda
kullanmugtir. Tkinci olarak yaziya panolarin igerisinde Tiirk Alfabesine gére yazilmis
0zli sozlerde, usta ve nakkas isimleri ile tarihlerde rastlanmaktadir ki bu camilerinde
karsilagilmayan bir Ozelliktir. Mihrabin g¢evresinde Ayet-el Kiirsi ile madalyonlar
igerisinde Allah, Muhammed, dort halife ve sahabe isimleri, kalemisi siislemeli camilerin
genel o6zelliklerindendir.

Giizelyurt Tahtalt Koyii Camii’nde mimari tasvirlerden Kabe ve cami tasvirine
yer verilmistir. Oldukca sade, revakli avlu icinde Kabe ve etraftaki minarelerden olusan
iki boyutlu kompozisyona, kalemisi siislemeli camilerin ¢ogunda® oldugu gibi, giiney
duvarinda rastlanmaktadir. Benzer Kabe tasvirlerine Denizli Civril Bulgurlar Koyi
Camii*', Denizli Kale Kiinar Koyli Camii*’, Denizli Baklan Bogazi¢i Camii, Akkdy
Yukar: Camii*®, Aydin Kuyucak Kayran Koy Camii**, Soma Hizir Bey Camii (1791-
92)*, izmir Odemis Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii (1898)% siislemelerinde de
rastlanmaktadir.

Giizelyurt Tahtali Koyii Camii’nde ii¢ farkli cami tasvirine yer verilmistir. Dogu
duvarinda yer alan cami tasviri kare bir pano igerisine yerlestirilen minber ile biri giris
kapis1 digeri mihrabi sembolize eden iki motiften olusmaktadir. Kare panonun iizeri
kubbe izlenimi veren basik bir ¢eyrek daire ile ortiiliidiir. Mihrabin hemen batisinda yer
alan diger cami tasvirinde yiiksek tek kubbe kademeli olarak algalmakta ve cami kapisina
avludan merdivenlerle ¢ikilmaktadir. Bes minaresi agikga goriilen camide altinct minare
perspektif kaygisiyla kiiciik ve karalti seklinde gosterilmistir. Minarelerden dordiiniin ¢
serefeli oldugu, birinin iki serefeli oldugu goriilebilmektedir. Iki serefeli minarenin kisa
olmasindan diger karalt1 seklindeki minarenin de iki serefeli olmasi gerekmektedir. Tek
kubbenin kademeli algalmasi, minare ve minarelerin serefe sayisi dikkate alindiginda,
burada Istanbul Sultan Ahmed Camii tasvir edilmis olmalidir. Bir diger cami tasviri
mihrabin tizerinde zeminden yiikseltilmis genis biiyiik bir kubbe ile iki tarafinda minareyi
andiran siislemelerle verilmeye ¢alisilmistir. Bu tasvirde mihraba bir biitiin olarak cami
izlenimi verilmeye caligsilmasi, bolgedeki diger kalemisi stislemeli camilerden farklilik
gostermektedir. Cami tasvirleri Denizli Acipayam Yazir Kasabasi Carst Camii (1802-

30 Arda, 2020, 375-376.

31 Pektas ve Genel Altindirek, 2011, 325.

32 Pektas ve Comertler Aktug, 2012, 97.

33 Yartsal, 2009, 275, 343.

34 Comertler Aktug ve Pektas, 2017, 16.

35 Riighan Arik, 1973, 10-22; Karaaziz Sener, 2014, 728.
36 Kuyulu, 1994, 152-153.
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1803)*, Manisa Sinirli Koyt Camii (1874-1875)%, Manisa Salihli Damatli Koyii Eski
Camii (kalemisi 1872-73)%, Afyon Basmak¢1 Recep Bey Camii (1892)*, Mugla Kursunlu
Camii (insa 1495- onarim 1853/1900)*, Mugla Keyfoturagi Camii (1870)*, Yozgat
Capanoglu Camii (1777-1779)* vb. birgok camide de karsimiza ¢ikmaktadir.

Giizelyurt Tahtali Koyii Camii duvarlarinda sembolik motifler olarak, Islam
inancina goére Oliimden sonraki yagami konu alan cennet ve cehennem tasvirleri
kargimiza c¢ikmaktadir. Sekiz kapist olan, her kapisi farkli bir kata agilan, Secere-i
Tdba’ nin yapraklartyla ortiilii yukart dogru daralan basamaklarla tasvir edilen* cennet,
bu camide alt1 kapili olarak gosterilmistir. Cennetten daha az basamakli cehennemin ici
kaynayan kazanlar ve zincirli bir kuyu seklinde tasvir edilmis, hemen yaninda yer alan
mizan terazisi ve makas motifleriyle de mahser (hesap) giinii hatirlatilmaya calisilmistir.
Kalemisi stislemeli camilerin genellikle dogu duvarinda yer alan cennet ve cehennem
tasvirleri, bu camide dogu ve bati duvarlara karsilikli yerlestirilmis, ancak terazi ve
makas cehennem tasviri ile ayni panoda yer almistir. Benzer cennet ve cehennem
tasvirlerine Mugla Fethiye Seki Yaylas1 Tekke Camii (1846)*, Aydin Kuyucak Kayran
Koyii Camii*, Baklan Bogazi¢i Kéyii Eski Camii*’, Afyonkarahisar Dazkiri-idris Koyii
Camii*® vb. ge¢ donem kalemisi siislemeli camilerde de rastlanmaktadir.

Camilerde namazi ve ibadetlerdeki Onceligini hatirlatmak amacl seccade
temsili* olmasi gereken sembolik hali motifi ayn1 zamanda namazin gerekliligi olan
abdest almay1 da akla getirerek ibrik motifi gibi maddi ve manevi temizlige de vurgu
yapmaktadir®. Giizelyurt Tahtali Kéyli Camii bati duvarinda yer alan hali motifinin
benzerleri Denizli Kale Cevher Pasa Camii (1819-1820)%, Izmir Odemis Liibbey Camii

37 Pektas, 2011, 206.

38 Katranci Kasali, 2019, 613.

39 Erg¢in Koger, 2019, 3218.

40 Das, 1991, 124-126.

41 Hatipoglu, 2007, 340.

42 Aydm, 2020, 8-10.

43 Renda, 1977, 153; Arik, 1976, 27-40.
44 Harman, 2015, 356.

45 Arik, 1976, 134.

46 Comertler Aktug ve Pektas, 2017, 15.
47 Cakmak, 1996, 539.

48 Algag, 2017, 423.

49 Tifekgioglu ve Giimiis, 2018, 28.

50 Altier, 2019, 153.

51 Dénmez, 2007, 175.
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(19. yy. ilk ceyregi)™, Civril Savran Kdyii Camii®®, Afyonkarahisar Dazkiri-idris Koyii
Camii*, Denizli Akkoy Belenardig Koyii Camii’nde® de bulunmaktadir.

Giizelyurt Tahtali Koyii Camii’nde vaiz kiirsiisiiniin kosesinden yiikselen sancak
motifiyle, kiyamet giliniinde tiim miiminlerin altinda toplanacagi Hz. Muhammed’in
tuttugu, Uzerleri yazili {i¢ kollu sancak olan Livaii’l-hamd sembolize edilmektedir®.
Uzeri Hz. Muhammed’in tuttugu sancakla ayni yazilara sahip bu motife, Afyonkarahisar
Dazkiri-Idris Koyii Camii’nde®” de rastlanmaktadir.

Zikri sembolize eden tesbih motifine mihrabin iki yaninda rastlanmaktadir.
Tarikatlarla ilgili mistizmi de yansitan tesbih bu camide tek basina kullanilmistir. Tesbih,
keskiil, nefir, teber, Mevlevi sikkesi vb. tarikat sembolleri® Aydin Kuyucak Kayran Koy
Camii*’, Denizli Akkoy Belenardig Koyii Camii ve Baklan Bogazi¢i Eski Camii® vb.
kalemisi stislemeli camilerde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Giizelyurt Tahtali Koyii Camii’nde yasami ve 6liimden sonraki diinyayi sembolize
etmek i¢in ikiye ayrilan® perde motifi, Nur Suresi’nin 35. ayetinde Allah’in nurunu ve
insanlara rahmet etmesi istegini simgeleyen® kandil motifi mihrap nisinin i¢inde tasvir
edilmistir. Manisa Salihli Damath Koyii Eski Camii®, Aydin Kuyucak Kayran Koyi
Camii*, Manisa Demirci Kiipeler Koyii Camii®, Afyon Basmak¢i Recep Bey Camii®,
Denizli Acipayam Yazir Kasabast Carst Camii”’, izmir Odemis Bademli Kilcizade
Mehmet Aga Camii (1811)%, izmir Odemis Liibbey Camii® kandil ve perde motiflerinin
mihrap kisminda birlikte kullanildig1 kalemisi siislemeli camilerden bazilaridir.

52 Basaranbilek, 2015, 44.

53 Beykal, 1996, 106.

54 Algag, 2017, 428.

55 Pektas, 2011, 213.

56 Yazicioglu, 2005, 498-499; Harman, 2015, 356-357.
57 Algag, 2017, 424.

58 Isin, Ozpalabiyiklar ve Elhan, 1999, 133; Degirmenci, 2019, 389.
59 Comertler Aktug ve Pektas, 2017, 21.

60 Cakmak, 1994, 23; Cakmak, 1996, 532.

61 Okguoglu, 2000, 51.

62 Yelen, 2017, 4.

63 Er¢in Koger, 2019, 3219.

64 Comertler Aktug ve Pektas, 2017, 15.

65 Gurbiyik, 2020, 154.

66 Das, 1991, 127.

67 Pektas, 2007, 423; Pektas, 2011, 210.

68 Kuyulu, 1994, 151.

69 Top ve Ozbek, 2019, 248.
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Sonug olarak; Giizelyurt Tahtali Koyii Camii Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde 6zellikle Denizli ve ¢evresinde kirsal kesimde karsimiza ¢ikan camilerden
plan olarak farklilik gostermekle birlikte 18. yilizyilin ikinci yarisindan baglayarak 19.
yiizyillda da devam eden kalemisi siislemeli cami geleneginin devami niteligindedir.
Cami, plan tipindeki farkliliga ragmen kiiciik boyutlu yapisi, kapladigi dikine dikdortgen
alan, diiz ahsap ortiilii tavani, kiremit kaplt egimli catist ve malzeme bakimindan geg
donem camileriyle biiyiik bir benzerlik gostermektedir. Bunun yaninda kok boyalarla
yapilan ve belli bir donemi temsil eden bitkisel, geometrik, yazi, mimari tasvirler ve
sembolik motiflerden olusan iki boyutlu kalemisi siislemeleri ile Osmanli ge¢ dénem
cami siisleme geleneginin, halk tarafindan Cumhuriyet Dénemi sonrasinda da devam
ettirildigini gostermesi agisindan oldukca 6nemlidir.
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