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CiZGILERDEN MUREKKEP BiR ROMAN: VEDA
Hayrunisa TOPCU*
El¢in YILMAZKAYA?
Oz
Herhangi bir tiirde yazilmis yapiti bagka tiire aktarma anlamimna gelen uyarlama
siirecinin ¢6ziimlenebilmesi i¢in bu siirece dahil olan her iki tiiriin anlatim olanaklarini
kavramak gerekir. Romanda var olan uzun betimlemeler, ayrintili tasvirler, girift olay
orglisii, zengin kisi kadrosu, zaman, mekan ve anlatict gibi unsurlarin; grafik romana
aktarilirken aynen korunmasi miimkiin degildir. Bunlar, uyarlama sirasinda, grafik
romana 6zgi bir bigimde kisaltilarak okuyucuya sunulabilir. Burada grafik romanin
kaynak eserden uzaklastigi diistiniilmemelidir. Grafik roman uyarlamasinda, ¢izimler,
konugma balonlar1 gibi gorsel dgeler kullanilarak kaynak esere bagli yeni bir yaratim
s6z konusudur. Bu calismada, Ayse Kulin’in Veda Esir Sehirde Bir Konak adli
romani, Cemil Cahit Yavuz’un g¢izimleriyle olusturulan grafik roman uyarlamasi ile

karsilastirilmistir.  Karsilastirma asamasinda teorik olarak betimleyici kuram ve

gostergebilimden faydalanilmaistir.

373
Anahtar Sézciikler: VVeda, grafik roman, uyarlama, géstergebilim, betimleyici

kuram
A NOVEL COMPOSED OF DRAWINGS: VEDA
Abstract

In order to analyze the adaptation process, which means transferring a work written in
one medium to another, it is necessary to grasp the narrative possibilities of both
mediums included in this process. It is not possible to fully preserve elements such as
long and detailed descriptions, intricate plot, characters, time, place and the narrator
present in the novel while transferring it to the graphic novel. During the adaptation
process, due to the structure of the graphic novel, these can be shortened and presented
to the reader. Here, the graphic novel should not be considered as a different novel
from the source work. In graphic novel adaptation, there is a new creation depending

on the source work by using visual elements such as drawings and speech bubbles. In
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this study, Ayse Kulin's novel named as Veda Esir Sehirde Bir Konak is compared

with the graphic novel adaptation created by the drawings of Cemil Cahit Yavuz. In

the comparison stage, theoretically descriptive theory and semiotics were used.

Keywords: Veda, graphic novel, adaptation, semiotics, descriptive theory
Giris: Edebiyat Cizilir mi?

Hikayelerin ¢izgiler ve resimler araciligiyla anlatilmasi neredeyse insanligin ortaya
cikis1 kadar eskidir. Arastirmacilar resimli hikayelerin gegmisini milattan 6nceki dénemlerden
kalma magara resimlerine veya sonraki yiizyillarda yapilmis minyatiirlere dek gotiiriirler. 19.
yiizyila gelindiginde resimli hikayeler artik ayri bir tiir olarak ortaya ¢ikar ve bu tiire 6zgii
bazi karakteristik 6zellikler de olusmaya baslar. Giirdagarcik (1985), on dokuzuncu yiizyilin
sonlari, yirminci ylizyilin baslarinda Amerika’da popiilerlik kazanmaya baslayan ¢izgi
romanin, ¢ergeve ic¢indeki resimler, konusma balonlari, devamlilik, hareketi ifade eden
cizgiler gibi Kkarakteristik 6zellikleri tasimaya basladigini belirtir. 20. ylizyilin ortalarindan
itibaren ise ¢eviri veya orijinal ¢izgi romanlarin yaninda yepyeni bir alan daha ortaya ¢ikar:
Edebiyat eserlerinden uyarlanan resimli hikayeler. Bu ¢alismanin konusu olan Ayse Kulin’in
Veda isimli eseri bu gruptadir. Bu alan1 tanimlayabilmek i¢in ¢izgi roman kavramindan yola
cikmak gerekir.

Platin (1985), ¢izgi roman1 “Cizgi-roman, elle ¢izilmis ve belli bir siireklilik i¢inde art
arda gelen, bir metinle biitiinlesen ve basili olan resimlerden olusan bir anlatim bigimidir.” (S.
64) sozleriyle tanimlar. Tuncer (1993) ise ¢izgi roman tanimini su maddelerle daha ayrintili
hale getirir: “1. Birbirini izleyen resimlerle anlatilan 6ykii; 2. Karakterlerin bir maceradan
digerine siiregelen 6zellikleri; 3. Konusma veya metnin resim i¢inde yer almasi; 4. Resim ile
metin bir biitiin olustururken resmin agir basmasi; 5. Diizenli araliklarla yayimlanmasi™ (S.
29). Boylelikle ¢izgi romanin net bir tanim1 olmasa da bu tiiriin ana hatlarmni ortaya ¢ikaran

ortak 6zellikler tespit edilir.

Goneng (2010), grafik roman diye Tiirk¢eye gevrilebilecek graphic novel teriminin ise

net bir tanim1 olmadigini hatirlatir. Fakat bu tiiriin ana hatlarin1 baz1 6zelliklerle belirler:

Oncelikle grafik romanlar uzun cizgi romanlardir. Hatta bu tiiriin &nciilerinden olan Art
Spielgeman, grafik romani; “kitap ayracina ihtiyag duyan ¢izgi romanlar” olarak
tanimlanmistir. (...) Grafik romanlar “yetiskinler” i¢in “ciddi” hikayeler anlatir. (...) Grafik
romanlar daha “deneysel”, daha “sanatsal”, daha “6zgiin” ve “ifade giicii daha yiiksek”
cizgilerle olusturulur. Son olarak, grafik romanlar, yine ana-akim ¢izgi romanlardan farkli

olarak tek bir hikayeyi, kitap formatinda okuyucuya aktarir (Goneng, 2011, s. 11).
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Cizgi romanla ve grafik roman arasindaki benzerlige ragmen grafik romanin ¢izgi
romana gore daha “sanatsal”, daha “edebi”, dolayisiyla da daha “nezih” bulundugu, bu alginin
ise grafik romanlarin yaratici, 6zgiin, nitelikli kabul edilen ¢izimlerinden ve ¢izgi romanlara
gore daha uzun, derin, gelismis olay orgiisiinden ve incelikle islenmis karakterlere sahip

hikayelerinden beslendigi sdylenebilir.
Sézciiklerin Ete Kemige Biiriinmiis Hali: Grafik Roman Ornegi Olarak Veda

Tiirk edebiyatinin iiretken yazarlarindan olan Ayse Kulin’in Veda Esir Sehirde Bir
Konak isimli roman1 2007 yilinda yayimlanmig ve ayni yil Tiirkiye Yazarlar Birligi Yilin En
Basarili Yazar: Odiilii’ne layik goriilmiistiir. Osmanli Imparatorlugunun ¢okiis yillarini konu
edinen Veda, yaklasik iki yillik bir zaman dilimini (1920-1922) isler. Diisman askerleri ve
donanmalartyla ¢evrilmis Istanbul’da Maliye Nazir1 Ahmet Resat Bey’in konagindaki yasami
ve “esir sehirde”ki insanlar1 anlatir. Esi Behice Hanim, kizlar1 Suat ve Leman, teyzesi
Saraylihanim, yegeni Kemal, yardimcilart Mehpare ile Beyazit’ta bir konakta yasayan Ahmet
Resat, bir yandan iilkenin i¢inde oldugu ekonomik darbogazla miicadele etmekte, bir yandan
ise isgal kuvvetlerinin padisah1 ve meclisi yok sayip yaptiklari tiirlii dayatmalar karsisinda
gorevine devam edip siiklinetini korumaya c¢alismaktadir. Yegeni Kemal’in Mustafa Kemal
Pasa’nin oOnciiliigiinde Anadolu’da sekillenmeye baslayan halk hareketine katilmasi,
yardimcilar1t Mehpare’nin Kemal’den hamile kalmasi, kizi Leman’in aniden gelisen evliligi,
Kuvay1 Milliyecilerin basarisinin ardindan son padisah Sultan Vahdettin’in iilkeyi gizlice terk
etmesi ve akabinde Ahmet Resat’in da i¢inde bulundugu bir grup biirokratin vatana ihanetle

suglanarak haklarinda idam karar1 ¢ikarilmasi romanin ana olay 6rgiilerini olusturur.

Ayse Kulin’in ailesinin yasamindan ilham alan Veda, 2011 yilinda Cemil Cahit Yavuz
tarafindan grafik romana uyarlanmis ve Everest Yayinlar1 tarafindan yayimlanmistir. Ortaya
¢ikan eser i¢in ¢izgi romandan cok, grafik roman terimini kullanmak daha yerinde olacaktir
ciinkii bu eser, sanatsal, yaratic1 ve 6zgiin ¢izgilerden olusmakla beraber, karakter ve tiplerden
olusan genis bir kisi kadrosuna sahiptir. Ayrica bu kadronun sekillendirdigi derin ve ayrintili

bir olay orgiisiinii okuyucuya sunar.

Roman, grafik romana aktarilirken bazi degisikliklere gidildigi gibi resim sanatinin
anlatim olanaklarindan da faydalanilmistir. Kaynak eser ile uyarlamanin ardindan ortaya
cikan eseri, yani erek eseri karsilagtirabilmek i¢in kuramsal bir zemine ihtiya¢ vardir. Ne var
ki kapsamli bir kargilagtirmanin yapilabilmesi icin tek bir kuramsal diizlemden beslenmek
yeterli goriinmemektedir. Ciinkii erek eser bir yaniyla edebiyata bir yaniyla ise gorsel

unsurlara yaslanmaktadir. Dolayisiyla karsilastirma esnasinda her unsuru da gozetecek bir
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modelden faydalanmak dogru olacaktir. Bu baglamda, roman ile grafik romanin yaziya
dayanan kisimlarmi karsilastirmak igin uyarlama kuramindan; grafik romanin ¢izimlerden

meydana gelen kisimlarimi yorumlayabilmek iginse gostergebilimden faydalanilacaktir.

Tirk Dil Kurumunun Yazin Terimleri Sozligii 'ndeki uyarlama tanimlarindan biri su
sekilde yapilir: “1. Bir yazin yapitin1 yoresel kosullar1 géz oniine alarak, uygun degisikler
yaparak bir dile aktarma. 2. Bir tiirde yazilmis bir yapit1 bagka tiire aktarma”. Bu ¢alismada
degerlendirilecek eser ise, uyarlama kavraminin ikinci tanimina dahil edilebilir. Uyarlama,
birgok yontemi ve farkli bakis agilarini biinyesinde barindiran bir kuramsal yapiya sahiptir.
Sozi edilen yapr; uyarlama asamasindaki tiirlerin dil 6zelliklerinden, uyarlanan eserin dahil
oldugu toplumun kiiltiirel 6zelliklerine; kaynak eser ve erek eserin teknik 6zelliklerinden,
uyarlamanin nedenlerine dek uzanan genis bir yelpazeyi kapsar. Bu calismada ise Gideon
Toury tarafindan 1980°de ortaya atilan, 1995°te Descriptive Translation Studies and Beyond
adli ¢alismayla gelistirilen betimleyici kuramdan faydalanilacaktir. So6zii edilen kuram,
kaynak eseri ve erek eseri karsilastirarak ayrintili bir degerlendirme sec¢enegi sundugu,
uyarlama esnasinda ortaya ¢ikan farkliliklar ve bu farkliliklar arasindaki iligkilerin {izerinde
yogunlastig1 i¢in betimleyici kuramdan faydalanilmasi uygun goriilmiistiir. Karsilastirilan her
iki eserin de tek malzemesi dil olsaydi, betimleyici kuramin bu c¢alisma igin yeterli olacagi
ongoriilebilirdi. Fakat Veda’nin grafik roman uyarlamasi olan eser, hem dilden hem de gorsel
unsurlardan beslenmektedir. Dolayisiyla grafik romandaki dile dayanan unsurlar1 oldugu
kadar, isaretleri ve resimleri agiklayabilmek i¢in de uyarlama kurami disinda bir diger
kuramsal zemine daha ihtiyag duyulur. Grafik romanlar resimlerden olusan anlamli
dizgelerdir. Birimlerinin -grafik roman i¢in konusacak olursak ¢izimlerin, konusma
balonlarmin- birbirleriyle etkilesim halinde oldugu her anlamli biitiin, gostergebilimin konusu
icerisine girer. Veda adli grafik romanin gorsel unsurlari, ¢agdas gostergebilim

kuramcilarindan Charles Sanders Peirce’in belirledigi 6lgiitler ¢er¢evesinde incelenecektir.
Veda’nin Betimleyici Kuram Isiginda Degerlendirilmesi

Betimleyici kuram, uyarlama siirecindeki iliskileri dikkate alarak karsilastirmali bir
¢oziimleme yontemi kullanir. Kaynak eserle erek eserin karsilastirilmasinin ardindan
benzerlik ve karsitliklar arasindaki iliskilere odaklanarak belirli 6l¢iitler belirler. Bu 6lgiitler
“onciil normlar”, “siire¢ Oncesi normlar” ve “siire¢ i¢i normlar” olmak iizere {i¢ grupta
toplanir. Onciil norm ifadesi ile anlatiimak istenen, uyarlamay1 yapan kisinin, kaynak eseri mi
yoksa erek eseri mi esas alarak iiretimine basladigidir. Siire¢ 6ncesi normlar, uyarlanacak

eserlerin se¢imi ve bu eserlerin neden uyarlanmasi gerektigi gibi kararlar1 kapsar. Siire¢ ici
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normlar bahsinde ise hem erek metine yapilan eklemeler, metinden yapilan ¢ikarmalar, metin
tizerindeki degisiklikler hem de metnin dilsel 6zellikleri tartisilir (Toury, 1995, s. 58-62). Bu
calismada ana hatlariyla betimleyici kurama bagli kalinarak karsilastirilan eserlerin 6zellikleri

dogrultusunda ¢esitli bagliklar belirlenmistir.
Onciil normlar ve siire¢ 6ncesi normlar.

Onciil norm, geviriye baslamadan 6nce, ¢evirmenin kaynak metni mi yoksa erek metni
mi esas alacagina dair verdigi karardir. Ayse Kulin’in Veda adli ¢alismasi grafik romana
uyarlanirken grafiker Cemil Cahit Yavuz tarafindan kaynak metne c¢ogunlukla bagh
kalinmigtir. Ortaya ¢ikan grafik roman, 6zgiin bir eser olmakla birlikte, dil, olay orgiisii,
zaman, mekan ve karakterler konusunda romanla ortiisiir. Uyarlamanin aynmi kiltiir ve dil
icerisinde yapilmasi bu durumun nedenlerinden biri olarak gosterilebilir. Kaynak eser ile erek
eser farkli dil ve kiiltiirlere mensup olsaydi, nesne, mekan veya karakter isimlerinin degismesi
beklenebilirdi. Grafik romanlarin edebiyat olup olmadiginin tartisilmasi gibi edebiyat
eserlerinin neden grafik romana uyarlandig: da giindemdeki tartisma konularindan biridir. Bu
sorunun yaniti, ¢eviri veya uyarlama kuramlar1 kapsaminda degerlendirildiginde siire¢ Oncesi
normlar1 olusturur. Edebiyat eserlerinin grafik romana uyarlanma nedenleri birkag farkli bakis
acis1 1s18inda degerlendirilebilir. Bu bakis agilarindan ilki, belki de en tanidik olanmi, grafik
romanlarin popiiler kiiltiire hizmet ettigidir. Saban Saglik’in (2010) ¢erez niteliginde olan,
vakit gecirme amaci tasiyan, halkin ortalama zevkine hitap eden ve hizlica tiiketilmesi i¢in
tiretilen ifadeleriyle 6zelliklerini siraladigi popiiler kiiltiir, grafik romanin gittikge genisleyen
okur Kitlesini fark etmistir. “Giiniimiizde, biiyiik romanlarin, baz1 klasiklerin “gizgi-roman”
biciminde kamuoyuna sunulmasi ¢ok rastlanan bir olaydir. Ozellikle Bati iilkelerinde baslayan
bu ‘popiilerlesme’ ya da ‘popiilerlestirme’ olayi, bir siire 6nce Tiirk¢eye de cevrilerek,
tilkemize de giren yaymlar araciligi ile hepimizce izlenmistir” (Kongar, 1985, s. 79).
Boylelikle popiilerlik egilimiyle birlikte grafik romanlar yayin hayatimiza girmistir.

Grafik romanlarin veya ¢izgi romanlarin yayimlanma nedenlerinden biri de egitim
alaninda kullanilmalaridir. Kongar (1985), ¢izgi romanlarin gesitli sekillerde egitim amaciyla
kullanilabilecegini soyler. Cizgi romanlarin renkli ve eglenceli ¢izimleri, 6gretici hikayeleri
ve yabanci dil 6grenimi i¢in tesvik edici oluslari, egitici yanlariin da oldugunun birer
gostergesidir.

Onciil normlar ve siireg 6ncesi normlar kisminda, neden ¢izgi roman uyarlamalar
yapiliyor sorusuna genel bir yanit verilmeye c¢alisilmistir. Yayincilar igin karli bir kazang

kapis1 olmasi, popiiler kiiltiiriin etkisiyle grafik roman veya ¢izgi roman okumanin bir tiir
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modaya doniismesi, postmodernizmin tesvikiyle kendisine edebiyat eserleri arasinda yer
edinmesi grafik roman uyarlamalarmin varhiginin temel nedenlerindendir. Veda’nin
uyarlanmasinda da benzer nedenler s6z konusudur. Roman, egitim alaninda kullanilmak iizere
uyarlanmamistir. Veda’nin grafik roman uyarlamasinda, okuyucunun ilgisini ¢ekme,
sikilmadan vakit gecirmesini saglama ve eserin hizlica tiikketilmesi gibi konularda endiseler

oldugu da bir gergektir.
Siirec i¢ci normlar.

Stire¢ i¢i normlar, kaynak eserin ve erek eserin metinlerine odaklanir. Uyarlanan
eserin metninde yapilan her tiir bigimsel degisiklik, olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan
unsurlar1 tizerindeki farklilik ve benzerlikler bu siirecin kapsami dahilindedir. Bu yontemin
kullanilmasi, eserlerin karsilastirilmasinda kapsamli bir bakis ag¢is1 saglayacaktir. Siireg igi
normlar, ana hatlariyla iki grup altinda degerlendirilecektir. Bicimsel (Matriks) Normlar
ismindeki ilk grupta uyarlama metnin gegirdigi bi¢cimsel doniisiimler, sayfa, bolim ve panel
sayilar1 iizerinden tespit edilecektir. Ikinci grupta ise anlatilan Oykiideki icerige dair
degisimlere odaklanilacaktir. Bunun yani sira erek eser dil baglaminda da kaynak eserle
karsilastirilacak ve farkliliklar veya benzerlikler saptanmaya calisilacaktir. Bu yontemler
1s18inda yapilan ayrintili karsilastirmanin tiirler aras1 uyarlamada ne tip kuramsal iliskileri

dogurdugu goriilmeye c¢alisilacaktir.
Bigimsel (matriks) normlar.

Big¢imsel normlar, kaynak eser ile uyarlama eserin karsilastirilmasinin ardindan,
metinlerin boliimlerine yonelik yapilan terimsel adlandirmanin farkli olup olmadiginin,
boliimlerin sayilar1 arasindaki paralellik veya farkliliklarin, metin iizerindeki atlamalarin,
eklemelerin, yer degisikliklerinin tespit edilmesidir. Bu tip tespitlerin yapilabilmesi i¢in iKi tip
smiflandirma kullamlacaktir. 11k olarak panel ve sayfa sayilar1 karsilastirilirken devaminda

metin {izerindeki yer degistirmeler, eklemeler ve ¢ikarmalar 6rneklendirilecektir.

1. Boliim: Esir Sehirde Bir Konak (s. 1-16) (roman) / (s. 7-9, 22 panel) (grafik roman),
2. Bolim: Behice, Mehpare ve Sarayli Hanim (s. 17-41) / (s. 10-15, 43 panel), 3. Bolim:
Suikast (s. 42-89) / (s. 16-32, 103 panel), 4. Bolim: Mart 1920 (s. 90-111) / (s. 33-36, 31
panel) 5. Béliim: Kagis (s. 112-140) / (s. 37-42, 46 panel), 6. Boliim: Beyaz Oliim (s. 141-152)
/ (s. 43-44, 17 panel), 7. Bolim: 16 Mart Facias: (S. 153-168) / (s. 45-48, 31 panel), 8.
Boliim: Nisan 1920 (s. 169-259) / (s. 49-62, 135 panel), 9. Boliim: Temmuz-Agustos 1920 (s.
260-266) / (s. 63, 6 panel), 10. Bolim: Yiizlesmeler (s. 267-303) / (s. 64-69, 51 panel), 11.
Bolim: Ekim 1920 (s. 304-321) / (s. 70-72, 25 panel), 12. Bolum: Cifilikte Hayat (s. 322-342)
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/[ (s. 73-77, 35 panel), 13. Boliim: Konakta (s. 343-353) / (s. 78-79, 16 panel), 14. Bolim:
Goreve Cagri (s. 354-357) / (s. 80, 8 panel), 15. Bolim: Bulugma (S. 358-372) / (s. 81-83, 26
panel), 16. Boliim: Dogum (. 373-386) / (s. 84-87, 34 panel), 17. Boliim: Baskin (S. 387-403)
/ (s. 88-90, 24 panel), 18. Bolim: 31 Aralik 1920 (s. 404-420) / (s. 91-92, 19 panel), 19.
Bolim: Subat 1921 (s. 421-431) / (s. 93-95, 24 panel), 20. Bolim: Kanadi Kiritk Kuslar (S.
432-440) / (s. 96, 8 panel), 21. Bolim: Eylil 1922 (s. 441-448) / (s. 97, 9 panel), 22. Bolim:
Firar 17 kasim 1922 (s. 449-456) / (s. 98-100, 18 panel), 23. Boliim: Veda (s. 457-482) / (s.
101-107, 54 panel), 24. Bolim: Mektup (s. 483-485) / (s. 108, 4 panel).

Boliimler tizerinde yapilan karsilastirma incelendiginde, kaynak eser ile uyarlama
eserin boliim sayist ve bu boliimlerin adlandirmalar1 agisindan Ortiistiigii goriilmektedir.

Romandan grafik romana uyarlama asamasinda sayfa sayisi azalmustir.

Yirmi dort bolimden olusan roman ve grafik romanin her boliimiinii eklemeler ve
¢ikarmalar baglaminda karsilastirmak bu ¢alismanin siirimin asilmasina neden olacaktir. Bu
nedenle uyarlama siirecinde yapilan degisiklikleri gésteren ¢esitli 6rnekler verilecek ardindan

bunlara yonelik genel bir degerlendirme yapilacaktir.

Kagig isimli 5. bolimde Leman’in piyano hocasi isgal giiglerinin yarattigi kargasa
nedeniyle konaga gelemez. Anlatict Leman’in hocasinin derse gelememesi nedeniyle
gosterdigi hir¢inliktan yola ¢ikarak Leman’la Suat’in kisilik 6zelliklerine yo6nelik bazi
degerlendirmelerde bulunur. Uyarlama eserde c¢ocuklarin kisiliklerinin anlatildigi kisim

yoktur.
Ekim 1920 isimli 11. bolimde Mehpare ile Kemal’in nikdhi kiyilir. Saraylihanim

Mehpare’ye yakutlarla siislic burma bilezik hediye eder. Mehpare bu sirada annesi ve babasi
olmadigi i¢in Saraylihanim’in yillar 6nce biiyiitmek tizere kendisini segtigini anlar. Grafik
romanda ise Mehpare, Saraylihanim’in kendisine hediye ettigi yakut tasli burma bilezik
lizerine diisinmez. Bilezigi Saraylthanim’da ilk kez goriidiigiinde onu ne ¢ok begendigini
hatirlamaz. Ayrica halasinin kizlar arasinda Saraylihanim’in onu annesiz ve babasiz oldugu

icin kendi yanina aldig1 yoniinde bir aydinlanma yasamaz.

Konakta isimli 13. bolimde Kemal gittikten sonra Ahmet Resat konakta kendisini
iyice yalniz hisseder. Yakin arkadagi Hariciye Nazir1 Ahmet Resit Bey’in yoklugunu duyar,
bos vakitlerini kitap okuyarak ve Kemal’e mektuplar yazarak gegirir. Kadinlar ise ¢ogunlukla
dogacak bebege isim aramakla mesgul olurlar. Uyarlama eserde Ahmet Resat’in konakta

kendini ne denli yalniz hissettiginden ve bu ayrintilardan bahsedilmez.
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Veda isimli eserin uyarlamasinda metin boliimlendirme konusunda romana bagl
kalinmistir. Ne var ki epey hacimli bir roman olan Veda, uyarlama esnasinda hem hikayenin
korunabilmesi hem de grafik roman tiiriiniin 6zelliklerini barindirabilmesi agisindan bir¢ok
degisiklik gecirmistir. Bu degisiklikler, ¢ikarmalar ve yer degistirmeler olarak iki grupta
degerlendirilebilir.

Cikarmalar Veda grafik romana aktarilirken en fazla bagvurulan yontemlerdendir.
Cikarmalarin neredeyse tamamini giindelik yasam igerisindeki bazi ayrintilar ve
kahramanlarin etraflarina, kendilerine, geg¢mislerine yonelik psikolojik sorgulamalar veya
degerlendirmeler olusturur. Ornegin Leman’mn piyano hocasinin gelemeyecegini 6grenince
hirginlagsmasi ve anlaticinin bu davranistan yola ¢ikarak psikolojik tahliller yapmasi, Ahmet
Resat’in Kemal gittikten sonra konakta kendini yalniz hissetmesi gibi pek ¢ok ayrint1 grafik
romanda yoktur. Bunun nedenleri iizerinde kafa yorulacak olursa ilk olarak romanin kendi
tiirline 6zgli Ozelliklerinin hatirlanmasi gerekir. Yazar, kahramanlarin belli bir dénemini
anlatsa da onlarin gegmislerinde diledigi gibi gezinebilir; gegmis, simdiki ve gelecek zamani
rahatlikla kullanabilir, hatta psikolojik zaman1 da esere dahil edebilir. Bir olay veya bir
durum, okuyucuya nihai bigimde sunulabilmek i¢in sayfalarca hazirliga tabi tutulabilir. Son
héline kavusmadan once ima edilebilir, sezdirilebilir veya tirli tirlii ihtimaller igerisinde,
belirsizlik halinde birakilabilir. Grafik roman ise kendisine 6zgii 6zellikleri nedeniyle roman
kadar hacimli bir tir degildir. Fakat resimle yaptig1 is birligi, onun az sayfayla ¢ok sey
anlatmasini saglar. Yani roman anlatirken grafik roman gosterir. Boylelikle romanin
sozciiklerle ifade ettigi pek ¢ok seyi grafik roman jest ve mimiklerle, renklerle, konusma
balonlarmin sekilleriyle okuyucuya gosterir. Dolayisiyla her ayrintinin ¢izilmesine ihtiyag
duyulmaz. Bu durum Veda uyarlamasi dikkate alinarak degerlendirilecek olursa romanin bire
bir her ayrintisinin ¢izilemeyecek kadar uzun oldugu gériiliir. Bununla birlikte Veda’nin bir
olay romani olmasi da goz 6niinde bulundurulmalidir. Eserin ileriye dogru ¢izgisel diizlemde
ilerleyen bir olay orgiisiine sahip olmasi ve her boliimiin kendi i¢erisinde neredeyse, apayri bir
hikayeye sahip olmasi bu eserin grafik romana uyarlanirken bazi elemelere tabi tutulmasini
zorunlu kilmistir. Nitekim ¢izer ana olay orgiisiine bagli kalmakla birlikte ikincil veya
tigtinciil oneme sahip ayrint1 niteligindeki olaylara eserinde yer vermemistir.

Veda, grafik romana uyarlanirken bazi ayrintilarin yerleri degistirilmistir. Ornegin
Fransiz Komutani D’esperey’in at iistinde Beyoglu’na girisi romanda birinci boliimde yer

alirken, grafik romanda bu ikinci bolimde yer alir. Bunun temel nedeninin, grafik romanda
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ilgili bolimlerde konunun dagitilmadan biitiinlikli bir sekilde ele alinmasi g¢abasindan
dogdugu diisiiniilebilir.
I¢erige ait (metinsel-dilsel) normlar.

Igerige ait normlar yapisale1 bir bakis acisiyla kaynak eser ile uyarlama eserin
karsilastirilmasina dayanir. Karsilastirilan eserlerin olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan, dil

ozellikleri diizlemlerinde incelenir.
Olay orgiisiine yonelik karsilastirma.

Olay orgiistiniin tanimayla ilgili en bilinen kuramsal agiklama Forster’in bu konudaki
degerlendirmesidir. Forster (1985) Roman Sanat: adli ¢alismasinda “‘Kral 6ldii, arkasindan
kralige de o6ldi’, dersek, oyki olur. ‘Kral 61dii, sonra tiziintiisiinden kralige de 6ldii’, dersek
olay orgiisii olur.” sozleriyle olay orgiisii ve hikaye arasindaki farki vurgular. Boylelikle ham
haldeki Oykii, neden sonug iliskileri ve okurun Kkarsisina hangi sira ile ¢ikacaginin
belirlenmesinin  ardindan olay orgiisiine doniisiir. Bigimsel Normlar bashigi altinda
degerlendirilen ayrintilar da romani olusturan onlarca olay orgiisiinii birbirine baglayarak
biitiinsellik saglar. Roman ve grafik roman arasindaki karsilastirma da bu bakis agisi

dogrultusunda yapilacaktir.

Veda adli roman ve ondan uyarlanan grafik roman, yirmi doért boliimden olusmaktadir.
Romanda boliimlere numara verilmeyip basliklarla yetinilirken grafik romanda hem basliklar
aynen kullanilmigs hem de boliimlere numara verilmistir. Boliimlerin tamamini olay orgiisii
acisindan bire bir karsilastirmak oldukga hacimli olacagindan uyarlama esnasinda yapilan

degisikliklerden ¢esitli 6rnekler verilmesiyle yetinilecektir.

Nisan 1920 adli 8. boliimde grafik roman biiyiik 6lgiide kaynak eserin olay orgiisiine
bagli kalir. Romanda olay orgiisii igerisinde yer alan ikincil derecede 6neme sahip bazi olaylar
ise grafik romanda yer almaz. Ornegin Behice’nin hamile oldugu haberini Ahmet Resat’a

vermesi ve Mahir’in isi nedeniyle Istanbul’dan uzaklasmasi grafik romanda yoktur.

Yiizlesmeler isimli 10. bolimde Behice yaz bitmeden Ada’dan doner. Padisahin
talimatiyla Sevr Anlagmasi kabine iiyeleri tarafindan imzalanir. Behice’nin Ada’dan donmesi

ve Sevr Antlagmasi’nin imzalanmasi grafik romanda yer almaz.

Bulusma isimli 15. bolimde Mehpare, Kemal’i ziyaret etmesinin ardindan eve déner
ve hamile oldugunu Saraylithanim, Behice, Suat ve Lemal’la paylagir. Grafik romanda

olaylarin gelisiminde Mehpare’nin hamilelik haberini ev halkiyla paylastigi kisim yoktur.
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Orneklerden de anlasilacag: iizere uyarlamanin neredeyse tamaminda romandaki olay
orgiisiine bagl kalinmakla birlikte yalnizca bazi boliimlerde ¢ikarmalar yapilmistir. Cikarilan
olay, ana olay veya onun gelisimi ile ilgili olanlar degil; ikincil ve/veya tigiinciil derecedeki
yan olaylardir. Ornegin Behice’nin hamilelik haberini Ahmet Resat’a, Mehpare’nin hamilelik
haberini Behice ve kizlara verdigi kisimlar atlanmistir. Ayrica romanda ucu agik birakilan ve
sonraki boliimlerde sonuglandirilan bazi olaylar grafik romanda tek boliimde sonuglandirilir.
Romanda dokuzuncu bdéliimde Saltanat Surasi Sevr Antlasmasi’nin imzalanmasma karar
verir, onuncu boliimde antlasma imzalanir. Grafik romanda ise her iki durum dokuzuncu
boliimde gergeklesir. Yani gizer, her bolimiinde bircok farkli olay barindan Veda’daki

gelismeleri miimkiin oldugunca tek boliim igerisinde sonuglandirmustir.

Veda, Kurtulus Savasi igerisindeki bir ailenin miicadelesini, bu miicadele igerisine
sigdirilmis asklar1 konu alan bir romandir. Uyarlama eserde, Bi¢imsel Normlar baslig: altinda
degerlendirilen bir¢cok ayrinti ¢ikarilinca ana olay orgiisii agiga ¢ikmis, yazar da bu orgiiye
bagli kalmistir. Olay orgiisiinden g¢ikarilan ayrintilar, hikdyenin kirillma noktalarim
degistirmez. Sadece romana gore daha hizli sindirilen bir tiir olan grafik romanin dogasina

uygun bigimde romandan daha kisa olmasini saglar.
Kigsilere yonelik karsilastirma.

Kisi kadrosu, kaynak eser ve uyarlama eserde paralellik gostermektedir. Kaynak
eserdeki ana karakter ve kisiler grafik romanda da ¢ogunlukla bulunurken, olay o6rgiisii ile
iliskisi diger kisilere gére az olan birka¢ karaktere grafik romanda rastlanmaz. Her iki
eserdeki ana karakterler su sekilde siralanabilir: Ahmet Resat, Behice, Saraylihanim, Suat,
Leman, Doktor Mahir, Mehpare, Kemal, Azra. Uyarlama esnasinda bu karakterlerde farklilik
goriilmez. Romandaki yan karakterler ise su sekilde siralanabilir: Ahmet Resat’in konaginin
yardimeilar1 Hisnii Efendi, Giilfidan Kalfa, Azra’nin yardimcist Hakki Efendi, Kont Caprini,
sair Sukiife Nihal, ebe Sahende Hanim, Mehpare’nin halasi, Karakol Teskilati’ndan Pehlivan,
Dramali, Faik Molla ve Deli Hamza, Polis Sefi Benett, Pandikyan Efendi, Mustafa ve Ahmet
kaptanlar, Dilriiba Hanim ve ¢ocuklari Mualla, Meziyet, Recep. Bu kisilerden Mualla,
Meziyet, Recep ve Faik Molla’nin grafik romanda yer almadigi tespit edilmistir. Fakat
Mualla, Meziyet, Recep’in grafik romanda isimleri anilmamakla birlikte Dilriiba Hanim’in
cocuklar1 olarak yer almaktadirlar. Ana karakterler ve yan karakterler disinda kalan,
okuyucunun gormedigi ve anlaticinin isimlerini anmakla yetindigi birgok kisi de vardir.
Bunlar su sekilde siralanabilir: Hariciye Naziri Ahmet Resit Bey, Rus Cari, Rus Genaral

Wrangler, Imperial Ottoman Bank’in midiirii, Fransiz Komutan D’esperey, Meclis-i
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Mebusan’in iyeleri Rauf Bey, Kara Vasif Bey, Cevat Pasa, Doktor Esat Pasa, Feyziye
Mektebi’nin Miidiresi Nakiye Hanim, Abdiilhamit’in kizi Naime Sultan ve Sultan Murat’in
kizt Fehime Sultan, Azra’nin eski esi Necdet, asik oldugu adam Jean Daniel, Fransiz Krali
XVI. Louis, Ingiliz Krali 1. Charles, Ingiliz General Harrington, Girnata Hiikiimdar1 IlI.
Abdullah. Romanda sadece isimleri gegen bu kisilerden Rus Cari’ndan, Imperial Ottoman
Bank’in miidiiriinden, Cevat Pasa’dan, Doktor Esat Pasa’dan, Nakiye Hanim’dan,
Abdiilhamit’in kizi Naime Sultan’dan, Azra’nin eski esi Necdet’ten, Fransiz Krali XVI.
Louis’ten, Ingiliz Kral1 I. Charles’tan, Ingiliz General Harrington’tan, Girnata Hiikiimdar1 I11.
Abdullah’tan grafik romanda hi¢ bahsedilmez. Bu anlati kisilerinin ortak o6zelligi, olay
orgiisiiniin  ilerlemesinde etkili bir rollerinin  bulunmamasidir. Cogunlukla roman
kahramanlarinin gézlemlerinin, iglerinde bulunduklarini ruh hallerinin yansimalaridir veya
biyografik bilgilendirmelerde yer alirlar. Fakat anlatinin seyrini degisi kirilma noktalarmin

ortaya ¢ikmasi konusunda etkili olan kisiler uyarlama eserde de korunur.

Uyarlama esnasinda ana karakterlere tamamen, yan karakterlere ise biiyiik oranda
bagli kalinmis; romanda kisilerin fiziksel ve psikolojik ozellikleri, mimikleri, davranislari

sozciikler araciligiyla verilirken, grafik romanda bunun i¢in ¢izimlerden faydalanilmustir.
Zamana ve mekana yonelik karsilastirma.

Kaynak eserde ve uyarlama eserde olaylar, ayn1 zaman dilimi igerisinde, 1920-1922
yillar1 arasinda geger. Olay zamami Osmanli Imparatorlugunun ¢okiis yillarmi kapsamakla
birlikte hikdye anlatiminda geriye doniisler vardir. Azra’nin yillar 6nce Mahir’e ilgi duydugu
ve bunu belli ettigi, Ahmet Resat’in akrabasi Dilriiba Hanim’1n ailesinin ge¢misi ve Azra’nin
evliligi iki yillik zaman diliminin igerisinde yer almayan ama geriye doniislerle verilen
ayrintilardir. Bu ayrintilar grafik romanda yer almaz. Kemal’in 1914’te katildig1 Sarikamis
Harekati ve Ahmet Resat’in ailesi Selanik’te iken patlak veren Balkan Harbi hem romanda
hem de grafik romanda yer alan ayrintilardir. Diger unsurlarin uyarlamalarinda oldugu gibi
zamanin uyarlanmasinda da anlatinin neredeyse tamamina bagh kalinmistir. Grafik romanda
bulunmayan ayrintilar hikayenin iki yillik siiresini degistiren unsurlar degillerdir. Buna karsin
Kemal’in hastaligin1 ve vatansever kisiligini agiklayan Sarikamis ayrintisi grafik romanda
korunmustur. Ayni sekilde Behice’nin kalabalik, giiriiltiilii ortamlarda duydugu tedirginlik,
boyle bir ortamda gegirdigi bayginlik, Balkan Harbi sirasinda Selanik’te protestolarin
ortasinda kalmasi ve apar topar schri terk etmesiyle agiklanir. Yani karakterlerin kisilik

ozelliklerini, davraniglarini aydinlatan gecmise doniisler korunmustur.
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Hikayenin anlatma zamani ise olaylarin sona ermesinden iki yil sonraya yani 1924°¢
dayanir. Aktag’in (1984), olay zamaniyla olan mesafesini dikkate alarak agikladigi anlatma
zamani, anlaticinin olaylari ne zaman anlattigiyla agiklanabilir. Olay zamani ile anlatma
zamani arasindaki mesafe ortadan kalkabilir de artabilir de. Veda’da 1920°den 1922’ye kadar
gecen olaylar Ahmet Resat’in Istanbul’u terk etmesiyle son bulur. Fakat anlatma zamani
1924°¢ tekabiil eder. Roman Ahmet Resat’in 1924 yilinda Biikres’ten yazdigi mektupla sona

erer. Her iki eserde de anlatma zaman1 aynidir.

Veda mekan agisindan zengin bir romandir. Bir¢ok i¢ ve dis mekan kullanilir.
Romanin gectigi sehirler su sekilde siralanabilir: Istanbul, Ankara, izmir, Kocaeli, Maras,
Selanik, Biikres. Ana mekan tahmin edilebilecegi iizere Istanbul’dur. Istanbul’da Cadde-i
Kebir, Akaretler Yokusu, Kadikdy, Divanyolu, Beyazit, Halig, Galata Kopriisii, Unkapani
Kopriisii, Karakéy Kopriisii, Haciosmanbayiri, Sisli, Harbiye, Taksim isimli yerler romanda
genel anlamiyla zikredilen mekanlardir. Olay orgiisii ¢oziimlenirken ise daha ayrintili ve
cogunlugunu i¢ mekanlarin olusturdugu bir dokiimiin yapilmasi miimkiindiir. Bu baglamda
Istanbul bashigi altinda degerlendirilecek mekanlar sunlardir: Ahmet Resat’in konagi,
Ziyapasa konagi (Azra’nin konag1), Yeralti Teskilat1 tiyelerinin bulundugu konak, Makbule
Hanim’in konagi, Dilriiba Hanim’in evi, Mehpare’nin halasinin evi, Mahir’in evi, Ada’daki
kosk, Hilal-i Ahmer binasi, ¢iftlik, Kroker Otel, Karaaga¢ Cephaneligi, Bahriye Naziri’nin
odasi, Maliye Naziri’nin odasi, Eyiip Sultan Camii, Yildiz Camii, liman. Bu mekanlardan
biiyiik kismi grafik romanda da yer alir. Grafik romanda yer almayan mekanlar ayrintilar
kapsaminda verilen Divanyolu, Kroker Otel, Unkapani1 Kopriisii, Karakéy Kopriisi,
Haciosmanbayiri, Sisli, Harbiye, Taksim ve Karaaga¢ Cephaneligidir. Bunun disindaki tiim
mekanlar romanla paralellik gosterirler. Ahmet Resat, Behice’nin dogumuna yetismek igin
tramvaydan Divanyolu’nda inerek eve yiiriir. Kroker Otel, Polis Sefi Benett’in kaldig: oteldir
ve buranin mahzenlerinde Tiirklere iskence yaptigi sOylentisi vardir. Haciosmanbayiri, Sisli,
Harbiye, Taksim Yeralt1 Teskilati’'na mensup kisilerin Benett’i takip ederken gegtikleri
glizergahlardir. Karaaga¢ Cephaneligi ise Kuvayr Milliyecilerin soydugu cephaneliktir.
Unkapan1 ve Karakdy kopriileri de silahlari kacirirken altindan gegtikleri kopriilerdir.
Gorildiigii gibi bu mekanlarin olaylarin gelisiminde Kritik rolleri yoktur. Cogunlukla olaylari
acimlamak, Kkarakter oOzelliklerini vurgulamak igin kullanilmislardir. Okuyucu Benett’in
kaldig1 oteline giderken kullandig1 giizergahi, otelin adimi ve Tirklere iskence yaptigi
soylentisini bilmese de Kuvay: Milliyeciler onun zorba tavirlarindan haberdardirlar ve onu
oldiirmek i¢in suikast diizenledikleri kisim her iki eserde de vardir. Cephanelik ayrintisinda

ise olaym kirilma noktast Dramali ve arkadaslariin hangi cephaneligi soyduklar1 veya hangi
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kopriilerin altindan gegtikleri degil; ¢aldiklar1 silahlar1 Anadolu’ya kagirmalar1 ve Kemal’in

de onlara destek olmasidir.

Grafik romandaki zaman ve mekan kullaniminda romanla karsilagtirildiginda
degisiklik yapilmamis, ¢ikarma yapilmistir. Cikarilan kisimlar ise daha 6nce belirtildigi gibi
anlaticinin hikdyenin anlatimi sirasinda verdigi ayrintilardan ibarettir, hikayenin gelisimini
etkileyecek, onu romandakinden farkli zaman veya mekana tasiyacak bir miidahalede

bulunulmamustir.
Dil ozelliklerine yonelik karsilagtirma.

Veda, grafik romana uyarlanirken biiyilik 6lgiide romana bagh kalinmistir. Kullanilan
ifadeler, anlaticinin ve karakterlerin iisluplari, romanla benzerlik gosterir. Uyarlama esnasinda
dil ozellikleri agisindan ortaya ¢ikan farkliliklar ise temel olarak birkag grupta toplanabilir.
Bunlardan ilki romanda sik¢a karsilasilan ve ayrintili bigimde yapilan betimlemelerin grafik
romandan tamamen c¢ikarilmasi veya kisaltilmasidir. Romanin basinda, karlar altindaki
Istanbul betimlenir.

“Kar, mevsimi gegtikten sonra yagdi miydi, hagmetini kaybederdi. Uzun ve zorlu bir kisin

sonunda, ciceklerin agmas1 beklenirken zamansiz gelen kar, Istanbul’u sedef rengi bir masal

sehre doniistiirecegine, camurlu yollarin ve boyasi asinmis ahsap evlerin iizerinde toz sekeri

serpistirilmis gibi egreti duruyordu.” (Kulin, 2014, s. 1).

Ayn1 betimleme grafik romanin basinda anlatici tarafindan tek konusma balonunda su
ciimlelerle ifade edilir: “Uzun ve zorlu bir kisin sonunda Istanbul, ¢iceklerin agmasini bosuna
bekledi. Zamansiz gelen kar, bir kez daha sehrin ¢amurlu yollarinin ve boyasi asinmis ahsap
evlerinin {izerini orttii.” (Kulin, 2010, s. 7). Orneklenen iki boliimii karsilastirdigimizda
anlatilan Istanbul arasinda fark goremeyiz. Baharin gelmesi beklenirken karin yagmasi,
evlerin eski goriintiisti her iki metinde de vurgulanan 6zelliklerdir.

Uyarlama siirecinde dil 6zellikleri baglaminda degerlendirilecek ikinci yontem ise
romandaki diyaloglarin tek konusma balonunda bir araya getirilmesi, yani karakterin tek
seferde, sdylemek istediklerini ifade etmesidir.

“Yazdigim suruplart igmiyor musun?”

Basiyla Mehpare’yi isaret etti Kemal.

“Bana bir seyler igirip duruyor. Hi¢ sormuyorum, bu nedir diye.”

Kiz atildi. “Ne yazdinizsa aldirdik. Beyefendi tiikenenleri bir-iki giin iginde bulduruyor, sag
olsun. Ben de hepsini ellerimle igiriyorum, vallahi. Hem de dakikas1 dakikasina hig
aksatmadan.” (Kulin, 2014, s. 44).
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Mehpare’nin Doktor Mahir’le konusmasi grafik romanda tek panel ile Mehpare’nin
agzindan su sekilde verilir: “Yazdiginiz suruplarin hepsi alindi. Beyefendi bulduruyor
sagolsun” (Kulin, 2010, s. 16). Burada da bir onceki ornekte oldugu gibi hikayenin ana
eksenine sadik kalinmigtir. Kemal’in suruplarimi igtigi ve ilaglarin bulunmasinda Ahmet
Resat’in etkili oldugu grafik romanda da vurgulanmistir. Bunun igin de romanda Mehpare ile
Mahir arasinda gegen diyalog adeta sikistirilarak iki ciimleye disiiriilmiis ve sadece

Mehpare’nin agzindan verilmistir.

Kullanilan iki yontem de uyarlama siirecinde romanim dil &zelliklerine bagh
kalindigini, karakterlerin szlerinin korundugunu gosterir. Sadece diyalog igerisinde gegen bu
sozlerin grafik romanda birlestirilereck veya daha genel ifadeler bicimine getirilerek

kisaltilmasi yoluna gidilmistir.
Veda’nin Gostergebilim Isiginda Degerlendirilmesi

20. ylizyl, dil ¢aligmalar1 agisindan somut verilerin elde edildigi iiretken bir donem
olmustur. Kokenleri 17. ve 18. yiizyillara dayanan ve mantik, felsefe, matematik gibi
disiplinlerden beslenen bu c¢alismalar 20. yiizyilda birgok dilbilim ve gostergebilim kuraminin
dogusunu saglamistir. Gostergebilim sadece edebiyat metinlerine degil, giinliik yasamin ve
sanatin her alanina uygulanabilecek kuramsal ¢er¢eveyi barindirir.

Insanlarin  bir topluluk yasami iginde birbirleriyle anlasmak amaciyla yarattiklart ve

kullandiklar1 dogal diller (s6zgelimi Tiirk¢e), davranislar, goruntiiler, trafik belirtkeleri, bir

kentin uzamsal diizenlenisi, bir miizik yapiti, bir resim, bir tiyatro gostergesi, bir film, reklam
afisleri, moda, sagir-dilsiz abecesi, yazinsal yapitlar, ¢esitli bilim dilleri, tutkularin diizeni, bir
tilkedeki ulagim yollarinin yapisi, kisacasi bildirisim amaci tasisin tasimasin her anlamli biitiin
cesitli birimlerden olusan dizgedir. Gergeklesme diizlemleri degisik olan bu dizgelerin

birimleri de genelde gosterge olarak adlandirilir (Rifat, 1982, s. 119).

Mehmet Rifat’in tanimina grafik roman1 olusturan resim Kareleri, ¢izgiler ve konusma
balonlar1 dahil edilebilir. Ciinkii bu gostergeler, aralarindaki iliskiler araciligiyla anlamli bir
biitiin olusturarak grafik roman1 meydana getirirler. Cohn (2013), bigimlendirilmis ardisik
seslerin dili, bi¢imlendirilmis ardisik viicut hareketlerinin isaret dilini, bi¢imlendirilmis
ardigik goriintiilerin ise gorsel dili olusturdugunu soyler. Yani, grafik romanlar aslinda
cizimler ve yazidan olusan iki tiir gostergeyi barindirirlar. Cizgilerden Miirekkep Bir Roman:
Veda isimli bu calismada ise yazi, gostergebilim 1s183inda degil; hikdye, zaman, mekan ve
karakter unsurlar1 baglaminda, yani betimleyici kuram esliginde degerlendirilmis, ¢izimler
icinse gostergebilimsel yontem uygulanmistir. Fakat gostergebilim 20. ylizyilin bagindan

itibaren hizlica gelismis, bir¢ok farkli ekole ve inceleme alanina sahip bir ¢at1 disiplin haline

386



Topgu, H. ve Yilmazkaya, E. (2020). Cizgilerden miirekkep bir roman: Veda. Humanitas, 8(16),
373-393

gelmigtir. Bundan dolay: grafik romani degerlendirmek igin gostergebilimin gorsel nesneleri
incelemek i¢in koydugu Oolgiitlerden faydalanmak yerinde olacaktir. Bu dlgiitlerden en
bilineni ve sinema, reklam, resim gibi gorsel unsurlarin ¢ogunlukta oldugu alanlarda
kullanilan1 Amerikali felsefeci ve mantik¢i Charles Sanders Peirce’in (1978) igli
gruplandirmasidir. Peirce, gostergeyi, goriintiisel gosterge, belirti ve simge kavramlari
dogrultusunda degerlendirir (akt. Rifat, 2005, s. 117-119). Grafik romana uyarlanan Veda,
Peirce’in gostergenin nesnesi ile kurdugu iliskiden yola ¢ikarak adi gegen kavramlar 1siginda

incelenecektir.
Goriintiisel gosterge.

Goriintlisel gosterge belirttigi nesneyi dogrudan canlanlandirir, temsil eder. Bu
gosterge tirt belirttigi nesne ile benzerlik iliskisi igerisindedir. Bu nesne var olmasa bile onu
anlamli kilacak Ozelligi tasir. Buna ornek olarak geometrik ¢izgiyi canlandiran kursun
kalemle ¢izilmis ¢izgi 6rnegi verilebilir. Geometrik ¢izgi var olmasa bile onunla benzerlik
iliskisi i¢erisinde olan kursun kalemle ¢izilmis ¢izgi vardir (Rifat 2005, s. 118). Tanimdan da
anlagilacagi tizere resim, fotograf gibi nesnesiyle benzerlik iliskisi igerisinde olan gostergeler
bu tiire ait 6rneklerdir. Dolayisiyla grafik romandaki her ¢izim goriintiisel gosterge ornegidir.

Ciinkii nesneleri ile benzerlik iliskisine sahiptirler.

Sekil 1. Istanbul’dan bir sehir manzaras1 (Kulin, 2010, s. 22)

Mehpare, Kemal’in kendisine verdigi mektubu Teskilat iiyelerine gotiirmek igin
Hiisnii Efendi ile yola ¢ikar. Ornek olarak verilen panelde bu yolculuk esnasinda Mehpare’nin
goziinden Istanbul resmedilmistir. Paneldeki her ayrinti —diisman askerleri, hamallar,
arabacilar, gocuklart sirtlarina baglamis kadinlar— gergek nesnelerine benzerler. Romanda
“Birka¢ sarikli hoca, agir yiiklerinin altinda iki biikliim olmus birkag hamal, yere bagdas

kurmus dilenciler, siska atlarin1 kirbaglayan arabacilar, bebelerini sirtlarinda tasiyan ¢ingene
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kadinlar ve sokaklar1 dolduran muhacirler Mehpare’nin géziine sik¢a ¢arpanlar arasindaydi.”
(s. 43) ciimleleriyle ifade edilen kisim, grafik romanda ¢izerin hayal giicliniin de devreye
girmesi ile resme doniismiistiir. Grafik romandaki her panel goriintiisel gosterge 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Bununla birlikte paneller, simge ve belirti gibi diger tiirdeki gostergeleri de
barindirirlar. Yani, i¢ ige gegmis farkli gosterge tiirlerinden olusmuslardir. Goriintiisel

gosterge ise aralarinda en kapsayici olanidir.
Belirti.

Belirtiyi diger gostergelerden ayirmanin en temel yolu, onu yorumlayan olmadiginda

dahi gosterge 6zelligini yitirmemesidir. Peirce (1978), belirtiyi sdyle tanimlar:

“Nesnesi ortadan kalktiginda kendisini gosterge yapan ozelligi hemen vyitirecek olan ama
yorumlayan bulunmadiginda bu ézelligi yitirmeyecek olan bir gostergedir. S6zgelimi: iginde,
ates edilmis olabilecegini gosteren bir kursun deliginin bulundugu bir mulaj; eger ates
edilmemis olsaydi, delik olamayacakti ama burada bir delik var, herhangi biri bunu ates
edilmis olmasina baglasin ya da baglamasin”. Bir baska deyisle, belirti, dinamik nesnesiyle
kurdugu gercek iliski geregi bir nesne tarafindan belirlenen bir gostergedir. Demek ki belirti,
varligina isaret ettigi nesne ile bir bitisiklik, bir yakmlik iligkisi kurar. S6zgelimi, duman atesin
belirtisidir, bulut da yagmurun (akt. Rifat, 2005, s. 118-119).

Belirti smifindaki gostergeler tamamlayici, agiklayici veya tam aksine hikayenin
digimiine dikkati ¢eken konumda olabilirler. Bu anlamda gorsel veya yazili bir eser

icerisinde ¢ok yonli bir sekilde bulunabilirler.

0 SIRADA MOTHES BIR PATLAMA OLUR

Sekil 2. Bir patlama an1 (Kulin, 2010, s. 26)

Mehpare, Kemal’in kendisine verdigi mektubu Teskilat tiyelerinin bulundugu eve
gotiirtir. Bu esnada evin bulundugu binaya bomba atilir ve Mehpare ile mektubu teslim ettigi
kisi patlamanin siddetiyle havaya firlarlar. Parcalanarak etrafa sagilan duvar ve ahsap
pargalar1 sivri ve daginik bi¢imde ¢izilmistir. Bunlar bir uzlasi veya yoruma ihtiyag

duymaksizin bu panelde patlama, yikilma benzeri bir olayin yasandigina dair belirtilerdir.
Simge.

Simge ise belirtinin tersine yorumlayan olmaz ise gosterge olarak varlik gosteremez.
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“Yorumlayan olmasaydi kendisini gosterge yapan o6zelligi yitirecek bir gostergedir. Ya da bir
bagka deyisle, bir simge dinamik nesnesi tarafindan yalnizca yorumlanacagi yonde, anlamda
belirlenen bir gostergedir. Bu agidan bir simge, herhangi bir seye, bir kural geregi iletir. Daha
acikgasi, bir simge insanlar arasinda uzlagsmaya dayanan bir gostergedir: Sozgelimi, dogal
dillerdeki soézciikler uzlasmaya dayali birer simgedir. Ciinkii bir sozcik, belirttigi seyi,
yalnizca bu anlama geldigini anlamamiz sayesinde belirtmis olur. Bir baska 6rnek de “terazi”

figiiriiniin “adalet”in simgesi olmasidir (Rifat, 2005, s. 119).

Simge tiirtindeki gostergelerin ayirt edilebilmesi igin en temel ipucu uzlasidir. Kiiltiirel
ve toplumsal uzlasma siradan veya anlamsiz bulunabilecek birgok durumu, nesneyi gosterge
haline getirir. Veda’nin grafik roman uyarlamasinda yaygin bir sekilde bilinen simgeler
kullanilmis olmakla birlikte hikayenin ve tiirtin baglami gergevesinde degerlendirildiginde
anlam kazanacak ortiik simgeler de vardir. Ornegin bir yere giden, yolculuga cikan birinin
ardindan su dokmek kiiltiirel bir uzlasi 6rnegidir.

Sekil 3. Arabanin arkasindan su dokiildigi an (Kulin, 2010, s. 72)

Grafik romandan alinan bu panelde, Kemal, Milli Miicadele’ye katilmak iizere evden
ayrilirken ailesinin onu ugurladigr goriliir. Hisnii Efendi ise Kemal’in bindigi arabanin
arkasindan kovayla su doker. Herkesin dilegi Kemal’in, zorlu bir siire¢ olacagi tahmin edilen

bagimsizlik miicadelesinden sag salim donmesidir.

Veda’daki her simge bir onceki ornekteki agiklikta degildir. Baz1 simgelerin grafik

romanin baglami ve karakterlerin 6zellikleri dikkate alinarak yorumlanmasi gerekir.
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Sekil 4. Saraylihanim’in ayaklar1 (Kulin, 2010, s. 49)

Saraylthanim, sadece ayaklarinin goriindiigii panelde gelini Behice’yi ¢ocuklarin
egitiminde Yyetersiz kaldigi igin elestirir. Saraylihanim’in burada bacaklarini birbirlerine
kenetlemeden veya bacak bacak iistiine atmadan rahat bi¢cimde oturdugu goriiliir. Senbay
(2015) bu bigimde oturmanin beden dilinde, “rahatlik, kaygisizlik, meydan okuma veya
durgunluk” belirttigini soyler. Bu tespitlerden durgunluk disindakiler Saraylihanim igin
uygundur. O, kiz ¢ocuklarin yetistirilmesi konusundaki alafranga adetleri onaylamaz, bu
konuda Behice ile girdigi tartisma fikir ayriliginin belirtisi oldugu kadar onun geline karsi

olan iistiin konumunun da gostergesidir.

Cizgi veya grafik romanlarda kullanilan bir diger simge ise yiiksek sesi ifade etmek
i¢in sozciiklerin yazi boyutlarinin biiyiitiilmesi veya farkli renklerde, bi¢imlerde yazilmasidir.
Boylelikle duyuru, patlama, dogal afet veya bagirma gibi ¢esitli nedenlerle ortaya g¢ikan
yiiksek sesi ifade etmek igin gorsel olarak standardin disinda bir yazi bigimine bagvurulur.

ILAHI DAY,
INGILIZLERDEN

’

Sl \Il sozeoboruz |
9 | r——

ol | | | (XS AEXO\GK

Sekil 5. Ahmet Resat yumrugunu sinirle masaya vururken (Kulin, 2010, s. 46)

Ahmet Resat Ingilizlerin Meclis’i basmasiyla baslayan, sokaklardaki diisman
askerlerinin halki tahrik etmesiyle devam eden siiregte 6fkeli ve kederlidir. Bu konuda Kemal
ile dertlesirken dayanamayarak yumrugunu sehpanin iizerine indirir. Ahmet Resat, sehpaya
yumruk attiginda ¢ikan ses “Kiit” seklinde, grafik romandaki diger yazi bi¢imlerinin daha

koyu, biiyiik puntoyla ve sonunda tinlem isaretiyle verilmistir.
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Veda’nin gostergebilimsel incelemesinin ardindan elde edilen veriler genel olarak
degerlendirilecek olursa, eserin ilgili kuram acisindan ne denli zengin bir alt yapiya sahip
oldugu fark edilir. Grafik romanin, nesneleri ile benzerlik iliskisi igerisinde bulunan fotograf,
resim benzeri ¢izimlerden olusmast bu zenginligin ana nedenidir. Bunun ardindan, anlatma
imkanlar1 konusunda esnek ve hacimli olabilen romanin, daha kisa ve gostermeye dayali bir
tir olan grafik romana uyarlanmasi gelir. Romanda sozciiklerle ifade edilen diisiince, durum
ve hisler grafik romanda jest mimiklerle, ¢izgi ve renklerle ifade edilir. Bunun i¢in de sik sik
okurun yorum giiciiyle sekillenen, toplumsal ve kiiltiirel uzlasi ile tescillenen simgelere ve
sezdirme, ima etme etme yoluyla okuru varligindan haberdar eden belirtilere bagvurulur.
Simge belirtiye gore cogunlukla daha yogun bir anlamsal igerige sahiptir. Az caba ile ¢ok sey
anlatir. Belirti ise simgeyle karsilastirildiginda, anlamin agiga ¢iktigi bir unsur olmaktan ¢ok

girizgah mahiyetindedir. Okuru, olacak olana hazirlar, bunu sezdirir.
Sonuc¢

Veda adli romanin grafik romana uyarlanmasi siireci, betimleyici kuram isiginda
degerlendirildiginde, erek eserde biiyiik olgiide kaynak esere bagl kalindigi goriilmektedir.
Iki eser karsilastirildiginda, en fazla degisikligin olay 6rgiisiinde yapildig: gériiliir. Dil, kisiler,
zaman ve mekan unsurlarmin neredeyse tamaminda kaynak esere bagli kalinmistir. Cilinkii
uyarlama siirecinde amag kaynak eserin bire bir aynisini farkli bir tiirde tiretmek degil, farkli
tirtin anlatim olanaklarindan yola ¢ikarak 6zgiin bir eser ortaya koymaktir. Grafik romanlar,
romanlarla karsilastirildiginda dil kullanimi konusunda daha smirli, dolayisiyla daha kisa
anlatilardir. Romanin betimleme, diyalog, zaman ve mekan kullanimi konusundaki
esnekligine sahip degillerdir. Bu nedenle oykiiniin kirilma noktalar: tizerinden ilerlemesini
saglarlar. Ne var ki grafik romanlar, dilin olanaklarindan faydalanma konusundaki
cekingenliklerini ¢izgilerin anlatim giiciiyle kirarlar. Gorsel unsurlarin simgeler ve belirtiler
yoluyla, az cabayla ¢ok sey anlatma ozelliginden faydalanarak yaziyla anlatamadiklarini

cizgiler, renkler ve sekiller araciligiyla ifade ederler.

Veda hayli hacimli bir romandir. Bu nedenle ¢izer Cemil Cahit Yavuz, ana olay
orgiisiine bagh kalirken, hikayenin gidisatin1 etkilemeyen ikincil, tigiinciil derecedeki olay ve
durumlara grafik romanda yer vermemistir. Romanda birka¢ boliim halinde veya sayfalarca
anlatilan olaylar1 bir panele ya da bir boliime sigdirmistir. Bu durum anlatinin eksilmesine ve
yavanlagsmasina neden olmamuis, aksine daha once de sdylendigi gibi gorsel unsurlarla

desteklendigi i¢in yeni, Ozgiin bir hal almasini saglamistir. Karakterlerin ruh halleri,
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davraniglari, tutumlar1 ve anlaticinin betimlemeleri, degerlendirmeleri ¢izimler ve renkler

araciligryla okura “gosterilmis”tir.
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