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DENIZLi ILINDE YER ALAN BIR GRUP KOY
CAMIiLERINDEKi KABE TASVIiRLERI*

oz

18. yiizyilin ikinci yarisinda Topkapi Sarayi’nin duvarlarina daha 6nceleri
Osmanli resminde, yazmalarda ya da albliimlerde goérmeye alisik oldugumuz
birtakim resimler ¢izilmeye baglanir. Cogunlukla sanat¢isi bilinmeyen bu resimlerde
ana tema doganin ya da bilinen bir mekanin tasviridir. Saraydaki ilk resimler,
figlirsiiz manzara betimlemeleridir. Kalem isi teknigiyle Barok ya da Rokoko
kartuglar icinde yapilmis bu manzara resimlerine de “Duvar Resimleri” adi
verilmektedir. 18. ylizyilin ikinci yarisinda Osmanli resim sanatinin bir tiirii olan
duvar resimleri, saray disinda da ilgi gormeye baslar. Anadolu’da duvar resimli
yapilarmm Ozellikle Ege Bolgesi’nde yogunlagtign goriilmektedir. Bu yapilar,
genellikle dis cephelerinde herhangi bir siislemesi olmayan, ahsap destekli “Koy
Camiileri”dir. Bu g¢alismamin konusunu da Denizli ilgelerinde yer alan, Baklan
Bogazici Kasabasi, Akkdy Belenardig, Civril Bulgurlar ve Akkdy Yukari Mahalle
Camii’ndeki “Kabe” tasvirleri olusturmaktadir. Inceledigimiz yapilardaki “Kabe”
tasvirlerini, mimari tasvir gelenegi iginde ele alarak, sd6z konusu yapilarin
cagdaslartyla olan iliskisini basta duvar resimli yapilar olmak iizere, farkli sanat
eserlerindeki orneklerini irdelemek ve degerlendirmek bu g¢alismanin sonunda
ulasilmak istenen amagclarin basinda gelir.

Anahtar Kelimeler: Denizli, Duvar Resimleri, Tasvir, Kabe Tasvirleri,
Cini, Seccade

KAABE DEPICTIONS IN A GROUP OF VILLAGE
MOSQUES IN THE PROVINCE OF DENIZLIi

ABSTRACT

In the second half of the 18th century, somepaintings that we are accustomed
to seeing in the Ottoman paintings, manuscripts or albums are started to be drawn on
thewalls of Topkapi1 Palace. In these paintings, whose artist is mostly unknown, the
main theme is the depiction of natureor a knownsite. The first depictions in the
palace are depictions of landscape withoutfigures. These landscape paintings made
in Barogqueor Rococo cartridges with the hand-drawn techniqueareal so called “Wall

'Bu makale, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Sanat Tarihi
Anabilim Dali’'nda 2015 yilinda tamamlanan Denizli Camilerindeki Mimari
Betimlemeler isimli yiiksek lisans tezimizden faydalanilarak hazirlanmustir.
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Paintings”.In the second half of the 18th century, murals, a type of Ottoman painting
art, started to attractattention outside the palace. It can be seen that buildings with
wallpaintings in Anatolia are concentrated especially in the Aegean Region. These
structures are predominantly wooden-supported “Village Mosques” which do not
have any ornamentation outside. The subject of this study is the depictions of
“Kaaba” in Baklan Bogazi¢i Town, Akkoy Belenarig, Civril Bulgurlar and Akkdy
Yukar1 Mahalle Mosquelocated in Denizli districts. Considering the “Kaaba”
depictions in the structures we have studied in the tradition of architectural
depiction, examining an devaluating the relationship of these structures with their
contemporaries in different works of art, especially sites with “wallpaintings”, is one
of the main aims to be achieved at theend of this study.

Keywords: Denizli, Wallpaintings, Depictions, Kaaba Depictions, Tile,
Prayer Rug

GIRIS

Osmanli Devleti’'nde 18. yiizyilin ilk yarisi, genis kapsamli bircok
degisimin yasandigi bir zaman dilimidir. Ozellikle diplomatik iliskilerde
yasanan gelismeler hi¢ kuskusuz yiizyilin en énemli olayidir. Ilk defa {ist
diizey bir Osmanli biirokrati, yani bir Osmanli elgisi gecici stireligine de olsa
yabanci bir tilkede devleti temsil etmistir. Bu anlamda Yirmisekiz Celebi
Mehmed Efendi (6l. 1741), 7 Ekim 1720-8 Ekim 1721 yilinda Fransa’ya
yaptig1 gezi ile Osmanli diplomasi tarihinde ilk elgi olarak yerini almistir®.
Paris’i Avrupa’nin diger sehirleri izler. Viyana ve Londra gecici elgiliklerin
kuruldugu diger merkezlerdir (Arikan, 2013: 551-552).

I11. Ahmed (1703-1730) ve sadrazanmm Nevsehirli Damad Ibrahim
Pasa’nin (1660-1730) saltanat yillarim1 (1712-1730) kapsayan ve “Lale
Devri” (1718-1730) olarak adlandirilan doénem, Osmanli sanatinda
batililasmanin baslangici olarak kabul edilir (Eyice, 2002: 284; Ozcan, 2003:
81-84). Bu zaman dilimi kimi arastirmacilar tarafindan, “Osmanli ist
sinifinin ~ Avrupa’nin ~ varhigmi  kabul ettigi donem” olarak da
adlandirilmaktadir (Yenisehirlioglu, 1993: 69). Avrupa devletleri ile kurulan
diplomatik iligkilerin sekli degismis ve 18. ylizyilda Bati’ya elgiler
gonderilmistir  (Germaner, 2000: 116). Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi’nin 7 Ekim 1720-8 Ekim 1721 yilinda Fransa’ya yaptig1 gezi, batiya
acilan ilk pencere olarak kabul edilmektedir (Akyavas, 1993: 5-60). Basta

?Osmanh elgileri ve raporlart hakkinda son zamanlarda yapilan ¢alismalar
diplomatik ve kiiltiirel iligkilerin yeniden okunmasi ve anlamlandirilmasi
bakimindan olduk¢a Onemlidir. 18. yiizyil Osmanli elgileri, raporlart ve bu
raporlarin yonetici seckinler tarafindan yorumlanmasi hakkinda daha detayli bilgi
icin bkz (Faroghi, 2016: 64-72).
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Fransa olmak Uzere Avrupa devletleriyle kurulan siyasi ve ekonomik
iliskiler, imparatorlugun kiiltiirel ortamuni biiylik Olgiide etkilemistir.
Onceleri Osmanli saray cevresinde merakla izlenen Avrupa yasantisi ve
kiltiiri giderek saray disinda da ilgi gérmeye baslamistir (Irepoglu, 1986:
56). Gilinliik kullanim esyasindan mutfak esyasina, mimari dekorasyondan
siisleme sanatina kadar bir¢cok alanda Bat1 etkisi Osmanli toplumunda yogun
olarak hissedilmeye baslamistir (Arik, 1998: 424). Resim sanatinda da bu
degisimin etkilerini gérmek miimkiindiir. Lale Devri’nde, dénemin ileri
gelen devlet adamlariin yabanci ressamlara kendi portrelerini yaptirdiklar
sOylenir. Boylece 18. yiizy1l boyunca iilkeye gelen Batili sanat¢ilarin, iilkede
gelisecek yeni sanat begenisine 6nemli katkisi oldugu ileri siiriilebilir (Bagct,
vd., 2006: 226). Ozellikle, 16. yiizyilin ortalarindan beri var olan kiyafet
albiimlerinin, bu donemde yogunlastigi dikkat ceker. 18. yiizyilda,
Istanbul’da bulunan bircok Avrupali diplomatin yaninda gelen ressamlarin
Osmanli toplumunu yakindan tanimak amaciyla farkli etnik ve meslek
grubundaki insanlarin kiyafetlerinin yer aldigi kiyafet albiimleri
hazirladiklar1 ifade edilmektedir. Bu albiimlerde Istanbul’un cesitli
semtlerinin tasvirleri de bulunur. 18. yiizyilda, Bogazigi ve gevresini ¢okga
resmettiklerinden dolayr “Bogazi¢i Ressamlari” olarak taninmis bir sanatgi
toplulugu vardir. Bu sanatgilardan Jean Baptiste Vanmour (1671-1757),
17. yiizyilda da Fransiz elgisinin himayesinde Istanbul’a gelmis ve uzun siire
kalmistir. Bu ressamin eserlerinde Istanbul manzaralar1 genis yer tutmaktadir
(Boppe, 1998: 14), (Resim 1). 17. yiizyil sonlarina kadar Osmanli yapilarinin
ic mekanlarinda genellikle kalem isi teknigiyle yapilmis, bitkisel ve
geometrik siislemelerin yer aldig1 bilinmektedir. 18. yiizyilin ilk yarisindan
itibaren bu siisleme programimin da degistigi gorilmektedir. Kalem isi
tekniginde yapilan bitkisel ve geometrik siislemeler, yerini Barok ve Rokoko
kartuslarin i¢indeki manzara kompozisyonlarindan olusan resimlere birakir
(Bage1, vd., 2006: 739-740). Bu anlamda ilk 6rneklerini 18. yilizyilin ikinci
yarisinda veren “Duvar Resmi” denilen bir resim tiirli olusmaya baslar. Bu
resimlerin genellikle duvar ylizeylerini yatay ve dikey seritlere bolen, kare
ya da dikddrtgen sekilli panolarin igerisinde yer aldig1 goriiliir. Istanbul ve
Anadolu’daki duvar resimleri batidaki gibi fresko teknigiyle yapilmamis
olup, yas siva lizerine kalem isi teknigiyle uygulanmistir (Erzen, 1997: 488-
489). Topkap1 Sarayi’nda tarihlenebilen en eski duvar resimleri Harem
Dairesi’ne 1. Abdiilhamid doneminde (1774-1789) eklenmis bdliimlerde
bulunur. Cevri Kalfa ya da Gozdeler Dairesi iist katindaki biiylik odada
duvarlart kaplayan resimlerin birinde 1779 tarihinin bulunusu bir grup
resmin bu donemde yapildigin1 ortaya c¢ikarmistir. Resimlerin hepsinde
mimari ¢izimler ¢cok bagarilidir. Yer yer dar cepheli, ¢cok katl, kuleli ve
yabanci mimari dgeler tagiyan yapilarin goriildiigii bu resimlerde sadece agik
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ve koyu kirmizi boya kullanilmistir. Yalniz iki rengin kullanildigr manzara
resimlerine baska yerlerde de rastlanilacaktir. Bunlar 1. Abdulhamid (1774-
1789) ve Ill. Selim donemlerinde (1789-1807) yayginlasacak olan duvar
siisleme tiiriinii olusturmaktadir (Renda, 1977: 83). 18. yiizyilin ikinci
yarisinda bir resim tiirii olarak Istanbul’da baslayan ve yayginlasan duvar
resimlerinin, kisa zamanda Anadolu ve Rumeli’de de benimsendigi goriiliir
(Renda, 1977: 84). III. Selim doneminde duvar resimlerinin Anadolu’ya
yayilmasinda bu dénemde gii¢ kazanan ve Sened-i Ittifak (24 Eyliil 1808) ile
resmi bir kurum haline gelen “dyanlarin” pay1 biiyiik olmustur. Istanbul’dan
Anadolu’ya dogru yayilan duvar resimli yapilarin cami, tlirbe, konak, ev ve
sadirvan gibi birbirinden farkli yapilarda genellikle i¢ mekan suslemesi
olarak yer aldig1 goriiliir. Camii, Kébe, cennet-cehennem, ikonografik dgeler
(keskiil, teber ve tesbih) ve sehir manzaralari bu resim tliriinde islenen
konularin baginda yer alan temalardir. Cogunlukla sanatcisi bilinmeyen bu
tasvir geleneginin 20. yiizyilin ilk c¢eyregine kadar siirdiirildiigi
anlasilmaktadir.

Yapilan arastirmalar gostermistir ki K&be tasvirlerinden olusan
mimari betimlemeler, basta duvar resimleri olmak tizere, birbirinden farkli
cok sayida sanat eserine de konu olmustur. Hali, seccade ya da cam alti
resimlerdeki 6rnekler bu farkliligin goriildiigi kiiciik bir alan1 ifade eder. Bu
calismamizda camiilerdeki Ké&be tasvirleri hakkinda genis kapsamli bilgi
verilmis, duvar resmi, el sanati1 ve farkli nitelikteki iiriinlerde goriillen Kabe
tasvirleriyle inceledigimiz yapilardaki tasvirler kargilastirtlmig, bu tasvirlerin
Denizli camiilerindeki Orneklerine benzeyen ve ayrilan yanlari da
saptanmaya caligilmigtir.

1. DENIZLi CAMIiLERINDEKI TASVIRLER

Bu c¢alismanin konusunu, Denizli ilindeki bir grup kéy camiilerinde
yer alan Kébe tasvirleri olusturmaktadir. K&be tasvirleri; Baklan Bogazici
Kasabasi (1876), Akkoy Belenardig (1885), Civril Bulgurlar (19. yiizyilin
ikinci yarisi) ve Akkdy Yukari Mahalle Camii (1909)’nde goriiliir. Bu
boliimde ilk olarak yapilarin tarihi, plan1 ve siisleme 6zellikleri hakkinda
kisaca bilgi verilecek, ardindan Kébe tasvirleri iizerinde durulacaktir. Bu
bilgilendirmeyi tasvirlerin; motif, iislup ve teknik acidan karsilagtirilmasi
izleyecektir.

1.1. Yapilarin Tanitimi

Ik yapimiz olan Baklan Bogazi¢i Kasabasi Camii’nin insa kitabesi
yoktur. Insa kitabesi olmayan camiinin birgok yerinde tarih hakkinda bilgi
verilir. Bu tarihlerden ilkine harimde rastlanir. Burada ahsap kemerin
lUzerinde 1774-1775 tarihi yer alir. Bu tarih, muhtemelen harim ortusiindeki
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ahsap kalem isi ve silislemelerin yapildig: tarihtir. Mahfil katinda bulunan
stislemesi tamamlanmamig bir panoda “boyanisi 1293 diye bir ibare yer
alir. Buradaki 1876 tarihi, yapidaki siislemelerin ya da son cemaat yerine
eklenen suslemelerin boyanis tarihi olmalidir. Camiideki diger tarih, dogu
duvarinda sembolik objelerin iizerindeki bozuk iri siiliis ile yazilmis yazi
seridinin sonunda bulunur.

Banisi ve sanatgist hakkinda da herhangi bir bilgiye ulagamadigimiz
Baklan Bogazi¢i Kasabasi Camii, uzunlamasina dikdoértgen planlidir. Harim,
mihraba dik uzatilmis sekiz ahsap destek tarafindan {i¢ sahina ayrilmistir.
Ahsap oOrtliyli tasiyan bu direklerin alt1 tanesi serbest, iki tanesi kuzey
duvarin sag ve sol tarafina duvara bitigik olarak yerlestirilmistir.

Harim duvarlari, minber ve tavanda yogunlasan siislemeleri ahsap ve
kalem isi siislemeler olmak {izere iki gruba ayirabiliriz. Harim duvarlarinda
yer alan bitkisel stslemeler, mimari tasvirler ve sembolik objeler panolarin
igerisine iglenmistir.

Banisi ve sanatcisi bilinmeyen Akkdy Belenardic Camii’nin de insa
kitabesi yoktur. Ancak iki yerde tarih kayd: vardir. Bu tarihlerden ilki, son
cemaat yerinin batisindaki camii tasvirinin iizerinde yer alan kitabenin
sonunda bulunur. Kitabeden yapinin Ekim 1884 tarihinde tamamlandigini,
kitabeyi yazanin da Denizlili Hafiz Agazadelerden Ali oglu Mehmed adli bir
kisi oldugu anlasilmaktadir. Yapidaki bir baska tarihe de mihrab duvarinda
rastlanir. Burada, bir kismi bozulmus ve tahrip olmus 1885-1886 tarihi
zorlukla okunur. Son cemaat yerinin batisindaki 1884 tarihi camiinin insa,
mihrab duvarindaki 1885-1886 tarihi ise kalem isi silislemelerin tarihi
olmalidir (Cakmak, 1994: 26).

Camiinin kareye yakin bir harimi vardir. Mihrab duvarina dik
uzatilmig dort sahindan olusan harimde, ortii ahsap direkler tarafindan
taginir. Kuzeydeki son cemaat yerinin ortasindan agilan kapidan ibadet
mekanina ulagilir.

Harime giris kapisi, minber, vaaz kirsiisii ve tavanda yogunlasan
ahsap siislemelerin biiyliik bir ¢ogunlugu kazima teknigiyle yapilmstir.
Harim duvarlarinda yer alan bitkisel, geometrik, mimari ve sembolik
tasvirlerden olusan siislemeler dama motifleriyle simirlandirilan panolarin
igerisine iglenmistir.

Civril Bulgurlar Camii’nin insa kitabesi olmadigi gibi, camiinin
herhangi bir yerinde yapinin tarihi hakkinda bir bilgi de yer almaz. Camii,
siisleme Ozelliklerinden dolay1, 18. yiizyilin {igiincii ¢eyregi ile 19. yiizyilin
sonlarina tarihlendirilir (Tercanli, 2015: 130).
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Camiinin harimi, kareye yakin dikdortgen bir plana sahiptir. Mihraba
dik ti¢ sahindan olugan harimin kuzeyinde, ii¢ g6zlii son cemaat yeri vardir.
Harim duvarlarindaki bitkisel siislemeler, mimari ve sembolik tasvirler kare
ve dikdortgen sekilli panolarin igerisine yerlestirilmistir. Ahsap siislemeler,
minber ve vaaz kiirstisiinde yer alir.

Son tasvirimizin yer aldigi Akkdy Yukar1 Mahalle Camii’nin de inga
kitabesine rastlanilamamustir. Harimdeki kubbe eteginde, 16 Cemaziyulevvel
1327/4 Haziran 1909 tarihi bulunur. Bu tarihin, yapinin insa ya da siisleme
tarihi oldugunu ileri siirmek icin yeterli bilgi yoktur (Ince, 2001: 65;
Tercanli, 2015: 135).

Sanatcis1 ve banisi hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olmadigimiz
camii, kareye yakin dikdortgen bir plana sahiptir. Ahsap tavanli harimin
ortasinda dort ahsap destek tarafindan tasinan bir kubbe bulunur. Ahsap
kubbe destekler tarafindan tasindigi igin, i¢ mekan li¢ sahina ayrilmis gibidir.

Camideki ahsap siislemelere; harime giris kapisi ve minberde
rastlamaktayiz. Orijinal oldugu diisliniilen giris kapisinin yiizeyi farkh
geometrik sekillerle tanzim edilmistir. Harim duvarlarinda yer alan
stislemeler diger camiilerde oldugu gibi panolarin igerisine yerlestirilmistir.

1.2. Kébe Tasvirleri

Baklan Bogazi¢i Camii’nde, giiney duvarda mihrabin solunda yer alan
Kébe tasvirinin tamami giiniimiize ulasamamistir. Muhtemelen pencere
genislemesi esnasinda tasvirin bir kismi yok olmustur. Kébe yesil, mavi ve
kirmizi rengin doniisimlii olarak kullanildig: revakli bir avluyla ¢evrilmistir.
Avlunun etrafinda iicerli ve ikiserli gruplar halinde diizenlenmis yesil ve
kirmizi renkli minareler siralanir. Minarelerin ortasinda da 12 kollu yildiz1
andiran geometrik bir siisleme kompozisyonu vardir. Kutsal mekan, yesil
renkli hilal seklinde bir yay ile kusatilmistir. Bu yaym iistiine farkl
uzunlukta ve konumda seritlerin ¢ekildigi goriiliir. Kabe’nin 0Oniinde,
bulundugu alana ve cografyaya 0zgii gesitli binalar ve hurma agac1 gibi
farkli tipte agaclar yer alir. Bu kutsal mekanin 6n kisminda zemzem kuyusu,
cesitli yapilar ve minber gibi mimari elemanlar da bulunur. Bu mekanlarin
duvarlar1 turuncu, Ortiisii ise yesile boyanmistir. Kébe tasvirinin etrafindaki
diger yapilar, ters ya da egik olarak yerlestirilmistir (Resim 2).

Akkoy Belenardig Camii’nde “Kabe” tasviri mihrabin saginda giiney
duvarda yer alir. Kabe’nin g¢evresinde yedi minare bulunur. Buradaki
minareler, hem ii¢ serefeli olarak yapilmis hem de kahverengi minarenin
karsisina kahverengi yesil minarenin karsisina da yesil minare yapilarak
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renklerde bir diizene gidilmistir. Kabe’nin etrafi dort yonden de revaklarla
kusatilmigtir. Revakli kisimlar sar ile gdsterilmekte olup, kubbelerinde ise
birbirini takip eden mavi, yesil ve kahverenginin kullanim1 dikkat ¢eker.
Kutsal mekan, kendisini dort yonden cevreleyen revakli alanin ortasina denk
gelecek sekilde yerlestirilmis ve yesil renkli bir yay ile de ¢ yonden
cevrilmistir. Kabe’yi gevreleyen bu yayin revaklarla birlesen noktalarina da
kahverengi tonlarinda seritler cekildigi goriiliir. Uzun kenarlardaki seritlerin
tizerinde hurma agaclar1 vardir. Kabe’nin etrafinda kubbeleri yesile,
duvarlartysa kahverengiye boyanmis kapi acikligi bulunan ve dort mezhebi
simgeleyen yapilarla, minber ve su kuyusu gibi mimari elemanlar yer alir
(Resim 3).

Civril Bulgurlar Camii’ndeki Kébe tasviri, bati duvarindaki genis bir
pano igerisindedir. Tasvirin tamami giinlimiize gelememistir. Kabe’nin
cevresinde bes minare goriiliir. Giiney yondeki minarelerin aralarina iki grup
halinde diizenlenmis ti¢ kandil asilmigtir. Burada da dogu duvarindaki cami
tasvirinde oldugu gibi bir diizenleme mevcuttur. Minareler, hem {i¢ serefeli
olarak yapilmis hem de kahverengi minarenin karsisina kahverengi, yesil
minarenin karsisina ise yesil minare yapilarak renklerde bir diizene
gidilmigtir. Kébe’nin etrafi ii¢ yonden revaklarla ¢evrelenmistir. Revakl
kisimlar siyah ile gosterilmekte olup, kubbelerinde de birbirini takip eden
mavi, sar1 ve yesil rengin kullanimi dikkat ¢eker. Kutsal mekan, dort yonden
cevreleyen revakli alanin ortasina denk gelecek sekilde yerlestirilmis ve yesil
renkli bir yay ile de ti¢c yonden kusatilmistir. Bu yayin, revaklarla birlesen
noktalarina da kahverengi tonlarinda seritler cekildigi goriiliir. Kébe’ nin
etrafinda dort mezhebi simgeleyen yapilarla, minber ve su kuyusu gibi
mimari unsurlar yer alir (Resim 4).

Akkoy Yukar1 Mahalle Camii’nde Kabe tasvirine dogu duvarinda
rastlanir. Dogu duvarindaki cennet tasvirinin saginda kiiciik bir pano
igerisinde “Kéabe” betimlemesi vardir. Kébe’nin etrafinda yesil, kirmizi ve
mavi renkte yapilmis iki serefeli yedi minare goriiliir. Kabe, dort yonden
revakli bir avlu ile ¢evrelenmektedir. Revaktaki kubbeler yesil, mavi ve
kirmiz1 renkten yapilmis olup, doniisiimlii olarak birbirlerini takip ederler.
Kutsal mekan, i¢i yesile kenarlar1 ise kirmiziya boyanmis yay seklinde bir
hilal ile kusatilmistir. Yayimn tzerinde farkli uzunlukta yapilmis ¢izgisel
hatlar bulunur. Bu tasvirin etrafindaki boslukta kalan kisimlar, Kébe’ nin
bulundugu cografyaya 6zgii hurma agaci gibi agaglarla doldurulmustur.
Mimari tasvirin yer aldigi bu pano, etrafindaki diger panolara gére daha
fazla hasara ugramistir (Resim 5).

Bu tasvirler hakkinda {izerinde duracagimiz ilk nokta sisleme
teknigidir. Camiilerde yer alan bu tasvirler, bitkisel ve geometrik
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siislemelerde oldugu gibi kalem isi tekniginde yapilmis olup, kare ya da
dikdoértgen bir panonun igine yerlestirilmistir. Bir slsleme teknigi olan
kalem isi teknigi; camii, tiirbe, mescid, saray, kasir, kdsk, yali gibi yapilarin
kubbelerini, tavanlarini ve i¢ duvarlarini siva, ahsap, bez, tas, deri gibi
elemanlar iizerine renkli boyalar, kabartma ve bazen de altin varak
kullanilarak ince uzun killi kalem tabir edilen fir¢alarla yapilan siisleme
sanatina denir. Bu tiir isleri yapan sanatkarlara da “kalemkar” adi verilir

(Pakalin, 1983: 145).

Bu betimlemelerin stsleme programi igindeki yeri ve durumu da
degiskendir. Baklan Bogazi¢i (Resim 2) ve Akkoy Belenardig Camii’nde
(Resim 3), Kabe’nin giiney duvarda ve bitkisel siislemelerin arasinda yer
aldigy goriiliir. Ozellikle bu iki camiideki mimari betimleme, panonun
yerlestirilmesinden tislubuna kadar blyuk benzerlik gostermektedir. Akkdy
Yukar1 Mahalle (Resim 5) Camii’nde bu tasvirin konumu digerlerinden
farklidir. Dogu duvarindaki Kébe tasviri, sembolik tasvirlerin oldugu alanda,
yani cennet tasvirin saginda yer alir. Civril Bulgurlar Camii’nin bati
duvarinda bulunan Kabe betimlemesi ise (Resim 4) iki pencerenin arasindaki
bir panoda yerini almigtir. Tasvire, bu alanin iistiindeki geometrik siislemeler
eslik eder.

Akkoy Belenardig ve Civril Bulgular Camii’nde yer alan Kéabe
tasvirinin tamamu giiniimiize ulasamamustir. Akkoy Belernardig Camii’ndeki
tasvir, yapiya daha sonra agilan bir pencereden dolayr kesilmis, Civril
Bulgular Camii’nde ise tasvirin bir kismi yeri sonradan degisen minberin
altinda kalmustr.

Tasvirlerin dordi de (Resim 2-5) dikddrtgen bir pano icerisine
yerlestirilmistir. Bu panolar; Baklan Bogazi¢i Kasabasi ve Akkdy
Belenaradi¢ Camii’nde dama motiflerinden olusan bir bordlr kusagiyla

sinirlandirilmigsken  diger ikisinde ise “s” formlu siisleme seridi ile
boliinmiistiir.

Camiilerdeki tasvirlerin ortak yonu hepsinin iki boyutlu olarak
yapilmig olmasidir. Bu tasvirler, Osmanli resim sanatinda 17. ylzyilinin
sonuna kadar egemenligini siirdiiren, iki boyutlu yuzeysel perspektif
kurallartyla yapilmistir. Uslup olarak ortak olan tasvirlerin bir diger
benzerlikleri de tasvir sanat¢ilarinin bilinmiyor olmasidir.

Uslup olarak birbirine benzeyen tasvirlerin islenmesinde de
benzerlikler ve farkliliklar vardir. Bu baglamda Kébe, inceledigimiz
orneklerin hepsinde ici yesile boyanmis bir yay ile kusatilmistir. Yesile
boyanan bu yayin iizerine de dort yone uzanan yatay ve dikey cizgiler
cekilmistir. Akkdy Belenardig ve Baklan Bogazigi Kasabasi Camii’nde,
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yaym boslukta kalan yiizeylerine hurma agaclar1 yerlestirilmistir. Akkdy
Yukar1 Mahalle Camii’ndeki agaglar diger iki tasvirden sayica fazladir.
Civril Bulgurlar Camii’nde ise hurma agaci olmadigi gibi herhangi bir bitki
de yoktur.

Baklan Bogazi¢i, Akkdy Belenardi¢ ve Civril Bulgurlar Camii’nde
Kabe’yi kusatan yayin etrafina ve boslukta kalan yiizeylere ¢esitli yapilar
yerlestirilmistir. Ortiileri yesile boyanan bu yapilarn giris kisimlar1 da
vurgulanmistir. Kébe’nin etrafinda herhangi bir yapinin yer almadigi Akkoy
Yukar1 Mahalle Camii’ndeki tasvir, bu yoniiyle digerlerinden ayrilir.

Inceledigimiz Kabe tasvirleri hakkinda iizerinde durdugumuz bir diger
nokta da Kébe’nin etrafin1 kusatan revakli alanlardir. Akkdy Belenardig ve
Baklan Bogazi¢i Kasabasi Camii’nde Kabe, dort yonden revakli avluyla
kusatilmigtir. Civril Bulgurlar Camii’nde Kébe ii¢ yonden kusatilmustir.
AkkOy Yukar1 Mahalle Camii’nde ise revakli avlu bulunmamaktadir.

Kaébe’yi kusatan ve revakli avlunun etrafinda yerlestirilen minareler de
dikkat gekicidir. Baklan Bogazi¢i Camii’nde, gliniimiize ulagmis dort minare
yer alirken bu say1 Akkoy Belenardic ve Akkdy Yukart Mahalle Camii’nde
yedi, Civril Bulgurlar da ise bestir. Minarelerdeki serefelerin sayisi da
degiskendir. Baklan Bogazi¢i Camii’nde iki tane (¢, iki tane iki serefeli,
Akkoy Belenardig’ta dort tane iic, li¢ tane iki serefeli, Civril Bulgurlarin
hepsi (¢ serefeli son olarak Akkoy Yukart Mahalle Camii’ndeki minarelerin
ise hepsi iki serefelidir. Civril Bulgrular Camii’nde minareler arasinda
mahya yer alirken, Baklan Bogazi¢i ve AkkOy Belenardig’ta geometrik
kompozisyonlu madalyon bulunur. Akkdy Yukart Mahalle Camii’ndeki
minarelerin arasi bostur.

Minarelerdeki renk g¢esitliginde de bir diizene gidildigi goriiliir.
Baklan Bogazi¢i ve AkkOy Belenardic Camii’ndeki minarelerde, yesil ve
kirmizi, Civril Bulgurlar Camii’nde ise koyu yesil ve toprak tonu dontistimlii
olarak kullanilmigtir. Akkdy Yukar:t Mahalle Camii’nde yesil ve kirmizinin
yaninda mavi rengin de eklenmesiyle {i¢ renk elde edilmistir. Bu nedenle
Yukar1 Mahalle Camii’indeki minareler renk cesitliligi ac¢isindan
digerlerinden ayrilir.

Inceledigimiz yapilardaki Kabe tasvirleri, Mekke sehri ile birlikte
g0sterilmeyip, salt Kébe’nin bulundugu Mescid-i Hardm tasvirleri olarak
karsimiza ¢ikar.

Benzer ve farkli yonlerini saptamaya calistigimiz bu mimari
betimlemeleri tarihsel bir baglam icine yerlestirmek icin, ayni donemde
yapilmis farklt sanat eserleri (zerindeki Orneklerine bakmak faydali
olacaktir.
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2. FARKLI SANAT ESERLERINDE YER ALAN KABE
TASVIRLERI

Incelenen yapilarda oldugu gibi bu dénem duvar resimlerinde de
“Kabe” tasviri siklikla iglenmistir. Bu resimler: Baklan Bogazici (Resim 2),
Akkoy Belenardi¢ (Resim 3), Civril Bulgurlar (Resim 4) ve Akkdy Yukari
Mahalle Camii’nde (Resim 5) oldugu gibi ¢ogunlukla iki boyutlu olarak
¢izilmis tasvirlerden olusur.

Bu ¢alismada incelenen Denizli camiileri ile yaklagik ayn1 donemde
yapilmig cok sayida Kabe tasvirli eser bulunmaktadir. Bu eserlere bagta
duvar resimli camiiler olmak iizere tiirbelerde ve ¢ini, seccade, cam alt1
resimler ve tag baskilar gibi el sanatlari iiriinlerinde rastlanir.

Bu boliimde, incelenen yapilar ile yaklasik ayni donemde yapilmis
Kéabe’yi konu alan duvar resimleri ve el sanati Uriinleri ile karsilastirilacaktir.

2.1. Duvar Resimleri

Bu calismada ulagilabildigi kadariyla, Kébe’yi konu alan duvar resimli
yapilarin, diger bolgelere nazaran Ege’de daha fazla oldugu goriiliir. Bati
Anadolu’daki bu tasvirlere: Soma Hizir Bey Camii (1791-1792) son cemaat
yerinin batisinda (Resim 6), (Arik, 1988: 10-30), Eski Mordogan (izmir)
Camii (18. ylizyil sonlar1) mihrab nisinde (Resim 7), (Caglitiitiincigil, 2012:
151) Aydin Kogarli Cihanoglu Camii (1834-35) mihrab uzerinde (Resim 8),
(Yurtsal, 2009: 85), Mugla Kursunlu Camii kubbe eteginde (1853-1901),
(Resim 9), (Arik, 1998: 53) ve izmir Odemis Bademli Kilcizade Mehmet
Aga Camii (1898) harime girisin saginda rastlanir (Resim 10), (Kuyulu,
1994: 152-153) i¢ Anadolu Bélgesi’ndeki bu tasvire sadece bir tiirbede
rastlanir. Tokat Zile Musa Fakih (Beyazid-1 Bestami) Tiirbesi (19. yiizyil
sonu) giiney duvarinda, Mekke’yle birlikte Mescid-i Haram tasvir edilmistir
(Resim 11), (Cantay, 1980: 490; Cal, 1987: 437-438).

Makedonya Uskiip Kalkandelen Alaca Camii (1830) bati duvarinda
bulunan Kabe tasviri (Resim 12), (Ibrahim, 1995: 289-290) Anadolu disinda
Balkanlar’da da bu betimlemenin resmedildigini gostermesi bakimindan
onemlidir.

Gortildiigii gibi, 6zellikle 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren pek
cok duvar resimli yapida “Kabe” tasvirinin yogun olarak islendigi dikkat
ceker. Duvar resimlerindeki bu betimlemelerle ilgili Gzerinde durulacak ilk
nokta, tasvirlerin camii icerisinde hangi duvarda yer aldigidir. Camiilerde
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bulunan Kaébe tasvirlerinin, genellikle mihrab nisinde ya da mihrab
duvarinda yer aldigi, bu nedenle kompozisyon olarak yeri belirlenmis tek
tasvir tiirli oldugu ifade edilmektedir. Ancak bu calisma boyunca incelenen
bazi 6rneklerde bu durum degisir. Ornegin Akkdy Yukar: Camii dogu ve
Civril Bulgurlar Camii bati duvarindaki Kabe tasvirleri bu genellemenin
diginda kalan 6rneklerdendir. Ayn1 zamanda, Soma Hizir Bey Camii (1791-
1792) son cemaat yerinin batisinda, Mugla Kursunlu Camii kubbe eteginde
(1853-1901), izmir Odemis Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii (1898)
harime girisin saginda ve Makedonya Uskip Kalkandelen Alaca Camii
(1830) bat1 duvarinda yer alan betimlemeler de genellemenin disinda kalan
ornekler arasindadir.

Baklan Bogazigi (Resim 2), Akkoy Belenardig (Resim 3), Akkdy
Yukar1i Mahalle (Resim 4) ve Civril Bulgurlar Camii’ndeki (Resim 5) duvar
resimleri, sadece Kéabe’nin bulundugu alaninin tasvirleridir. Bu yapilardaki
resimlerde, Harim-i Serif revaklarla kusatilmig alanin ortasinda bulunur. Bu
anlamda sadece Kabe’yi konu alan tasvirlere incelenen yapilar arasinda
benzeyen tek 6rnek, Eski Mordogan (Izmir) Camii (18. yiizyil sonlarr)
mihrab niginde bulunur. Bu bakimdan camiinin mihrab nisindeki betimleme,
sadece Kabe’yi konu almasiyla degil iislup ozelligiyle de incelenen
yapilardaki Kébe tasvirlerine benzer.

Duvar resimlerinde bu kutsal mekanin Mekke sehri ile birlikte
gosterilmesi, tek bagina Kabe tasvirinden daha fazladir. Bu 6rneklerde Kabe,
etrafinda bulunan diger mimari unsurlarla betimlenerek cografi 6zelliklerine
uygun olarak gosterilmistir.

Genellikle Mekke sehriyle birlikte tasvir edilen 6rneklerde, iislubun da
degistigi goriilir. Bu resimlerde ii¢iincii boyutun, perspektifin, 151k ve
gdlgenin uygulanmaya calisildigi dikkatlerden kagmaz. Ozellikle Aydin
Kogarli Cihanoglu Camii, izmir Odemis Bademli Kilcizade Mehmet Aga
Camii ve Soma Hizir Bey Camii’ndeki tasvirlerde bu durum ¢ok daha
belirgindir. Bu nedenle iislup 6zellikleri yoniinden Mekke sehri ile birlikte

gosterilen Kabe tasvirleri, ¢aligma konumuzdaki 6rneklerden ayrilir.
2.2. El Sanat1 Uriinlerindeki Kabe Tasvirleri

Islam aleminin en kutsal yeri olarak kabul edilen Mekke sehrindeki
Kabe, resim sanatinin ¢okga isledigi konularin basinda gelir (Erken, 1970:
297). El sanat1 tirtinlerdeki bu tasvirler, yazmalardan seccadelere ve cinilere
kadar farkli birgok sanat eserlerinde goriiliir. Ozelikle kutsal yerlerin
kontroliiniin 16. ylizyilin ilk yarisinda Osmanli Devleti'ne ge¢mesiyle bu
eserlerin yapiminin hiz kazandig1 dikkat ¢eker (Aldogan, 1997: 164). Kutsal
kentleri konu edinen el sanati driinlerinin erken orneklerine 15. ve 16.
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yiizyilda rastlansa da, yaygin 6rnekleri 17. ve 19. yiizyil arasinda goriiliir.
Bu boliimde seccade, ¢ini ve tas baski eserlerdeki Kabe tasvirleri hakkinda
bilgi verilerek, bu 6rneklerin camiilerdeki tasvirlere benzeyen ve ayrilan
yonleri lizerinde durulacaktir. Bu baglamda, oncelikle dokuma sanatindaki
Kabe betimlemeleri incelenecek, bu sirayr ¢ini ve tas baski eserler
izleyecektir.

Glinlimiize ulasmis seccade lizerinde goriilen Kébe tasvirlerinin biiytlik
cogunlugu, basta Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi olmak iizere,
Konya Etnografya Miizesi ve 6zel koleksiyonlarda bulunur (Bayraktaroglu,
2010: 22). Bu eserlerin giinimiize ulasan en erken ornegine, 15. yilizyila
tarihlenen bir seccade iizerinde rastlanilir (Envanter no. 287, Resim 13),
(Erken, 1970: 297). Olgiileri hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olunamayan
bu seccadede Kabe, dort siitunla tasinan ii¢ kemerli mihrab nisinin ortasinda
ve kare bir mekanin i¢inde gosterilmistir. Erken doneme tarihlenen bir baska
Ornek ise, Konya Etnografya Miizesi’ndedir (Envanter no. 848, Resim 14).
111x112 cm., dl¢iilerine sahip bu dokuma, 16. yiizyila tarihlendirilmektedir
(Bayraktaroglu, 2010: 22). Kahverengi zemine sahip seccadenin
kenarlarinda, ince bordiirler dolasir. Ayak kismi eksik olan eserin Uzerinde,
mihrab nisi niteliginde diizenlenmis ince bir ¢izgi dikkat ¢eker. Sivri kemerli
mihrab niginin i¢inde tasvir edilen Kabe’nin etrafi revaklarla kusatilmistir.
Bu alanin sag ve sol tarafinda birer asma kandil bulunur. Mihrab niginin
icindeki kutsal mekanin sag ve solunda birer asma kandil, alt tarafinda ise bir
minber vardir. Bu 6rnek istisna olup, 15. ve 16. yilizyildan giiniimiize ulasan
cok fazla sayida Kabe tasvirli seccade bilinmemektedir®. Ancak, bu tarzdaki
seccadelerin erken drneklerinde uygulanan bu kalip, uzun yillar genel hatlar
ile devam etmistir.

Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde 140x130 cm., 6lciilerinde,
17. ylizyila tarihlenen Kébe tasvirli bir seccade vardir (Envanter no. 287,
Resim 15), (Aldogan, 1997: 161-163). Bu eserin kenarlarinda ince bordiirler
dolasir. Ana kompozisyonun bulundugu alan beyaz ile gosterilmis olup,
siitunlu bir revakla da kusatilmigtir. Tasvirin sag ve solunda birer asma
kandil, altinda da olduk¢a detayli islenmis bir minber goriiliir. Bu eser
Uzerindeki Kébe betimlemesi, yukarida deginilen Konya Etnografya
Miizesi’nde bulunan ve 16. ylizyila ait oldugu diisiiniilen 6rnekle biiyiik
benzerlik géstermektedir.

3Sabih Erken, Kabe tasvirli seccadelerin bu donemlerden giiniimiize ulasmis
orneklerin simirli olmasinda, Kiitahya halicilarina gelen ve bu tarzdaki tasvirlerin
yasaklanmasini iceren bir fermanin etkili oldugunu sdylemektedir. Bu konu
hakkinda daha detayli bilgi igin bkz (Erken, 1970: 297).
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Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde 159x111 cm., 6lciilerinde,
18. yiizyila tarihlendirilen bir seccade daha bulunmaktadir (Envanter no.
760, Resim 16). (Aldogan, 1997: 161). Kabe, sivri kemerli mihrab niginin
ortasinda gosterilerek, {iizerindeki siyah ortii “Kisve” ile birlikte
betimlenmistir. Seccade, daha Once deginilen 15. yiizyila ait Ornegin
neredeyse birebir aynisidir.

Seccadelerde sadece Kabe’nin bulundugu Mescid-i Hardm tasvirleri
yaninda, ¢ok fazla ornegi bulunmamakla birlikte, Mekke sehriyle birlikte
betimlenen ornekler de vardir. Ozel bir koleksiyonda bulunan ve “Hereke
Seccadesi” ad1 verilen bir eser, konumuz agisindan aydinlaticidir (Resim 17).
Dekoratif bir kemerin lizerinde asili bulunan bu dokumanin alt kisminda,
1909 tarihi yer alir’. Revakli avlunun ortasindaki kutsal mekan, etrafinda
cesitli binalar ve zemzem kuyusu ile tasvir edilmistir. Resmin arka fonunda
iistiinde bir bayrak bulunan Kale, Mekke’deki ¢esitli yapilar ve sehrin fiziki
ozellikleri gosterilmistir.

Gortldiigii gibi seccadeler ilizerinde yer alan Kébe betimlemeleri,
Osmanli sanatinda uzun bir gelenege sahiptir. Miisliimanlarin en kutsal
mekaninin seccadeler iizerinde tasvir edilmesi bu yerin kutsalligiyla iliskili
olmalidur.

Bu boliimde incelenen ornekler icinde (Hereke Seccadesi disinda)
benzer oOzelliklerin tekrar ettigi dikkat ceker. En erken Kabe tasvirli
seccadede uygulanan islup Ozellikleri, tamitilan diger Orneklerde de
neredeyse birbirinin aynis1 olarak tekrar edilmistir. Orneklerdeki kutsal
mekan, mihrab nisi icerisinde kare ya da dikddrtgen bir alanin ortasinda
tasvir edilmistir. Ayni zamanda, Kabe’nin altinda detayli olarak islenmis bir
mihrab, kdse noktalarda ise birer asma kandil bulunur.

Kabe’nin seccadeler fiizerinde tasvir edildigi yer olduk¢a dikkat
cekicidir. Bu baglamda incelenen seccadelerdeki betimlemeler, ince bir
seritle belirlenmis mihrab niginin iginde gosterilmistir. Bir baska ifadeyle
seccadenin kendisi, camiinin i¢i olarak diisiiniilmiis ve K&be mihrab
duvarinda yer alacak sekilde tasvir edilmistir. Bu anlamda incelenen
seccadelerle, (Hereke Seccadesi hari¢) Baklan Bogazigi (Resim 2) ve Akkdy
Belenardig Camii (Resim 3)’indeki Kébe tasvirlerinin yeri benzemektedir.

#1909 tarihi, Sultan V. Mehmed Resad’in (sal.1909-1913) tahta ¢ikis tarihidir. Ayni
zamanda kemerin ist kisminda sultanin tugrast da yer alir. Bu nedenlerle, Aysen
Aldogan, bu seccadenin V. Mehmed Resad’in tahta ¢ikiginin onuruna dokundugunu
sOylemektedir. Bu konu hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz (Aldogan, 1997: 164).
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Hereke Seccadesi, bu boliimde tartisilan Kabe tasvirli seccadelerden
oldukea farklidir. Bu farklilik ilk olarak tasvirin tslubunda gdze carpar. Bu
ornek, oOzellikle 18. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli resim
sanatini etkileyen Batililasma’nin etkilerini tasir (Arik, 1983: 23-25; Bilgun,
1979: 18-22; Bayraktaroglu, 1989: 76-78). Kabe ve etrafindaki diger mimari
birimlerde perspektifin verilmeye calisilmasi, tasvirin tipki bir tablo gibi
islenmis olmasi bu etkilerin gostergeleridir. Seccadenin, diger tasvirli
seccadelerden ayrilan bir baska ozelligi ise Mescid-i Haram’in Mekke
sehriyle birlikte verilmis olmasidir. Bu yoniiyle Hereke Seccadesi galigma
konumuzdaki 6rneklerden ayrilir.

Ciniler iizerinde, Mekke ve Kabe’yi konu alan kutsal kent tasvirleri
yaninda, az sayida olmakla beraber Medine’yi konu alan érnekler de vardir
(Donmez, 1996: 109-114). Ciniler Uzerinde yaygin olarak goriilen Kabe
tasvirleri, ya tek basina ya da Mekke’yle birlikte gosterilmistir. Panolar
iizerindeki bu betimlemeler, basta Tiirtk ve Islam Eserleri Miizesi olmak
iizere, Topkap1 Sarayr Harem Dairesi, Topkapt Saray1r Cini Koleksiyonu,
cesitli camiiler, 6zel koleksiyonlar, Misir, Ingiltere, Fransa ve Almanya’daki
¢esitli miizelerde bulunur.

Onceki boliimlerde deginildigi gibi, Kabe tasvirli ginilerin bilinen en
erken ornegine Topkapr Saray1 Cini Seksiyonu’nda, 1640 yilina tarihlenen
bir ¢inide rastlanilmaktadir (Resim 18). Bu tarihten sonra da tasvirli ¢iniler
devam etmistir.

Ozel bir koleksiyonda bulunan bir pano, 17. yiizyilm ilk yarisindan
itibaren kutsal kent betimlemelerinin saray i¢inde ya da diginda yapildigini
gOstermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir (Resim 19). Dis ¢ergevede mavi renkli
palmet dizilerinin yer aldig1 ¢ini, 37x61 cm. ebatlarindadir. I¢ kisimdaki
kompozisyon, iki boliimden olusur. Ust boliimde dikd6rtgen bir cercevede,
Bakara Suresi’nden iki ayet yer alir’. Levhanm ortasinda yer alan kutsal
mekan, revaklarla kusatilmigtir. Revakli alanin oldugu yerde Kaébe
kapilarinin isimleri siralanmaktadir. Soldan saga sirayla bu isimler: Bab-1
Ummehani, Bab-1 Ibrahim, Bab-1 Medve, Bab-1 Ukeyl, Bab-1 Serac, Bab-1
Slleyman, Bab-1 Selam, Bab-1 Nebi, Bab-1 Ali, Bab-1 Zekeriya, Bab-1 Necla,
Bab-1 Sefa’dir. Revakli avlunun ortasindaki Mescid-i Haram’in sag ve sol
tarafinda mezhepleri temsil eden cesitli yapilar yer alir. Bu yapilarin her
birinin {izerine de ait olduklar1 mezheplerin isimleri yazilmigtir. Bu anlamda,
sag taraftaki yapi Hanefi mezhebine ait bir eserdir (Erken, 1970: 301).
Bu yapinin yaninda ayni formda ama daha kiigiik olarak yapilmis, Safii

*Erken, bu ayetlerin hangileri oldugu hakkinda bilgi vermemistir. Bu konu hakkinda
daha detayl bilgi igin bkz (Erken, 1970: 301).
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mezhebine ait bir bina bulunur. Sol tarafta Hanbeli, st kisimda ise Maliki
mezhebine ait makamlar goriiliir. Bu binalar, digerlerinden daha kiiglik ve
sadedir. Kébe’nin alt kisminda Tak (Kap1) ile biiyiik bir minber vardir. Bu
kismin altinda Cak-1 Zemzem (Zemzem Kuyusu) ve diger birimler, Kubbe-i
Abbas ve Mizan-1 Sems goriiniir. Dikdortgen gergevenin alt kisminda ve ters
olarak yapilmis seklin yaninda, Medrese-i Siilleymaniye ibaresi yazilidir.

Detayli olarak aciklanan Kébe tasvirli bu ¢ini pano, uzun yillar bir
kalip olarak tekrar edilmistir. Istanbul Topkapt Sarayr I. Ahmed
Kiitiiphanesi’nde bulunan ¢ini panoda (Resim 20), Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nde bulunan ve 17. ylizyilin ilk yarisina tarihlenen iki ¢ini panoda
(Envanter no. 827-828, Resim 21), Istanbul Topkapi Sarayr Cini
Seksiyonu’nda bulunan ve 17. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen ¢ini panoda,
1666 yilina tarihlendirilen Londra Victoria and Albert Miizesi ile Paris
Louvre Miizesi’nde bulunan iki ¢ini panoda (Envanter no. 427-1900, 3919,
Resim 22) yer alan Kabe tasvirleri, resim 19’daki 6rnegin neredeyse birebir
aynisidir (Erken, 1970: 303).

Istanbul Topkap1 Saray1 Harem Daireleri’nde bulunan Kébe tasvirli ii¢
cini pano, diger tasvirlerden farkli ozellikler gosterir. Bu farkliligin en
belirgin 6zelligi, eserlerin iizerinde usta ismine rastlanilmasidir (Erken,
1970: 303). Ayni usta tarafindan 1666 yilinda yapilmis oldugu bilinen bu
eserlerin ikisinde usta ismi olarak “Teberdar Kessah Ali Iskenderiye”
imzasmin bulunmasi olduk¢a dikkat gekicidir. Sarayda bulunan ve 24x24
cm. dlgiilerindeki bu ¢iniler Kara Agalar Mescidi’nin mihrab nisinde (Resim
23), Sehzadeler Mektebi’'nde ve Valide Sultan ibadet odasinda yer alir
(Erken, 1970: 304).

Bu boliimde incelenen diger tasvirli ¢ini panolardan farkli olarak
saraydaki bu Orneklerde, Kabe’nin etrafi ¢ifte revakla cevrelenmis olup,
revaklarin sag ve sol tarafina da ince uzun birer minare yerlestirilmistir. Bu
Ozellikler disinda Harem Dairesi’ndeki panolar neredeyse birbirinin
aynisidir. Bu betimlemelerde de kutsal mekan revakli avlunun ortasinda
bulunur. Tasvirlerin hepsinde iki boyutlu tislubun egemen oldugu goértlir.
Bu eserlerdeki tek fark, Mescid-i Haram’daki kapilarin isimlerinde goriiliir.

Bursa Miizesi’nde, 35x35 cm., Olgiilerindeki levha, tizerindeki
kitabeye goOre 1674 yilinda yapilmistir (Resim 24). Genel kurgusu
bakimindan incelenen diger tasvirli ¢inilerde oldugu gibi, burada da
kompozisyon iki kistmdan meydana gelir. Ust boliimde firuze zemin {izerine
sag ve sol tarafta iki minare goriiliir. Alt kisimda bulunan Kabe, beyaz zemin
iizerinde gosterilmistir. Bu alanin kdselerinde de iki minare olmak iizere
toplam alt1 minarenin varlig1 dikkat ¢eker. Bu panonun digerlerinden farki,
mezheplere ait yapilarin Kabe’ye dikey ve yatay hatlar seklinde
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yerlestirilmis olmasidir. iki boyutlu ve diger &rneklere gore daha genel
hatlarla ¢izilmis bu panoya benzer ¢ok sayida 6rnek vardir.

17. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen istanbul Uskiidar Solak Sinan
Camii mihrabinda ve 1666 yilinda Istanbul Riistem Pasa Camii son cemaat
yerindeki ¢ini pano, Istanbul’daki &rneklerdir (Resim 25). Bursa Miizesi’nde
17. ylzyilin ikinci yarisina tarihlenen c¢ini pano, Kastamonu Kire Hoca
Semseddin Camii’nin mihrab duvarma 1676 yilinda ekletilen ¢ini pano
(Yaman, 1996: 187-195) ve Nigde Murath Pasa Camii giiney duvarindaki
cini pano (Resim 26) Anadolu’da da Kébe tasvirli ¢inilerin bulundugunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Berlin Ulusal Miizesi’nde bulunan ve
1662 yilina tarihlenen ¢ini pano ile Kahire Arap Miizesi’ndeki tasvir ayni
tislubun devam ettigi 6rnekler arasindadir (Erken, 1970: 313).

Kébe tasvirli ¢inilerin son Orneklerine Tekfur Sarayi’nda yapilmig
¢inilerde rastlamaktayiz®. Bu guruptaki ¢ini panolar diger 6rneklerden iislup
ozellikleriyle ayrilir. Simdiye kadar incelenen tasvirli ¢inilerin genel olarak
iki boyutlu yapildig goriiliir. Ancak Tekfur Sarayi’nda iiretilen Kabe konulu
panolarda, 6zellikle 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli resim
sanatinda goriilmeye baslanan Bati resim sanatinin etkileri dikkat ¢ceker. Bu
orneklerdeki tasvirlerde perspektif denemeleri gézden kagmaz. Ayrica bu
gruptaki cinilerin bir bagka ozelligi de Kébe’nin Mekke sehri ile birlikte
gosterilmis olmasidir. Bunlarda Kabe, etrafindaki diger mimari binalarin
yani sira, Mekke sehrinin daglari ile betimlenmistir (Tercanli, 2015: 87-88).

Bu gruptaki drneklerin birbirine yakin tarihli oldugu goriiliir. Kahire
Arap Miizesi’nde bulunan ve kitabesinden 1726 tarihinde yapildigi anlasilan
Kabe tasvirli ¢ini pano, Tekfur Sarayi’nda tiretildigi bilinen en erken érnektir
(Resim 27). Panoda, iistte iki sira halinde Mekke sehrindeki Cebeli Arafat,
Cebeli Sevr ve Cebeli Kubeys daglar1 gosterilmistir. Panonun en sag
kosesinde bulunan yapi, Mescid-i Ibrahim’i temsil eder. Tasvirin geri
kalaninda hurma agagclari, ¢esitli bina ve yapilar yer alir. Tekfur Sarayi
cinilerinin erken Triinii olan Kabe betimlemeli bu ¢ini pano kalibi,
kendinden sonraki orneklerde az bir farkla tekrar edilerek uygulanmustir.

STekfur Sarayi Cinileri, Istanbul’da III. Ahmed (1703-730) déneminde, dénemin
sadrazami Damat Ibrahim Pasa tarafindan Tiirk Cini Sanati’ni tekrar eski
giinlerindeki basarilarina kavusturmak ve Iznik ¢iniciligini canlandirmak amaciyla
Tekfur Sarayi’nda ¢ini atdlyelerinde iiretilen ¢inilere verilen isimdir. 1725-1735
yillar1 arasinda faaliyet gosteren bu ¢inilerin ortak 6zelligi, mavimsi beyaz zemin
lizerinde goriilen yesil, mavi, kiremit kirmizis1 ve sar1 rengin kullanimidir. Daha
detayli bilgi i¢in bkz (Yenisehirlioglu, 2007: 351-361).
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istanbul Yeni Valide Camii’nin’ kubbeyi tasiyan kuzeybati payesinde
bulunan ¢ini panoda, istanbul Hekimoglu Ali Pasa Camii’nin giiney
duvarina 1734 yilinda eklenen ¢ini panoda ve Istanbul Eyiip Cezeri Kasim
Pasa Camii, mihrabin soluna 1736 tarihinden eklenen ¢ini panoda (Resim
28), (Eyice, 1993: 507; Cantay, 2001: 119-120; Ozsaymer, 2004: 85;
Sonmez, 2005: 408-417) Kahire Arap Mizesi’ndeki ornegin tekrar edildigi
goruldr.

Islam aleminin en kutsal mekani olarak kabul edilen Kabe’nin, ¢iniler
tizerinde birbirinden farkl tislupta ve sekilde tasvir edildigi anlasilmaktadir.
Topkap1 Saray1 Cini Koleksiyonu’nda bulunan ve 1640 yilina tarihlenen en
erken tarihli tasvirin bir kalip olarak uzun yillar tekrar edildigi goriiliir.
Genel kurgusu bakiminda pek fazla degismeyen bu betimlemelerin
detaylarinda farkli 6zellikler goze carpar. Daha 6nce de ifade edildigi gibi
Tekfur Sarayr iretimindeki oOrneklerde Kéabe’nin Mekke ile birlikte
gosterilmesi bu farkliligin en buyUk belirtisidir.

Topkapt Sarayr Harem Daireleri’nde bulunan Kébe konulu panolar,
diger orneklerden ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Bu panolarin sarayin en o6zel
boliimiinde bulunmasi ve ¢inilerin kaliteli olusu bunlarin 6nemli kisiler
tarafindan siparis edildigini disiindiirir (Kocaaslan, 2014: 146-147). Son
zamanlarda yapilan c¢alismalar bu konuda oldukca aydinlaticidir.
Aragtirmacilar, bu boliimdeki ¢inilerin yapilmasinda hayir isleriyle
ugrastiklar bilinen, oldukga giiclii politik niifuza sahip olan ve Kara Agalar
adi verilen, Darilissade Agalari’nin etkili oldugunu diisiinmektedirler.

17. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen bir grup ¢ini olarak belirtilen
ikinci gruptaki 6rnekler, konu agisindan ayri bir 6neme sahiptir. Bu gruptaki
ciniler de digerleri gibi iki boyutlu olarak yapilmistir. Bunlarda, Kabe’ye
yatay ve dikey olarak yerlestirilmis yapilar vardir. Ayni zamanda bu
cinilerde sadece Kabe’nin bulundugu alan yani Mescid-i Hardm tasvir
edilmistir. Bu nedenlerle Baklan Bogazigi (Resim 2), Akkdy Belenardig
(Resim 3), Civril Bulgurlar (Resim 4) ve Akkdy Yukar1 Mahalle Camii
(Resim 5)’ndeki Kabe tasvirleri, ikinci gruptaki ¢inilerle hem tislup hem de
yalnizca Mescid-i Haram’in islenmesiyle benzerlik gosterir. Bu iki farkl
sanat eseri Uzerinde yer alan betimlemelerin tek farki, ¢ini panolardaki
tasvirlerde minarelerin i¢ kisminda verilmis olmasidir.

Son boliimde ifade edilen Tekfur Saray1 liretiminde yapilan panolarda,
perspektif denemelerinin yani sira Kabe’nin Mekke’yle birlikte verildigi

"[stanbul Yeni Valide Camii, 1597-1663 yillar1 arasinda Valide Turhan Sultan
tarafindan yaptirilmistir. Buraya eklenen ¢ini pano 1725-1735 yillar1 arasinda
eklenmis olmalidir. Daha detayli bilgi i¢in bkz (Erken, 1970: 313-317).
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goralar. Cinilerdeki bu 6zellikler, tasvirleri, incelenen yapilardan daha ¢ok
Soma Hizir Bey Camii’ndeki Mekke tasvirine benzemektedir (Resim 6).

Halk sanatinin bir iiriinii olan tas baskilar, 19. yiizyilin sonlarindan 20.
yizyilin ilk yarisina kadar tretilmistir. Bu triinlerin sanatgis1 genellikle
bilinmez. Bu tarzdaki eserlerin konular1 genellikle Ferhad ile Sirin gibi halk
arasinda popiiler olan hikayeler, ¢esitli yazilardan meydana gelen tasvirler,
cesitli yapilar ve Kéabe betimlemeleridir.

Eserlerdeki ¢izimler karakalem ile yapilmistir. 1894-1895 yilina
tarihlenen Muhammediye adli ¢alisma konumuz agisindan ilgi ¢ekicidir.
Kitapta Hz. Muhammed’in hayatina iliskin bilgiler, dini agiklamalar ve
kutsal yerlerin karakalem tekniginde yapilmis cesitli tasvirleri bulunur.
Resimlerin altinda betimlenen yere iliskin bilgiler yer alir. Ornegin, “Eshab-1
Kiram’in Kébe-i Serif’te miictemi olduklaridir” notunun diistildiigi resimde,
sadece Kabe’nin tasvir edildigi goriiliir (Resim 29). Ayni konuda yapilmis
bir diger 6rnek oldukga dikkat geker (Resim 30). Tasvirin altinda, “Resul’ii
Ekrem’in magaradan c¢ikip Kabe’ye gelmesi (Buyik beyaz halka
Peygamberimiz’dir)” seklinde bir acgiklama bulunur (Aksel, 1974: 14-16;
2020: 150-156). Kabe’ye girigsin oldugu yerde ¢ok sayida kii¢iikk yuvarlak
halka bulunur. Resmin altindaki agiklamaya gore bu kiiciik halkalar
insanlari, en biiyiigli ise Hz. Muhammed’i sembolize eder. Bu iki resimdeki
ikonografi diger Kabe tasvirlerine gore daha zengindir.

Ozetle, farkli sanat eserleri iizerinde goriilen kutsal kent tasvirleri,
Osmanli resim sanatinin yogun olarak isledigi konulardan biridir. Bu kutsal
kentlerden 6zellikle Kabe’nin bulundugu Mekke, Medine’ye gore daha fazla
tasvir edilmistir. Incelenen 6rneklerde Kabe: Mekke sehri ile birlikte ya da
tek basina betimlenmistir. Orneklerin genelinde Uslubun ¢ok fazla
degismedigi goriiliir. Bu anlamda panolarda Osmanli resim sanatinin iislubu
egemendir. Kabe’nin Mekke sehri ile birlikte gosterildigi ¢inilerde
perspektifin denenmeye ¢aligildig1 da goriiliir.

Elyazmalarinda baslayan kutsal yerlerin tasviri gelenegi, duvar
resimlerinden tas baskilara kadar degiserek devam etmistir. Ozellikle duvar
resimlerindeki Orneklerin, ¢inilerdeki Kéabe tasvirlerine ¢ok benzedigi de
anlagilmaktadir. Bir baska deyisle, Kabe tasvirli ¢ini ve duvar bezemesi
arasinda ortak bir lislup ve ikonografi geliserek devam etmistir. Tas
baskilardaki 6rneklerde ise, ikonografinin daha da g¢esitlendigi dikkat ¢eker.
Kabe tasvirlerinin farkli sanat eserleri {izerinde bu denli yogun islenmesinde
kuskusuz sahip oldugu kutsalligin etkisi vardir.
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3. DEGERLENDIRME

Yapilardaki Kabe tasvirlerinin, camii tasvirlerinde oldugu gibi
Osmanli resim sanatinda uzun bir gelenege sahip oldugu anlasilmistir. Daha
once de ifade edildigi gibi, kutsal kentleri konu alan ilk eser Matraket
Nasuh’un Mecmu-i Menézil adli eseridir (Tanindi, 1983: 407-408). Hac
toresi ve yontemlerini anlatan eserlerde de bu tasvirler goriiliir. 16. yiizyilin
ilk yarisindaki bu eserlerde yer alan Kébe tasvirleri, kare bir mekan seklinde
gosterilmis olup, dort yonden de revakla ¢evrelenmistir. Erken 6rneklerde
uygulanan bu tasvir kalibinin, uzun yillar ¢ok az farkla degiserek, farkli
sanat eserleri iizerindeki 6rneklerde de devam ettigi goriiliir. 17. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren iiretilen ¢inilerde ve 18. yilizyilin ikinci yarisindaki duvar
resimlerinde, yazmalardaki tislubun neredeyse tekrar ettigi goriiliir. Calisma
konumuz igindeki Baklan Bogazi¢i ve Akkdy Belenardig Camii’nde giliney
duvarda Civril Bulgurlar bati ve Akkoy Yukar1 Camii dogu duvarindaki
Kébe tasvirlerinde de yazmalardaki Uslubun devam ettigi dikkat g¢eker
(Tercanli, 2015: 95).

Incelenen yapilar basta olmak iizere, karsilastirma boliminde de
gordiigimiiz gibi Kabe tasvirli duvar resimlerinin, Anadolu ve Balkanlar
disinda Istanbul’daki bir 6rnegine ulasamadik. Istanbul’daki duvar resimli
eserlerde Kébe tasvirlerinin yer almamasi hakkinda, baskentteki tislubun
Anadolu’ya nazaran daha agir baghi bir islup oldugu yoniinde aciklamalar
ileri strtilmektedir (Okguoglu, 2000: 77). Bu goriise katilmakla beraber, bu
konuda sdyle bir yorum da yapilabilir. Camii ve Kabe’yi konu alan duvar
resimleri Anadolu ve Balkanlar’da yaygin olarak goriilmiistiir, ¢linkii bu
tasvirler saray digindaki kesimin, bir iriinii olarak kabul edilmistir. Bu
camiilerin genellikle bulunduklari bolgelerde varlikli kisiler tarafindan
yaptirildigr diisiiniildigiinde, saray disindaki etki daha da belirginlesir. Her
ne kadar burada tartisilan bir konu olmasa da, bilindigi kadariyla, Istanbul’da
Kébe ve camii betimlemeleri yaninda, cennet-cehennem ve mizan
tasvirlerini konu alan yapilar da yoktur (Tercanli, 2015: 95).

Inceledigimiz yapilardaki Kabe tasvirleri hakkinda iizerinde durulan
bir bagka nokta da bu betimlemelerin camii icerisinde yer alma nedenleri ile
ilgilidir. Daha 6nceki boliimlerde de goriildiigii gibi 6zellikle bu tasvirler
Denizli camiileri basta olmak iizere duvar resimlerinde en ¢ok islenen
temalardir. Bu tasvirlerin camii iginde yer alma nedenlerini belirlemek icin
daha detayli1 bir ¢aligmaya ilgi duyulmakla beraber bu konuda bazi1 yorumlar
da yapilabilir.
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Bilindigi gibi Kabe, Islam inancina gére en kutsal mekan olarak kabul
edilmektedir®. Bir diger kutsal mekan ise camiilerdir. Bu agidan bu
tasvirlerin camii igerisinde yer almalari bu kutsal mekéanlara yiiklenen
simgesel anlamlarla iligkili olmalidir. Duvar resimlerindeki bu tasvirlerle
sanat¢i/sanatcilar kutsal bir mekan icerisinde kutsal mekanlar gostererek
Kabe’nin kutsalligina gonderme yapmak istemis olabilirler. Ayn1 zamanda
bu tasvirlerin yer aldig1 camiinin popiilaritesinin arttirilacagina olan inang da
bu tasvirlerin yapilmasinda etkili olmus olmalidir.

Denizli’nin tasvirli camiileri bircok c¢alismaya konu olmustur. Bu
caligmalardan biri de Charles Texier’in (1802-1871) eseridir. Fransiz bilim
adami Charles Texier’in (1802-1871), 19. yiizyi1l ortalarinda Osmanlt
cografyasinda gerceklestirdigi ilmi aragtirma gezisinde elde ettigi bilgiler,
Kuguk Asya adli eserine konu olmustur (Texier, 2002: 370-395). Texier’in
“Denizli’nin etrafi direklerle gevrili biiyiik camiilerin ¢ogu ahsaptandir ve
icinde sehirler, gemiler, kaleler ve bir takim hayali resimler vardir”,
seklindeki agiklamalari, sehirde farkli konularda tasvir edilmis, bir¢ok duvar
resimli camiinin oldugunu gostermesi bakimindan dikkat g¢ekicidir. Daha
yakin tarihte Aksel’in, Denizli’de giiniimiize ulasamamis Fatma ve
Topraklik camiilerinde de tasvirlerin bulundugunu sdylemesi Texier’in
gortigiinii dogrular niteliktedir (Aksel, 2010: 135). Giiniimiize ulagamayan
eserler disinda, giiniimiize ulagsan ama insan tahribati nedeniyle tahrip olmus,
taninmaz hale gelmis mimari tasvirli yapilarin da var oldugu son zamanlarda
yapilan arastirmalarda ortaya ¢ikmustir®,

Incelenen yapilarin tasvirlerini yapan sanatci ya da sanatcilara dair
herhangi bir bilgiye ulasilamamigtir. Ancak, Baklan Bogazi¢i Kasabasi
(1876), Akkoy Belenardig (1884) ve Akkdy Yukart Mahalle Camii (1909)
siislemelerinde bazi ortak noktalarin oldugu goriiliir. Bu yapilardaki
siislemelerin birbirlerine yakin tarihlerde yapilmasi, mimari betimlemeler ve
bitkisel siislemelerin neredeyse birbirlerinin ayni olmasi bu eserlerde ayni
sanatg1/sanatcilarin ¢alismis olabilecegini diisiindiiriir. Bu durum, Izmir ve
cevresindeki duvar resimli yapilarda oldugu gibi bu camiilerin de, Denizli ve
cevresinde etkinlikte bulunan gezici bir sanatgrt ya da sanat¢i grubu
tarafindan yapildigini diistindiriir.

®Kabe ile ilgili ayetler icin bkz (Kur’an-1 Kerim Medli, 2009: 18, 61, 335).

°19. yiizyilm ikinci yarisina tarihlenen Denizli Tavas Aydogdu Koyii Camii’nin
hariminde bitkisel ve geometrik siislemelerin yaninda, mimari tasvirlerin de
bulundugu, ancak 2004 yilinda ¢ikan bir yangin sonucu taninmaz hale geldigi ifade
edilmektedir. Bu konuda daha ayrintili bilgi icin bkz (ince, 2006: 164-166; Tercanls,
2015: 96).
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SONUGC

Sonug olarak, bu calismada da gorilmistir ki kutsal mekanlar
yiizyillar boyunca ilgi ¢ekici olmus ve sanatin pek ¢ok alaninda kendine yer
bulmustur. Ozellikle gorsel sanatlarda bu tasvirlerin digerlerine nazaran daha
fazla konu edindigi bilinmektedir. Islam dinin en kutsal mekani olarak kabul
edilen Kébe’de bu baglamda, minyatiirlerden duvar resimlerine kadar
Osmanli resim sanatinda siklikla islenen konularin basinda gelmistir. Duvar
resimlerinde karsiniza sik¢a cikan Istanbul Stileymaniye (1551-1557) ya da
Sultan Ahmet (1609-1617) Camii tasvirleri payitahtin simgesel argiimanlari
haline gelerek, halkin gorsel kiiltiir hafizasinda nasil yer aldiysa Kabe
tasvirleri de bir yandan kutsalligin gorsel kiiltiirdeki tezahiirii olarak
meydana gelmis diger yandan da manzara resimlerinin en belirgin mekani
olarak kabul edilmistir. inancin simgesel cagrisimlari kutsal bir mekan olan
Kabe’yi yine kutsal mekéanlar olarak kabul edilen camiilerin igine
yerlestirmistir. Bu durum ise soyle bir yorum yapmamizi olanakli kilar:
Farkli sanat eserleri (zerinde Kabe’nin gorsel betimlemesinin benzer bir
sekilde karsimiza ¢ikmasi, kutsallik imgesinin Miisliiman inancinda ortak
gorsel bir alg1 yaratti§ini ortaya koyar.
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