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- Makaleler -

Batil Inanclarin Korku Sinemasindaki Yansimalar1

Cumhur Okay OZGOR*

Ozet

Varolusundan beri insanoglunun korkulari, acizligi, umutsuzlugu, yalnizligr beraberinde cesitli
hurafeleri de dogurmustur. Batil inanglar, insamn doga karsisindaki acizliinden beslenerek modern
caglardan giiniimiize bile seriivenine devam eder. Insan dogas: disinda, toplum; heretik kiiltiir, pagan
inanglar, folklor, tore/gelenek, ritiieller, mitoloji; erkek hegemonyasinin etken oldugu Hiristiyanlik, Orta
Cag’da egemen giic olan Kilise, piiriten biling, batil inanclar1 besleyen olgular/durumlardan bazilaridir.
Kara kedi, nazar, merdiven gibi cesitli hurafeler evrensel boyutlara ulagirken insan psikolojisi, tarihi
olaylar da batil inamsglar: sekillendiren etkenlere Ornek olarak gosterilebilir. Batil inanglarin tarihsel
kokenleri kadar psikoloji ve psikiyatri de bu inamslar: agiklamada yol gdsterici olmus ancak; batil
inanglart daha kolayca kavranabilmesini saglayan, 6liimsiiz imajlar haline getiren sanat olacaktir. Resim
ve sinema gibi gorsel sanatlar, sembolik, metaforik anlatimlara yonelen sanatsal tiretimler arasinda en
basta gelir.

Bu ¢alisma, sinema ve resim gibi gorsel sanatlarla ritiieller, mitoloji ve batil inanclar gibi
fenomenlerin iligkilerini mercek altma almaktadir. Ozellikle korku sinemasinda yer alan batil dgeler
islenecektir.

Anahtar Kelimeler: Korku, batil inanglar, semboller, tekinsiz nesneler
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- Articles -

Reflections of Superstitions in Horror Movies

Cumhur Okay OZGOR*

Abstract

Since the existence of mankind’s fears, helplessness, despair, loneliness has led to various superstitions.
Superstitions continue their adventures even from modern times to the present day by being fed by
the helplessness of human beings against nature. Outside human nature, society; heretic culture,
pagan beliefs, folklore, tradition / tradition, rituals, mythology; Christianity, which is influenced by
male hegemony, the dominant power in the Middle Ages, the Puritan consciousness and superstitions.
While various superstitions such as black cat, evil eye and ladder reach universal dimensions, human
psychology and historical events can be given as examples of the factors shaping superstitions. Psychology
and psychiatry, as well as the historical origins of superstitions, have been guiding in explaining these
beliefs; it will be the art that makes superstitious beliefs easier to grasp, making them immortal images.
Visual arts, such as painting and cinema, are among the most important artistic productions directed
towards symbolic, metaphoric expressions. This study examines the relationship between visual arts
such as cinema and painting and phenomena such as rituals, mythology and superstitions. In particular,
superstitions in horror cinema will be researched.

Key Words: Fear, superstition, symbolls, uncanny objects
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Giris

Nano teknolojinin, dijital devrin insan zihnine hitkmettigi gtintimiiz toplumunda bile antik
inanislar hala giincelligini korumaktadir. ilkel olanin varligi atalarimizin kalitlari ile zihnimizde
hep var olacaktir. Batil inanglar her ne kadar eski inaniglara dayansa da giincelligini stirekli
koruyan fenomenler olarak hayatimizin merkezinde yer alir. Korkular, psikiyatri alanini
kapsayan takintilar, hep batil olanla iligkili olmustur. Ornegin, kara kedi, merdiven altindan
gecmeme gibi cok bilinen korkular ve takintilar gtinliik hayatimizin bir parcasidir. Antik
caglardan gtintimiize inang kavramu kodlar araciligiyla nesilden nesle aktarilir. Batil inanglar,
cesitli toplumlarda zaman zaman benzerlikler ya da karsithklar gosterebilir. Bir kabilenin
ya da medeniyetin inanci, bir digerinin batil inanci olabilir. Ornegin, Hiristiyan imparatoru
Konstantin, paganizmi; pagan devlet adami Tacitus ise Hiristiyanlig1 batil inang olarak kabul
etmistir (Panati, 2009: 12). Bu acidan ele aldigimizda hurafeler asirlarca sekillenmistir. Batil
inanglarin, gegmisteki anlami ve giintimiizdeki temsili, dinle bilimi, dinle batil inanglar1 kesin
cizgilerle birbirinden ayirmistir (Gaskill, 2016: 23). Kokeni daha ¢ok pagan inancglara dayanan
batil 6gretiler, pagan dinlerde yer alan rittielleri/ objeleri birebir kullanabilirken ayni zamanda
pagan inanglardan gelen mitolojik varliklar1 ise seytanilestirebilir. Buradaki amag eskiye
doéntiik inanislar1 kotii olarak aktarmaktir. Ornegin pagan mitolojisinde yer alan Pan!, kutsal
kitapla beraber seytanin fiziksel 6zelliklerini yansitan bir diissel imge haline dontsmiustiir.
Benzer sekilde kokeni pagan inanglara dayanan hag, dnceleri kilise tarafindan reddedilirken
sonrasinda Hiristiyanlikla iliskilendirilmistir. Bir baska ornek ise Hiristiyan adetlerine gore
yeninden dogusun sembolii olarak mezarlara cicekler serpilmesidir. Bu inanis, mitolojik
hikayelerde ad1 gecen Demeter ve Persephone’nin bulustugu, doganin yeniden uyanisi olarak
kabul edilen bahar1 kutlamak igin topragin tizerine cigek birakma rittielini hatirlatir.

Batil inanglar, toplumlarin arketiplerine, kdkenlerine baglanti kurma olanagi sunan
masallar, efsanelerdir. Batil inang nesnesi, var ile yok arasindaki ara bigim, sembol olarak
varligmi stirdtirmistiir (Taburoglu, 2011: 72). Pagan ya da saman adetlerinde adi gegen
semboller giiniimiizde bile kullanilmaya devam edilen objeler/semboller olabilir. Ornegin,
giintimiizde kullandigimiz muskalarin kokeni, Antik Romalilar ve Yunanlilarda ¢ocuklarin
kotii bakiglara (evil eye) yani nazara maruz kaldigina olan inangla ortaya ¢ikmistir. Ozellikle
Akdeniz ve Balkan kiiltiirlerinde yaygin olarak kullanilamaya devam edilen bu muskalar,
piyasada satim gticti yiiksek objelerdendir. Kapitalizm, teknoloji ile birlesirken tiiketim
cilgiligr ile batil inanglara kars: koruyucu objeleri satilabilir meta olarak siis esyalarina kadar
indirgemistir. Cadilar Bayrami?, Paskalya ticarilestirilmis; mitolojik yaratiklar zamanla stiper
kahramanlara dontstiiriilerek beyazperde, ¢izgi roman, video oyunlari, kisacas: popiiler
kilttir igcin vazgecilmez figtirler olmustur.

Sinema sektorii antik caglardan stiregelen bu objelerden; batil inanglardan siklikla
faydalanir. Ev; merdiven, kapi, ayna gibi ugursuz mekanlar/bodlmeler ve nesneler; kara kedi,
kuzgun gibi ugursuz kabul edilen hayvanlar ve 666, 13 gibi ugursuz rakamlar, isaretler gibi
ugursuz kodlar 6zellikle korku sinemasinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Beyazperde’de Batil Inanclar

Merkeze ahlaki kotiiltigi ya da siddeti almayan korku filmlerinde siklikla batil
inanglara 6zgii nesne ve kodlar kullanilir. Gore® tiirtinden farkli olarak slasher ve teen
slasher* tiirtindeki genclik korku filmleri, ayna, merdiven gibi mesum mekan ve nesnelere yer

! Pan: Arkadia cobanlarmin eski bir tanrisidir. Yar1 insan yari kegi olan bu mitolojik yaratik, keci boynuzlari ve
toynaklari ile tipik seytan tasvirlerinin orijinini olusturur.

% Halloween (Cadilar Bayrami) ismi All Hallows Eve’den gelir.
3 Rahatsiz edici goriintiiler iceren filmler. Daha cok sadist bir amagla, kurbani kesme, dograma sahneleri yer alir.

* Amerikan gencliginin sembolik olarak elestirildigi film furyasina verilen genel isim.
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vermektedir. Ayrica, metafizik korku igeren filmlerde Amerikan Gotigi ile iliskili olarak batil
inanclardan yararlanir. Korku sinemasi, hurafeleri sembolik anlamlariyla alt metin olarak
coztimlenebilecek halleriyle kullanir. Sinema, cogunlukla korku filmleri, ugursuz nesneleri ve
mekanlar1 kullanirken bu kiiltiirel kodlardan siklikla faydalanir. Korku sinemasinda Hithcock
gibi usta yonetmenler, merdiven, ayna ve tuz gibi ugursuz atfedilen fenomenlere yer verir.
Hithcock’un filmlerinde karsimiza cikan ugursuz obje ve mekanlardan o6rneklendirmek
gerekirse:

Sapik (Psycho, 1960) - Ayna

Oliim Korkusu ( Vertigo, 1958) - Merdiven

Kuslar (The Birds, 1963) - Siyah kuglar

Arka Pencere (Rear Window, 1954) — Kapt ve pencereler

Rebecca (1940) - Tekinsiz malikane

Cinayet Var ((Dial M for Murder, 1955)- Omuzdan tuz silkme sahnesi

Oldiiren Hatiralar (Spellbound, 1945) - Kirik tekerlek gibi imgeler

Hithcock'un Rebecca (1940) filmi, Amerikan Gotigi'nin izlerini tasiyan gotik bir
romandan’ uyarlanmistir. Filmde, Freud'un makalesinde kullandig1 “tekinsiz” (unheimlich)
kurami karsimiza cikar. Eskiye ait olanin, bastirilanin geri dontisti, eve ait olmama gibi korku
unsurlar1 basarili bir sekilde islenmistir. Hitchcock’un Psycho (1960) filminde de ev onemli
bir yere sahip olacaktir. Bilingaltini temsil edecek sekilde, kiler, tavan arasi, bastirilmis olanin
saklandig1 bilingdisiligs, bilerek unutmay1 temsil eder.

Amerikan Gotigi'nin en 6nemli mekani olan ev, korku sinemasinin da vazgecilmez
klostrofobik mekénlar1 arasinda yer alir. Yerli halkin Kkatledildigi, kolelik anlayisinin
tohumlarmin atildigs, 6tekinin diisman olarak gortildiigti Amerikan Gotigi'nde ev, Amerikan
cografyasindaki somiirgeciligi, bagnaz kalabaliklar: (ptiriten halk), sosyal ¢okiintiileri, kurgu
olarak, bu cografyanin ruhsal durumunu yansitmak adina énemli bir rol oynar (Mull, 2014:
120). Guintimiizde oykofobi® sinemada metafizik korku filmlerinde, 6zellikle okiilt” korku
sinemasinda, siklikla karsilastigimiz bir durumdur. Amerikan korku filmlerinde banliy&lerde,
karsilastigimiz ve kokeninin Kizilderili gibi yerli kabilelerin hurafelerine dayanan bu semboller
cesitli anlamlar igerir. Ornegin, Samanizm’de ev ayni zamanda mezar, dol yatagi olarak
kabul goriir. Mezarin alt kismina kiigiik yesil taslar, deniz kabuklar:® ve salyangoz kabugu
asilir (Eliade, 2017: 53). Evi merkez olarak alan korku filminde ailenin yerlestigi ve zamanla
hayaletlerin saldirisina ugrayan lanetli ev, 1srarla terk edilmeyen bir siginak durumundadir.
Cady, igine seytan girmis kadin kurban gibi kliselerle yansitilan kotii ruh, mutlak suretle
Hiristiyanliga® 6zgii giinah ¢ikarma yonetimiyle def edilir.

> Rebecca - Daphne du Maurier'un 1938 yilinda yazdigi gotik roman.

% Oykofobi: Ev ve evin cevresiyle ilgili seylerden korkma durumu. Oykfobi daha cok Giiney Gotigi'nde karsimiza
cikar. Ev ile ilgili bu korkular1 Freud tekinsiz kavramiyla aciklamaya ¢alismistir. Tekinsiz, Almanca “unheimlich”
evcil olmayan manastyla kullanir. Tanidik, bastirilmis olanin geri doniisii olarak agiklanabilecek duruma gotik
romanlarda ve sinemada siklikla rastlariz. E.A. Poe’'nun Kizil Oliimiin Maskesi, Usher Evi'nin Cokiisii mekana ait
bu korkular1 yansitan eserlerden bazilaridir.

7 Okiilt: Hayalet, kotii ruh gibi metafizik gizleri arastiran alan.

8 Cinselligi veya esi simgeleyen kabuklular, giiniimiizde kapiya bir seyler asma adetinin pagan kokenlerini
olusturmustur. Filmlerde cogunlukla kutsal heykeller, at nallar1 ve ¢gesitli semboller evin dis kapisina asilir.

® Onceleri anaerkil (matriarkal-disil) cok tanrili inanclarin, topraga dayali yasamin egemen oldugu toplum
diizeninde kadimin dogurganligina yoénelik inang, insanlar tizerinde etkin olan bir inanisti. Zamanla varolus
kaynagmin dogurganliga degil de séze, ataerkil (eril) diizene baglandig: tek tanrili inanglara dayali monarsi
diizeninde inanglar da degisim gecirmeye baslamus, sifaci, biiyticti kadin cadi olarak yaftalanmaya baslanmistir.
Giintimiizde toprak ana inanci halen riayet edilen bir tapma yontemidir. Seminal siv1 ile topragin bereketinin
artacagi inanci halen Afrika kabilelerinde yaygindir.
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Pagan inanglara uygun olarak kurban etme eyleminin gerceklestigi malikdne ya da
kutsanmis topraklarin {izerine yapilan ev, mutlak suretle ugursuzluk getirir. Stanley Kubrick’in
The Shining (Cinnet, 1980) filminde Owverlook Otel’i Kizilderili mezarlig: tizerine insa edilmistir.
Johnny (Jack Nicholson), Amerikan tist-beyaz tavrin1 yansitan alter egosuyla, otele girmek
isteyen asc1' karakterini oldtirmek gibi asiriya kacan eylemleriyle disaridan gelen tehditlere
kars1 saldirgan bir tislup sergiler. Giiney Gotigi'ne 6zgii “kasabaya disaridan gelenin tehdit
olusturmas1” durumu Cinnet filminde hayaletlerin otelin daimi sahiplerinin kendilerinin
oldugu vurgusuyla dile getirilir. Robert Rodriguez’in yonetip Quentin Tarantino’nun
senaryosunu yazdigi, From Dusk Till Dawn (Giin Batumindan Safaga, 1996) filminde vampirlerin'
ortaya ciktig1 bar, tapmagin goriinen ytiztidiir. Biitiin bu ve benzer filmlerde eski Amerikan
kabilelerinin batil inanclarindan kaynakli felaketler giin ytiztine ¢ikar.

Gorsel 1: Cinnet (1980) filminde Johhny’'nin kapiy: balta ile kirarak karisini 6ldiirmeye calistig1
sahne ve referans olan The Phantom Carriage (Victor Sjostrom, 1921).

Ingiliz Gotigi'ne 6zgii sato, dehliz ve ormanlarin yerini alan ev, Amerikan Gotigi'nde
“yabanci1” karsisindaki kokten dinci anlayisin paranoyasini gozler 6niine serer. Andrés Baiz'in
2011 yapimu korku/ gizem filmi Sakl: Yiiz (La Cara Oculta) eve dair olan biittin kliseleri alttist
eder. Savas sirasinda siginak olarak tasarlanan evde hapis kalan eski sevgili/es, evdeki
borular1 ya da su kanallarini kullanarak iletisim kurmaya ¢alisir. Bilinen buitiin fenomenlerin

19 Filmde cinayete kurban giden tek kisinin siyahi olmasi manidardr.

! Gegmisten giiniimiize esine ihanet eden, ensest veya sapkin iliskiye girenlerin vampir gibi insantistii bir yaratiga
dontisecegi inanct yaygindi. Pagan inanca gore kendi kutsal kisiligine ihanet ederek intihar eden kisinin kalbine,
dirilis gtiniinde yerinden kalkamamasi i¢in, kazik ¢akilirdi. Ayrica; viicudun daha diri olacagma inangla XVIL.
ytizyilda kan banyosu yapilmas: yaygindi.
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mantik gergevesinde bir agiklamasi vardir. Filmde ev iginde hapis'? kalan hayalet inanci Robert
Zemeckis'in 2000 yapimu Gizli Gergek (What Lies Beneath) ya da Alejandro Amenabar’in 2001
yapimui filmi Digerleri'nden (The Others) oldukga farklidir. Korku 6gesi ne bir hayalet ne de
cadi gibi kotii ruhtur.

Eve 6zgii en 6nemli boltimlerden birisini kap1 olusturur. Kapi, vampirin iceri girmek
icin izin istedigi (bkz: Gir Kanima filmi*?), baska boyutlara, evrenlere acilan bir gegit de olabilir'.
Son donem el kameras1 ya da gozetlemeye odakli yatak odasina konulan kamerayla gerilimin
saglandig1 filmlerde kapi carpmasi izleyiciye korku veren bir klise olmustur. Cinlerin kap1
agzinda belirdigine yonelik batil inang, farkli cografyalardaki film ¢rneklerinde karsimiza
cikar. Ornegin, yeni dénem yerli korku sinemast da korkunun merkezi olarak evi kullanr.
Kapi, bu acidan korkunun hissedildigi bir kesittir. Bu ve benzeri durumlar batil inanglarin
kaynagimnin birisinin de kap1 oldugunu gosterir.

Kapidisindaugursuzbirnesne olarak merdiven de korku sinemasinda karsimiza siklikla
cikar. Antik donemlerden beri merdiven, Tanr1 katina ulasmak adina kullanilan bir sembol
olarak kabul gormiistiir. Ornegin, Misir krallarinin Tanr1 katina erismek igin g6ge merdiven
dayadig1 inanci hakimdir (Piramitler yapis: itibariyle merdiveni animsatir). Firavunlarin
piramit mezariin kemeri arasindan gecmesi kutsal birlige (ticgen) ihanet sayilirken, Osiris"in
hapsolmasina merdivenin engel oldugunun anlatildig1 hikdye, merdivenin kutsalligin1 gozler
ontine serer. Kutsal kitaplarda da merdiven 6nemli bir sembol olarak yer alir. Dini kitaplarda
gecen Yakub'un Merdiveni®, istihare yoluyla Tanr1 katina erismek adina énemli bir dini
sembol olmustur®. Hiristiyanlikta, Baba, ogul ve kutsal ruhu olusturan Teslisi temsil ettigi i¢in
merdiven altindan gegmek, ticgenin merkezinden gegerek onu bozma, manasina gelir. Ayrica,
[sa’'nin 6lii bedeninin, carmiha merdiven dayanarak indirildigine olan inangla, merdiven
altindan gegmenin ugursuzluguna dalalet eder. Benzer bigimde ge¢mis ytizyillarda suglularin
asilmadan 6nce boynuna ip gecirmek ve cesedi indirmek icin merdiven kullanildig bilinen
bir gercektir. Infaz edilenlerin ruhunun merdiven altinda gezdigine yonelik inancla beraber
merdiven altindan gecen kimsenin ¢liimle karsilasacagi ongoriliir. Korku sinemasinda ise
merdiven biitiin yonleriyle batil inang nesnesi olarak kurbamin basma kotii isler 6ren bir
sistemle izleyiciye sunulur. Slasher ve teen slasher' filmlerinde, tahta merdiven, basamaklar:
kirilan, kurbanin bagina ugursuz isler éren bir batil inang 6gesidir. Ornegin, Elm Sokagi'nda
Kabus' filmlerinde merdiven Freudyen bir anlamda kullanilmistir. Klasik korku sinemasindan
Uzak Dogu korku sinemasina merdiven, lanetli olanin geldigi yer olmustur (Bkz: Seytan® ve
Garez”).

12 Bvin icinde hapis kalma, kurbanin, evin icinde, duvarda ya da mahzende mahsur kalmis olarak Poe’nun
oykiilerinde siklikla betimledigi bir durumdur.

131 et The Right One in, Tomas Alfredson, 2010
! Kay1p Oda-Lost Room dizisinde lanetli bir otel odasina ait anahtar istenilen yere gecis yapilmasi olanagimn saglar.

> Ayn1 isimde basarili bir film vardir: Jacob's Ladder (Dehsetin Nefesi, Adrian Lyne, 1990). Filmde batila 6zgii
anlatimlarin cogu kullanilir. El fali bakan kadin, kirik cocuk bisikleti; korkutucu hastane manzaralari agik¢a gegmise
dontik olanin geri dondtiglinii gosterir.

16 Led Zeppelin'in Stairway to Heaven (1971) adli parcasi popiiler kiiltiirde merdivenin kutsalligina giizel bir
ornektir.

17 Slasher: Maskeli bir psikopatin bir grup genci esir aldig1 korku filmi alt tiirti. Bu tiir filmlerde psikopat kurbanin
bicak gibi fallik objelerle 6ldiirmesi konu edinilir. Teen Slasher ise genglerin katledildigi tiire verilen addur.

18 Elm Sokaginda Kabus, ilki Wes Craven tarafindan 1984 yilinda gésterime girmis slasher film. Elm Sokagi aym
zamanda John F. Kennedy'nin vuruldugu suikasta ugradigi kavsagimn ismidir.

19 (The Exorcist, Seytan, William Friedkin, 1973)
N The Grudge, Garez, Takashi Shimizu, 2004
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Gorsel 3: Teen Slasher korku filmlerindeki merdiven sahneleri

Korku sinemasinda merdiven gibi diger bir mesum nesne, aynalardir. Mitolojiden
antik hurafelere ayna (yansima) ¢nemli bir sembol olurken cok cesitli anlamlarda karsimiza
cikar. Mitolojide, Narcissus, kendi yansimasma asik olurken, Perseus, Medusa’'y1 ayna
sayesinde alt edebilmistir. Aynanin, ruhu hapsettigi, aynayla ile ilgili bir inamisken, Antik
Yunan ve Roma disinda yerli kabilelerin bircogunda aynaya bakan insanin ruhunun aynaya
gectigi inanc1 yaygindir. Bu sebepten, aynanin zedelenmesi ruhun zedelenmesi manasina
gelir. Ayna, ruhun zapt edildigi, yakalandig1 bir nesne olarak da karsimiza gikar. Eski bir
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Amerikan voodoo inancina gore kapi esigine biiytik bir ayna yerlestirilir ve kapidan gectigini
sanan hayalet aldatilmak suretiyle aynanin igine hapsedilir. Iskelet Anahtar (Iain Softley, 2005)
ve Constantine (Francis Lawrence, 2005) filmlerinde aynanin igine kotii ruhu zapt etme ya da
beden degistirme sahnelerine rastlariz. Ayna, benzer sekilde varliklarin gercek kimliklerini
yansitmak adina da 6nemli bir objedir. Aynada yansimayan varligin ruhunun da olmayacagy,
oliimsiiz oldugu inanc1 vampir sdylencelerinden beyazperdeye kadar gelmistir. Disavurumcu
sinema ve gotik filmlerde ayna, 6énemli bir metafor alanini yansitirken ozellikle vampir
filmlerinde, vampirin aynada yansimasi olmaz. Benzer bicimde vampir kurbanmin kaninm
emdikce kurbanin aynadaki yansimasi kaybolur. Cinnet filminde otelde ¢ok sayida ayna
vardir ve yansimalarinda eski ruhlar1 grotesk ya da karnavalesk bir kostiimle gortirtiz. The
Mirrors (Aynalar, Alexandre Aja, 2008), gibi filmler aynada ruhun hapsedildigi, ugursuzlugun
dile getirildigi poptiler korku filmlerinden bazilaridir.

Beyazperdede ayna, 6nemli bir metafor 6gesidir. Kirik ayna?, bakan kisinin sizoid
kimligi/ borderline kisilik bozuklugu ile ilgili izleyiciye ipucu verir. Parcalanmus, kirik aynada
kendine bakan karakter, sinematik bir anlatim yoluyla, kisiliginde boliinmeler oldugu yolunda
izleyiciye isaret verir. Ya da aynada kendisiyle konusan karakter, merdiimgiriz biri olarak
toplumdan soyutlanmis olabilir. Bu duruma en gtizel 6rnek Taxi Driver (Taksi Soforii, Martin
Scorsese, 1976) filminde aynada kendisiyle konusan Travis Bickle (Robert DeNiro) karakteridir.
Carprtilmis ayna ise diizensizligi, kaosu ve bilincin kaybolmasini sembolize eder. Hitchcock
da benzer sekilde Psycho (Sapik, Alfred Hithcock, 1960) filminde aynay1 ustaci kullanr. Psycho’da
aynada kurbanin yansimasi yer alirken, katilin yansimasi gortinmez.

Gorsel 4: Psycho, Sapik, Alfred Hitchcock, 1960. Filmde ¢ok sayida ayna yer alirken katilin
yansimasi neredeyse aynada hi¢ goriinmez. Genellikle kurbanlarin yansimalari cinayet oncesinde
farkl1 ayna yansitmalariyla seyirciye servis edilir.

21 Aynanin kirilmasimin yedi yil ugursuzluk getirecegi inanci ise bedenin kendisini yedi yilda bir fiziksel olarak
yenilemesi ile iligkilidir.
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Gorsel 5: (Sol) Carrie (Giinah Tohumu, Brain De Palma, 1976)
(Sag) Angel Heart (Alan Parker, 1987) Filmlerinden sahneler. iki filmde de karakterdeki psikolojik
rahatsizliklar (Borderline, sizoid kisilik bozuklugu) kirik ayna ile yansitilmis

Lacan’in, ayna evresi, Freud'un skopofili (gorsel haz, izleme/izlenme takintisi), gibi
psikolojik okumalar sunan kuramlar sinemadaki izlenilme takintisim1 anlamamiz agisindan
onemlidir. Lacan’nin ayna evresine gore ayna, irrasyonel bir yanilsamalar aginda, varligin
sahte bir kendilik {izerinden (arkaik beden/kimlik) ayriks1 organlarmi bir araya getiren ve
onu “oteki” suretinin dontistiiren imgesel bir yanilsamadir (Demirci, 2016: 75). Ayna, kendi
bedenini teghirci bir izlenme takintisimi??> dindirmek adina, 6nemli bir fantezi alan1 olusturur.
Slasher filmlerde kendisini aynada izleyen ve izlenilen bir konuma koyan kadin karakter
aynada kendisini izler. Anahtar deliginden ise psikopat kotii karakter izleyici durumdayken
kamera/izleyici i¢cin mutlak surette panoptik bir ortam olusturur.

Sinema sanatimi derinden etkileyen resim sanatinda da i¢ mekan, ugursuz, tekinsiz
yonleriyle yansitilir. Resim sanatinda i¢ mekan, diializmle kurgulanarak insanligin icinde
bulundugu¢ikmaziyansitir. Merdivenler, kapilar, pencerelerinsanini¢ durumunun metamorfik
aktarimidir. Ev gibi, timarhaneler ve moteller de tekinsizlik hissini derinlemesine hissettiren
mekanlardir. Korku, yalmizlik, caresizlik ve ig¢sel bosluk i¢c mekandaki tasarimla sembolize
edilir. Derinlik, karanlik, ¢itkmaz koridorlar, insanin i¢sel bunalimlarini, batil korkularmnin
imgelemleridir. Eszamanli olarak, daginik ve bos alanlar, genis ve daraltilmis alanlar, riiya ve
gercek alanlari, hastalik ve ¢liim gibi durumlarin disavurumudur. Pencere, kap1 ve aynalar,
tekinsizin sergilendigi resimlerin bircogunda 6nemli bir islev goriir. Resimde yer alan pencere,
kap1 ve ayna, evin i¢ ve dis yapisina ve dis diinya ile temas kurma olanaklarina ait oldugunu
acikca vurgulamaktadir. Gercek diinyanin 6tesindeki tarafa agilan bir gegit olarak, diger tarafi
goriilebilme veya girmelerine izin verecekleri baslica korku 6geleridir. Resimde kars: karsiya
duran aynalar, kapilar ve pencereler ¢ikilmaz bir labirenti animsatir. Resmin iginde yer alan
ayna, mekansal bir uzam kazandirip huzursuzluk, bosluk hissi yaratir. Pencereyi animsatan
ayna, gozii, yansitilan ile gercek arasinda gezinmeye zorlar. Ayna, simdiki zaman, gecmis
ve gelecek arasina bir portal acar. James Ensor: “Aynalar, éliimiin ve gotiirdiigii yere acilan
portallardir” der (Adolphs, 2016: 29). James Ensor, Rene Magritte, Max Beckmann ve Edward
Hopper gibi ressamlar pencere, kap1 ve aynalara resimlerinde siklikla yer verir.

Ugursuz semboller, inorganik objeler disinda ugursuz hayvanlar da korku sinemasinin

22 Freud bu durumu skopofili yani izlenme takintis1 olarak aciklar. Seyirci de, kurban da ayna veya sihirli aynaya
bakmak suretiyle gozetlemek/ gozetlemekten haz alan obje ve siije durumundadir.
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batil canlilariolarak siklikla karsimiza cikan varliklardandir. Gerilimin boyutlarini gézler ntine
sermek adina korku sinemasinda geceye 6zgii hayvanlarin yer almasi siklikla bagsvurulan bir
yontemdir. Ayrica, bastirilmis olanin geri dontistintin temsili olarak duyumsal ve gorsel olarak
hayvana dontismek gotik sinemadaki bir diger yontem kabul edilir. Nokturnal (geceye 6zgii)
canlilardan olan kuzgun, yarasa ve baykus® gibi ugursuz kabul edilen hayvanlar, resim sanati,
edebiyat ve sinemada siklikla kullanilir. Orta Cag’dan giintimiize sanatgilar i¢in batil inang
sembolleri onemli birer referans olmustur. Ornegin, Goya’'nin, halkin budalaliklariyla alay
edip, batil inanclari elestiren Kaprisler adl1 baski serisinde yer alan en tinlii eseri Aklin Uykusu
Canavarlar dogurur ¢alismasinda, baykuslar, yarasalar ve biiytik kara kediler yer alir. Goya’dan
asirlar once Hieronymus Bosch, halkin budalaliklari, ahmakliklar: ve bos inanislarma hiciv
iceren resimler yapmustir. Atadan kalan 6gretiler, kardeslik birliginin sofu uygulamalari, bolge
rahibinin nasihatlar1 ile birlikte mistisizm, batil inanclar korkuyla birlesmistir. (Peccatori, 2002:
20) Bosch’un resimlerinde, sudan ¢ikan yari-insan/hayvan karisimi yaratiklar, mutasyona
ugramus kurbaga, yilan* gibi stirtingenler; yarasalar, kotiiltigu simgeleyen grotesk canlilardan
bazilaridir. Gustave Dore illiistrasyonlarinda, Dante’nin fnfen025’sunu, cehennem zebanilerini,
masal kahramanlarini resmeder. Max Ernst, Merhamet Haftas: ismini verdigi seri resimlerinde
yar1 insan, yar1t hayvan (baykus ve yarasa uzuvlarina sahip insanlar) mutasyona ugramis
yaratiklar: kullanir.

Gotik edebiyatta mesum kabul edilen hayvanlar sembolik olarak yer alir. Bram Stoker
ve E. A. Poe, yarasa, kara kedi ve kuzgunu animizm® &zellikleriyle aktarir. Poe, Kuzgun®”
adli siirinde gece yaris1 musallat olan bir kuzgunu betimler. Manet Poe'nun siirinden yola
cikarak Kuzgun serisini siyah-beyaz olarak cizer. Drakula 6ykiistinde kont Drakula yarasaya®
doniisiir.

2 Bilgelik ve kehanet ile iliskilendirilen baykus, Chaucher ve Shakespeare’in eserlerinde kotii haber getiren ugursuz
kus olarak yansitilmustir.

2% Yilan ve kurbaga kutsal kitaplarda seytarun biiriindiigii hayvanlar olarak yer alir. John Milton'un Kayip
Cennet’inde seytan Havva’y1 kandirmak igin 6nce kurbaga sonra yilan kiligina girer. Kurbaga dogu dinlerinde de
kotti ruhlarla iliskilendirilirken, Goethe'nin Faust'unda ise seytan, kopek kiligina girer.

% nferno: Dante - flahi Komedya’simn ilk kitabs. Birinci kitapta cehennem anlatilr.
26 Animizm: insan disindaki canliya insan 6zellikleri verilmesi.

%7 jskandinav Tanris1 Odin’in iki tane kuzgunu vardir. Irlanda mitolojisinde Savas Tanricast Morrisan kuzgun
kiligina girer. Virgil, Plinius ve Shakespeare’in eserlerinde kara haberi getiren kuzgundur.

28 Virgilius ve Homeros'tan Bram Stoker’in Drakula’sina degin yarasa geceyle iliskili olarak ugursuz haliyle eserlere
konu olur.
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Gorsel 5: (Ust) Francisco José de Goya y Lucientes’in yarasa iceren baskilarindan bir érnek (Sag
Ust) Dracula (Dracula, Tod Browning, 1931) (Alt) Bosch ve Goya’nin caligmalarindan érnekler.

s T—

Gorsel 6: Goya'nin baski1 ve ¢izimlerinden 6rnekler ve Gustave Dore’un Poe
[llustrasyonlar
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E.A. Poe’'nun Kara Kedi adl1 dykiisiinde ise hayalet olarak donen bir kedi anlatilir.
Hikayede eziyet goren kara kedi, siyahilerle iliskilendirilerek cogu elestirmene gore
Amerika’daki koleligi sembolize eder (Mull, 2014: 114). Antik Misir’a kadar dayanan kara kedi
inanci, zamanla olumlu anlamim yitirmis ve ugursuz kabul edilmistir. Antik Misir'da kara
kedi ugur kaynagiyken kedinin oldiirtilmesinin cezasi idam olmustur. Kedinin kutsalligina
olan inang, Misirlilarin Bubates kentindeki kedi simgesi olan Bast’a tapmaya kadar dayanur.
XVI. ytizyilda kara kedinin hayvan kiligina girmis cadi olduguna inanilmaya baslanmustir.
Sanatta, ozellikle edebiyatta, kara kedi, ugursuz manaya gelecek sekilde kullanilmuistir.
Carmilla (Sheridan Le Fanu, 1872) adli gotik dykiide vampir Carmilla/Mircalla kara kediye
déntisiir. Diinya sinemasinda da kara kedi korkutucu 6zelligiyle sahneye gelir. Ornegin,
Kaneto Sindonun Kuroneko (1968) filminde oldiirtilen kizin ruhu kara kedinin igine girmistir.
Korku sinemada unutulmaz kara kedi sahnelerine, Tales of Terror (Roger Corman ,1962), The
Legend of Hell House (John Hough, 1973) gibi filmler ve Coraline (Henry Selick ,2009), Extraordinary
Tales (Olaganiistii Oykiiler, Raul Garcia, 2013) gibi animasyonlar ornek gosterilebilir.

EIR*! e Masters of CINema se-«: R

Gorsel 7: Poe’'nun Kara Kedi 6ykiisiiniin sinema uyarlamalar1

Kara kedi batil inanci, hayvan kadar rengiyle deilgilidir. Siyah renk, kotiiye yorulurken,
glintimiizde bile cenazelerde siyah giyme modas1 yaygindir. Kocasi 6len kisinin siyah giymesi,
onun 6len kocasi tarafindan goriilmemesine ve yasayan 6lii/ hayalet olmasina imkéan vermedigi
inanciyla iliskilidir. Antik Misir ¢izimlerinde, kotti Misir Tanrilarinin boyanmasindan,
Giotto'nun fresklerine, siyah renk seytani olanla iliskilendirilmistir. Orta Cag’'da Yahuda
ve Kabil gibi hainler, kotti karakterler esmer resmedilir. Bosch"un, Bruegel'in resimlerinde
kalpazanlar, biiytictiler, ctizamlilar hep siyah olarak betimlenmistir (Pasotureau, 2016: 94). Veba
gibi 6ltimctil hastaliklar kara 6liim gibi kelime oyunlariyla aktarilir. Gotik dykiilerin anlatildig:
hikayelere “kara edebiyat” ismi verilir. Resim sanatinda korkung, dekadan manzaralar, Goya,
Fuseli ve Blake gibi ressamlarin ilgilendigi konular olmustur. Bu tiir resimlerin yer aldig1 akima
Kara Romantizm?® denmis, Goya'nin, hastalik ve yasliligin getirisiyle, evine kapanip duvarlara
yaptig1 resimlere “kara resimler” ad1 verilmistir. Ekspresyonizm yani Disavurumculuk, resim
ve sinemada siyah-beyazin etkisinden faydalanmistir. Golgeler, karanliklar bolca kullanilan
atmosfer 6gesi olmustur. Edward Munch’un resimlerinde Iskandinavya dogasiyla ahenk
icindeki uzayan golgeler, batil inanclardan dogmuscasina golge sahibini sarip sarmalar (Lorie,
1997: 32). De Chrico’nun resimlerinde yer alan golgeler, tedirgin edici, metafizik bir 6gedir.
Benzer bir kullanima sinemada rastlariz. Disavurumcu Sinema’da golgeler kotticiil giicleri
yansitir. Kabusu animsatan gotik filmlerde de vampir ya da canavarin kurbanini gélgesinden
yakaladigini siklikla goriirtiz.

%% Kara Romantizm (Dark Romanticism) ilk kez 1930 yilinda Mario Praz'in adlandirdig1 sanat gériistine verilen
ad.
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Gotik dykiilerde kedi gibi, kopek de, siklikla yer alan bir diger canlidir. Ornegin, Omen®
filmindeki kurt kopegi Damien karakterinin soysuzluguna (kurt kopegi de cakaldan gelme bir
irktir) hem de onun kétii enerjisini sembolize eden kolektif bilingdisini yansitir (Demirci, 2006:
102). Antik donemlerde kopeklerin, kopek ytizlii tanrilar olduguna dair inang yaygindi. Ayrica,
kopeklerin, biri 6lmeden 6nce uluyarak insanlar1 uyardig1 inanct hakimdir. Ornegin, Ceasar
ve Makiminus oldiirtilmeden 6nce kopeklerin uludugu rivayet edilir. Tarihi soylencelerin
yaninda kurgu eserlerde de kopek ulumasindan bahsedilir. Aryan mitolojisinde ise geceleyin
uluyan kopeklerin, 6lti ruhlar1 topladigina inanilird: (Fiske, 2005: 88). Shakespeare’in Henry
VI (1599) adl1 eseri ve Charles Dickens'in Martin Chuzzlewit (1844) adli romaninda képeklerin
ulumasi betimlenir. Kopeklerin, ruhlar1 gorebildigine dair olan inang, gtintimiize kadar
gelmistir. Stephen King romanlarindan beyazperdeye uyarlanan cogu yapimda kdpek (Cujo,
Hayvan Mezarligi, v.b.), filmin merkezinde yer alir.

Korku filmlerinde, bos inanislari, batil inanglar1 sembolize eden mekan, nesne, hayvan
ve sembollerin disinda rakam ve giinler gibi kiilttirel kodlar, nemli bir yere sahiptir. Giinler
ve sayilar, korku sinemasinda yer alan diger semboller disinda seyirciye paranoya hissini
yasatan batil 6gelerdendir. Bu batil rakamlar arasinda en bilindik olan ugursuz on ii¢* sayisi,
Hiristiyanlikta ugursuz anlamu ile sikca kullanilirken Miisltiimanlar igin kutsal sayilan Cuma,
Hiristiyanlar i¢in 6zellikle 13. Cuma olarak korku verici bir tarih olmustur. 13 Ekim 1307 Haclt
Seferlerinden donen tapinak sovalyelerinin, on {i¢ sayisinin 6ne ¢iktigi bu tarihte katledilmesi
bu sayisinin orijini konusunda 6nemli ipuclar1 verir. Ancak daha yaygin bir Hiristiyan inancina
gore Son Aksam Yemegi, on tiglincii Cuma giinti gerceklesmistir. Leonardo Da Vinci'nin Son
Aksam Yemegi resminde ugursuzluk Yahuda'nin tuzlugu® devirmesiyle iliskilendirilebilirken
Isa’ya ihanet eden Yahuda, Son Aksam Yemegi tablosunda on {ictincti karakterdir. [skandinav
mitolojisinde ise on iki tanrinin yer ald1g1 ziyafete diizenbaz tanr1 Loki sekil degistirerek katilir
(Rhodes, 2015: 35). iskandinav ve Germen kabileleri Hiristiyanlig1 kabul ettiginde Frigga
(Bereket Tanris1) cadi olarak suclanir. Bunun tizerine her yil on tictincti Cuma on bir cadi ve
seytanla toplanip on ti¢ kisiden olusan kurulla kotii planlar yaptigina inanilir.

On ti¢ sayisindan dogan korku, psikolojide triskaidekafobi olarak kendisine yer bulur.
Triskaidekafobi yani on ti¢ sayist fobisi, bu say1 ytiziinden dogan korku insanlarmn sosyal
yasaminda da yer edinmistir. Ornek olarak, Amerika’da ¢ogu otelde 13. kat yer almaz. Bati’da
cogu ugakta on {i¢ rakami, Fransa’da adreslerde on {i¢ kullanilmaz [talyan milli piyangosunda
on i yoktur.

Korku filmlerinde ¢zellikle Hiristiyanlikla ilgili bir batil inang¢ olan on ti¢ sayisinin
ugursuzlugu, slasher alt tiirtinde karsimiza ¢ikar. Korku sinemasimin kose taslarindan biri
olan 13. Cuma filmi bu batil inanc1 daha iyi anlayabilmemiz agisindan onemlidir. Sean S.
Cunningham tarafindan ilk olarak 1980 yilinda beyazperdede yer alan 13. Cuma filmi, kamp
i¢in gittikleri golde bir grup gencin basina gelen felaketler dizisini anlatir. Filmde yer alan
objeler, merdiven ve sandalye gibi tahtadan yapilma kamp esyalaridir. Ataerkil, kokenci bir
ideoloji filme hakimken aile kurumuna tehdit olusturan gencler fallik nesnelerle 6ldiirtiliir.

The Omen serisi ve End of Days (Peter Hyams/1999) gibi korku ve gerilim filmleri 666

3% Omen - Richard Donner (1976). Omen filminin devam serisinde képek yerini kargaya birakir.

31 On iig sayist ugursuz anlami disinda diger inanglarda ve bilimsel veriler olarak nemli bir yere sahip bir sayidur.
Ornegin, iskeletin on {i¢ eklem yeri varken Ay, her giin yoriingesinde on ii¢ derece ilerler. Giines yilinda on ig Ay
dongiisti vardir. Ayrica Yahudilikte yetiskinlige gecis yast oldugu i¢in ugurlu kabul edilir.

32 Antik Yunan ve Roma’nin yanu sira Katolik kilisesi de kutsal su yapiminda tuz kullanur. insan saghg ve kotii
ruhlarin kovulmasi acisindan kutsaldar.
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say1isinin ugursuzlugu tizerine olan batil inanci gorsellestirir. Hiristiyanliktaki on ti¢ sayis1 gibi
Japoncada da benzer durum “shi” yani dort igin gegerlidir. “Shi” 6ltim ile benzer (shin) bir
ctimle oldugu icin dort sayist Japonya’da ugursuz kabul edilir. Korku filmleri disinda gerilim,
fantastik ttirtinde 23 numara, dokuz(lar) gibi takint1 haline gelecek sayilar, gizemini koruyan,
izleyicide merak duygusunu uyandiran batil inanglar1 yansitan rakamlardir.

Biittin bu batil inanglarm yer aldig1 kodlar, sayilar dizini; objeler, mekanlar ve hayvanlar,
Alan Parker'in Angel Heart (1987) gibi filmlerden baslayarak giiniimiiz korku ve gerilim
sinemasinda bir biitiin olarak karsimiza ¢ikar.

Batil Inanclarin Sunumu A¢isindan Son Dénem Korku Filmleri

1980’lerden giintimtiize 6zellikle slasher ve teen slasher tiirtindeki filmler ugursuz
objeleri kullanmaya devam eder. Bicak, testere, ceki¢ gibi fallik nesneler, kadin kurbanin
katledilmesinde kullanmilir. 13. Cuma, Halloween, Elm Sokag1 Kabuslar: gibi seri filmler, silah
yerine fallik cinayet nesnelerinin kullanildig; filmlerdir. Giiney Gotigi'nin mabedi ev, zaman
zaman kampa da dontisebilir. Ismini saydigimiz bu filmlerde merdiven, ayna ve kap1 gibi
sembolik anlamlarda da okuyabilecegimiz bolmeler yer alir.

Korku filmleri disinda, gerilim filmleri de seytan ya da cadi gibi fenomenleri
beyazperdeye tasir. The Devil’s Advocate (Seytanin Avukati, Taylor Hackford, 1997) ve Angel Heart
(Seytan Cikmazi, Alan Parker, 1987) seytanin eski inanislarla birlikte post-modern bir kimlige
biiriindtigii nemli filmlerdendir. Ozellikle Angel Heart (Seytan Cikmazi, Alan Parker, 1987) adli
Alan Parkerin karanlik filmi, batil inanca bagl nesnelerin, sembolik hayvanlarin, isimler ve
rakamlarin siklikla kullanildig1 neo-noir (yeni kara-film) yapimlar arasinda yer alir. Ornegin,
Harry Angel (Mickey Rourke), Louis Cyphre (Lucifer’in anagrami) ile 666 numarali restoranda
bulusur. Harry Angel’in Dedektiflik ajansinin ismi Crossroad’tur®. Restoran sahnesinde Louis
Cyphre (Robert De Niro) insan ruhuyla 6zdeslestirdigi yumurtay1 yerken Harry sol omzunun
tisttinden tuz doker. Bu batil inanisa gore sol omuzda gezdigi rivayet edilen seytanin gérme
yetisinin engellendigine inanilir. Filmde gecen ve cehennem bekgcisi Kerberosu andiran kara
kopekler diinyevi cehennemi yansitan atmosferi olusturur. Devasa vantilatorler, calismayan
asansorle birlikte kirik bir aynaya bakan Harry Angel’in aslinda ruhunu seytana satmis
Johnny Favorite karakteri oldugunu 6greniriz. Filmde voodoo biiytileri, Afrika kabilelerine
0zgt horoz kurban edip kaninda yikanma gibi ritiieller yer alir.

33 Crossroad: ingilizceden kavsak olarak gevrilen kelime. Roma mitolojisindeki gece tanricasi ve cadilarin koruyucusu
Hakate, kavsaklarda ortaya ¢ikar. Pagan inanislarindan gelen intihar edenin cesedinin kavsaklara gomiilmesi ya da
dar agaclarimin kavsaklara kurularak infazin bu yerlerde gerceklesmesi, kavsagin seytan ile iliskilendirilmesinde
etkili olmustur. Edebiyattan sinemaya kavsak (crossroad), seytani bir yerdir. Sophocles’un Oedipus Rex adl1 Antik
Yunan trajedisinde Oidipus, babasiyla kavsakta karsilasir ve onu orada oldiiriir. Shakespeare’in Machbeth’inde
kotiiliik kavsakta belirir (Kavsakta giiven olmaz yol gosteren Tanriya).
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Gorsel 8: Angel Heart/1987 - Alan Parker. Louis Cyphre (Robert De Niro), insan ruhunu
sembolize eden yumurtay1 (oval hareketle kabugunu kirmak suretiyle tuzlayarak) yer. Ardindan,
Angel (Mickey Rourke), sol omzunun iistiinden, batil inang hareketi olan, tuz dokme eylemini
gerceklestirir. Merdiven ve asansor sembolik anlamlar icerir.

Cad1 da tipki seytan temal: filmlerde oldugu gibi yonetmenlerin ilgilendigi bir diger konu
olmustur. Cadi konusunda ilk 6rnek gosterebilecegimiz film The Witch'tir (Robert Eggers,
2015). The Witch, barok tarzi 1siklandirmasi, sabbath sahneleri ve korkutucu karakterleri/
sembolleriyle Goya ninresimlerini dereferans almis Gliney Gotigi tiirtine 6rnek gosterilebilecek
bir filmdir. Cad1 konusunu merkeze alan bir diger film ise Sessiz Tepe (Silent Hill, Christophe
Gans, 2006) olacaktir. Video oyundan uyarlanan, Sessiz Tepe, miizikleri, atmosferi ve sesleriyle
gerilimi saglarken, stirekli kapanan kapilari, spiral merdivenleri, yansimasi olmayan aynalar1
ve hastane, ilkokul ve lunapark gibi ¢ocukluk travmalarina 6zgti korkutucu mekénlarryla
dikkat gekici bir film olmustur. Cadilik tizerine bir diger film ise, Otopsi’dir (The Autopsy of
Jane Doe, André Jvredal, 2016). Filmindeki isimler, gotik romanlara gonderme igerir. Jane ismi
Jane Eyre, Charlotte Bronté’un 1847 tarihli gotik romanini animsatir. Doe soyadi ise Poe nun
anagrami olmaya bir harf uzakliktadir. D ters cevrilince p olurken, Jane Doe, Amerika’da
kimligi belirsiz cesetler igin kullanilan bir takma addir. Filmde, Burke un, Yicelik kavrami,
hemen akla gelirken, H.P. Lovecraft'in romanindan uyarlanan Re-Animatdr adli filmi de akla
getiren bir konuya dayanir. Film, metafizik ve Amerikan Gotigi tizerinden sekillenir. Fantastik
ogelerle olagantistii fantastik ic ice kullanilmas: filmi giticlii kilar. Amerikan Gotigi'nin gerekli
tim Ogeleri yer alir: Ev, disaridan gelen yabancy, yitirilen kadin karakter, evde kapal1 kalma,
pagan isaretler, ayaga can takma gibi eski ritueller, semboller... Filmin sonlarindaki Incil’den
alint1 yapilan su sozler bir bakima filmi de 6zetler: “Oliilerin ruhlarim rehber edinen her
kadin ve erkek infaz edilecektir”. Film ayrica saf olagantistiiyt, saf tekinizden ayirdigimizda
ikinci bir yorumda bulunabilmemize olanak saglar. Tommynin babas: tarafindan ezilmesi
tizerinedir ikinci okuma. Nathaniel Hawthorne romanlar1 gibi, eserin sonunda, her seyin
mantik cercevesinde bir aciklamasi vardir: Babadan korkan, kiz arkadasinin yanma bile
gidemeyen (baba, oglunun donecegini bilmektedir) babadan takdir alamayan bir cocuk. Bu
isi yapmak istemedigini babasina soylemek bir yana, babasinin nasil goziine girerim diye
ugrasir ogul karakteri. Filmde, gordiikleri sanrilarin etkisiyle baba, 6nce kediyi 6ldiirtir. Baba,
sonra kiz1 oldiirtir ve en sonunda ogul babay1 6ldiiriir. Babanin ruhu da oglunun canin alir.
Kriz aninda yanilsamalarla, aslinda sadece babasini kalbinden bicaklayan ve kendini 6ldiiren
ogul vardir (filmin sonunda iki ceset torbasi ¢ikar, kizin cesedi yoktur). Seytan ve cad1 disinda
cocukluga 6zgii nesnelerin yer aldig1 korku filmleri de batil inanglarin fenomenlerinden
faydalanir. Cocukluga 6zgii olan oyuncaklar artik yeni batil nesnelere evrilmeye yakindir.
Cocuk masallari, son donem korku sinemasinin siklikla yer verdigi bir tema olmustur. Bu
tiirden filmlere 6rnek vermek gerekirse, The Conjuring (Korku Seansi, James Wan, 2013), lanetli
cocuk nesnelerini kullanan, lanetli ev temasina yer veren, seytan ¢ikarma, ugursuz, igine kotii
ruh bulasmis nesnelerin sergilendigi basarili bir film olmustur. Bir diger batil korku drnegi
olarak Mama (Andrés Muschietti, 2013), ugursuz mekanlarin, cocuklarin ve objelerin yer aldig:
bir filmdir. Film, riiya sahneleri ve kiler, kilise gibi korkutucu mekénlari ile eve ait olmayanin
dontistiyle batil inang nesnelerinin basarili bir sekilde yerlestirildigi son donem filmlerindendir.
The Babadook (Karabasan, Jennifer Kent, 2014) ¢ocuk masali, eve girmeye calisan, disaridan
gelenin tehdidi gibi klise konular1 basarili sekilde islemis bir film olarak dikkat ceker. The
Awakening (Obiir Diinyadan, Nick Murphy, 2012) voy®érist yonii agir basan, tanidik ve yabanci
olanin i¢ ice kullanild1g1 bir filmdir. Filmde yer alan kadin karakterin, 6zellikle Jung un “ayna
takintisinda/evresinde” belirtildigi gibi gozetlenme fantezisiyle, cinsel doygunluga ulasmaya
calisma gibi ¢abalarla, goriilerindeki siddetin artip kardesinin ytiztintin korkung gérmesine
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neden olmaktadir. Filmde yer alan tablolarda, kadin ve cocuk, atla; saldirgan baba ya da erkek
gorevli, aslanla, sembolize edilmistir. Florence nin omzundaki yaranin aslana baglanmasi da
bu ytizdendir. Tkinci resim de ise resmen Florence’nin femme fatale (6ldiiren kadin) olarak
gorildiigu yansitilir.

Batil inanglardan faydalanan korku filmlerinin yararlandig: bir diger yontem biiyti olmustur.
The Skeleton Key (Iskelet Anahtar, lain Softley, 2005) biiyti ve ayinleri merkeze alir. Biiyti ve
rittiel gibi antik donemlere ait olanin giintimiiz evinde kurgulanmasi {izerine olan film,
korkutan mekan ve stiphe uyandiran karakterleriyle kendi mitini olusturmus ve siirpriz
sonuyla da stirtikleyiciligi elden birakmamustir. Ruhun aynaya geg¢mesi gibi, batil olanin
anlatildig1 sahneleri ile akillarda kalici olmus bir yapimdir. Paranormal Activity serisi, Blair
Cadis1 ekoliinden el kamerasi ile lanetli evin stirekli gozetlenmesiyle korkuyu yasatir. Kap:
carpmalari, cadi tahtas1 ve golgeler ile birlikte ugursuz olanmin goze sokuldugu filmlere
ornek olarak gosterilebilir. Naboer (Kap1 Komsusu, Pdil Sletaune, 2005) sonradan ortaya ¢itkan
koridorlari, dar alanlar1 ve kapali kapilariyla Giiney Gotigi'nden izler tasiyan bir filmdir.

The Mist (Oldiiren Sis, Frank Darabont, 2007) Stephen King ve Lovecraft evrenlerini harmanlayan
bir film olmustur. Film, dinlerin sentezini, batil inanglarin egemen oldugu bir piiriten topluluk
baskisiyla, ortiik bir bigimde peygamberlerin ve azizlerin hikdyesi tizerinden anlatir. Kurtlanan
karakter (Hz. Eytip), gogsiiniin sol tarafinda bigaklanan karakter (Hz. Isa nin garmihta 6liimiine
neden olan yaray: aldif1 yer, safra kesesi) ve carmiha gerilmis halde kurban edilen (Jessup)
acikca peygamberlerin oykiilerini alt metin olarak sunar. Film, geneli itibariyle, agik¢a Hz.
[brahimin hikayesine odaklanir. Ana karakter, David Drayton un ismi de Hz. Davut’a (David)
gonderme olabilir (bkz: Basit nesnelerle devasa yaratiklar: 6ldiiren peygamber). David icin
oglunu kaybetme kabusu belki de en korktugu sey, olabilir. Cocugunu koruma duygusuyla
hareket eden bir baba, gece gelen yaratiklar, kurban verilince yaratiklarin gelmemesi, Musa
Peygamber’in dykiistindeki gibi cekirge istilasi, kisacas1 ¢ok fazla dini referans yer alir. Baba,
oglunu kurban ettikten sonra diinya kurtarilir, sis ortadan kalkar ve insanlik i¢in de bir umut
dogar.

20. Yuzyilda yaygimlasan son donem korku filmleri, genel olarak korku mekani olan evi
merkeze almaya devam eder. Korkunun diger mekanlar1 olarak, Akil hastanesi de yaygin
olarak kullanilmaya baslanmustir. Session 9 (Son Seans, Brad Anderson, 2001), Eliza Graves (Brad
Anderson), 2014 ve Shutter Island (Zindan Adasi, Martin Scorsese, 2010) son dénemin popiiler
korku mekéni olmaya yakindir. Artik korkunun merkezi evin disina tasmaya baslamstir.

Sonug Yerine

Batil inanglar gunumiizde bile varligimni sorguladigimiz fenomenlerdir. Psikolojik
rahatsizlik boyutuna ulasan obsesif - kompulsif bozukluklar bir yerde batil inanclarla da
bagintilidir. Ornegin, cogu insan kapidan gecerken sag ayagiyla girmeye caba gosterir.
Kaldirimdaki taslara sag ayakla basmaya ¢zen sarf etmemizin temelinde, dini korkular,
psikolojik takintilar ve batil inanclar yatar. Gordiigiimiiz hayvanin renginin, gordiigtimuz
yoniin bile sembolik anlami ge¢misten giintimiize aktarilmistir. Kara kedi gormenin
ugursuzluk getirecegi inanci gibi, Tanr1 tarafindan giintin kutsanabilmesi i¢in sabah gortilen
hayvanin anlamlar1 da son derece 6nemlidir. Tavsan ya da solda ugan kus sansizlik; kurt veya
sagda ucan kus sansa isaret eder (Akin, 2015: 83).

Sinema, batil inanglarin sembollerini yeni bir dil gelistirerek kullanmaya devam eder.
Vampir ve seytan icin sarimsak, kutsal su, hacin olusturdugu batil inang objeleri XXI. ytizyil
korku filmlerinde bile yer almaya devam eden fenomenlerden bazilaridir. Filmin ilerisinde
neler olacagina dair isaretleri sinematik okumalar sayesinde kavrayabiliriz. Kara-filmlerde
yliztine selektor yansiyan kisi genellikle oliir. Filmin bir yerinde gosterilen silah patlar.
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Kasith olarak goze sokulan bigak, cekic gibi fallik nesneler bir cinayette kullanilir. Alfred
Hitchcock, spiral lekeler olusturacak merdivenlerden, kuyulardan, rontgencinin gozetledigi
anahtar deligine kendi gelistirdigi bu sembollerden faydalanir. Yonetmenler, anlatilardan,
masallardan ve sembolik objelerden faydalanmaya devam etmektedir. Francis Ford Coppola
Martin Scorsese, David Fincher ve David Lynch gibi isimler, x isaretleri, portakal gibi
meyveler ve Dante'nin, Milton'un kitaplarindaki illiistrasyonlar1 gibi yardimci isaretlerle
olumiin habercisi olan 6ncti goruntiilerin yardimiyla sembolik bir sinema dili olusturan
cagdas yonetmenlerdendir. Tim Burton, halen Balkan batil inanislarini gotik bir dille sanatsal
yaratima doéntistiiren popiiler yonetmenlerin arasindadir. Ornegin, Olii Gelin (Corpse Bride,
2005) animasyonu, XIX. Ytizyilda Yahudi kizlarinin sldtrtlup gelinlikleriyle defnedildigi Rus
efsanelerini anlatir. Batil inanclar bir bakima sanatsal yaratim adina sanatcilar1 beslerken bir
yandan da bizleri dizginleyen psikiyatrinin arastirma alanina giren bir konu olmustur. Sinema
disinda, gtindelik hayatimizda, ne giyecegimiz, glintimiiztin nasil gececegine dair isaretleri
batil inanclardan bekleriz. Tiirbeye gidip adakta bulunmaktan, kilisede mum yakmaya, dini
Ogretilerimizde bile batil, etkin bir giice sahiptir. Glintimiizde sprititializm ve neo-paganist
inanislarindan bazilar1 yaygin olarak tiim cografyalarda kullanilan yontemler olmaya devam
etmektedir.
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