206 Soéylem Haziran 2020 5/1

tek eseridir (Biiylikarman, 2008, s. 131; Tanpinar, 1988, s. 379). Bu eser ideolojik muhtevali bir
edebi metindir (U¢man, 2014, s. 122). Vatan yahut Silistre’de yaratilan karakterler donemin
zihniyetiyle birlikte sosyolojik yapisindan da izler tagir. “Oyun kisileri bir 6l¢lide hayattan alinmig
yasayan insanlar, bir l¢iide de sanatin yarattig1 yapma karakterlerdir” (Ulutas, 2012, s. 882).

Vatan yahut Silistre piyesinin oynandigr donemde Osmanli Devleti'nin gectigi siyasal ve
toplumsal siireg, eserdeki yamlsamanin en temel boyutunu ortaya koymaktadir. Oyunun
icerisinde gecen “vatan, hiirriyet, fedakarlik, secaat” gibi kavramlar yamlsamamin fikri
tetikleyicileridir. Bu kavramlar donemin sartlar1 igerisinde cogskulu bir dille vurgulanmis ve
boylelikle seyirci “duragan” bir unsur olmaktan kurtulmus, piyes ise neden oldugu toplumsal

hareketlilik neticesinde oynandig1 salonun disina tasarak Osmanli siyasetini derinden sarsmustir.

2.1. Oyun Kurgusunun, Mekan ve Dekorun Yanilsamaya Etkisi

Vatan yahut Silistre piyesi kurgusal agidan yanilsamaya oldukga elverigli bir metindir. Ayrica
eserin icrasi sirasinda dekor, kostiim, aksesuar, makyaj, 1sitklandirma gibi 6gelerle gorsel diizeyde,
sahnedeki kosullara uygun ses efektleriyle isitsel diizeyde ve uygun kokularin seyirciye yayilmasi
yoluyla kokusal diizeyde gercege benzerlik gozetilmis; tiim bu 6geler sayesinde gercegin tipatip
yansitilmasi amaglanmistir (Oziiaydin, 2013, s. 109). Bu durum kuskusuz oyun sonrasinda
seyircinin reaksiyonunu etkilemistir. Vatan yahut Silistre piyesinde {i¢ birlik kuralina uyulmayip
ozellikle destans1 sOylemi ve dekor kullammi yoluyla yamilsama hissiyatimin artirildig:
goriilmektedir” Burada oyun metninin inandiricibik noktasina ilave olarak oyuncularin
performansi ve dekorun inandiriciligs da devreye girmektedir.?

Bu oyunda, seyircinin, bir oyun degil, gercek bir yasam kesiti izledigine olan inancin
saglayan illiizyonu yaratan, sahnede gerceklesen olaylarin metinsel ve duyusal boyuttaki gercege
benzerligi degil; oyuncunun bu olaylar sirasinda gosterdigi tepkilerin sahiciligidir (Oztiaydin,
2013, s. 116). Bu sahicilik yalmzca oyuncularin tepkilerinde kalmamis sonrasinda seyircide de
inanilmaz bir tesir gostermistir. Tanpinar (1988, s. 379) oyunun icras: esnasinda ortaya ¢ikan tesir
igin sunlar1 soyler: “Onun Istanbul’da kiigiik bir ziimre arasinda olsa bile uyandirdig1 heyecan,
sade saire otuz sekiz aylik bir mahpusluk hayatina mal olmamis, Abdiilaziz devrinin matbuat ve
yenilik karsisindaki uzun tereddiidiine son vermesine de sebep olmustur.” Eser kurgusal olarak
kusurlar barindirmaktadir ancak Tanpinar (1988, s. 381) tiim kusurlarina ragmen eser igin su
sozleri kullamir: “Fakat haksizlik yapmayalim! Piyesin etrafindaki halk heyecam da onun devrinin

ne kadar {iistiinde oldugunu gosterir.”

7 “Oyunun konusunun, kurgusunun, oyundaki kisilerin, kullanulan dilin giindelik gerceklige benzer ve giindelik yasam
gercegi mantigina uygun olacak sekilde diizenlenmis olmadigi oyun metinleriyle de, gerceklik illiizyonunun
yaratilabildigi goriilmektedir.” (Oziiaydin, 2013, s. 112).

8 Sokullu’ya gore (1990, s. 432) bu dénemdeki tiyatrolarda rastlanan yanilsamanin biraz da cerceve tiyatronun etkisiyle
gelistigi iddia edilmektedir: “Saray tiyatrosunun sahne cercevesi gerceklik ile yanilsama kesimi arasinda dar, yansiz bir
alan olusturmustu. Tipki barok bir resmin gercevesi gibi, bir yalitma 6gesi degil de her dogrultuda yayilmak {izere
tasip akmasi gereken aksiyonun dagilmasini énleyen bir ¢ercevelemeydi sanki.”
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2.2. Diyaloglarin Yanilsamaya Etkileri

Piyesin icinde gecen bazi diyaloglara baktigimizda seyircinin dénemin ruh hali sebebiyle
yanilsamaya ugramasi normaldir. Ornegin Sidki Bey goniilliilere seslenirken yediden yetmise
herkesin savaga katilma istegi sonucunda sdyledigi sozler seyirciyi etkilemistir (2004, s. 50):

“Sidki Bey (Sevecenlikle Zekiye'nin yiiziine bakarak) — Cocuk. (Kendi kendisine) Biyiksiz1
Olmek ister, aksakallis1 6lmek ister... ne diyeyim. Allah ctimlesini vatana bagislasin.”

Yine Islam Bey’in yarali halde Sidki Bey’in emrine itaat etmesi ve Oliimii goze alarak
diismanin cephanesini patlatmaya gitmeye karar vermesi seyirciye etki eden 6zenle kurgulanmis
diyaloglardan biridir (2004, s. 70):

“Sidk1 Bey — Bu gece diismanin ordusuna girer, cephanesini ategleyebilir misin?

Islam Bey — Atesleyebilirim. Hatta gerekirse, iizerine oturur dyle ateslerim. Fakat orduya
girmek miimkiin olur mu? Orasini bilemem.”

Eserde yamlsamanin giiglendirilmesi igin tiratlardan da yararlanilmigtir. Nitekim vatan
sevgisinin tiim sevgilerden iistte oldugunu sdyleyen Islam Bey bunu sevdigi kisi olan Zekiye'ye su
etkileyici tiratla anlatilir (2004, s. 76-77):

“Ah Zekiye! Zekiye! Sakin hatirinda olsun, gonliimde kendi askinla vatan agkim
karsilagtirmaya kalkisma. C)yle bir karsilastirma, kesinlikle beni dldiiriir. Ama, yine vatanim igin
oldiiriir. 'Teklif vatana hizmet teklifi idi, dedim a, elbet de giderdim. Ancak, tizgiin giderdim. O
kadar iizgiin giderdim ki, gorenler belki vatanini1 sevmiyor sanirlardi.”

Bu gibi donemsel ve sdylem etkisi yiiksek diyalog ve tiratlarin ardindan, tiyatronun son
boliimii i¢in eylem birligini ilkii birligi haline getiren ve uyanisa davet eden final sahnesi, seyirciyi
etkisi altina almistir. Cilinkii bu béliimde seyirci tam anlamiyla oyunun igine davet edilmis, bir
ag1izdan soylenen “Yasasin vatan! Yasasin Osmanlilar!” nidalari ortamdaki hamasi ve coskun
hissiyati beslemistir (2004, s. 99):

“Sidk1 Bey (Hepsine) — Kardesler! Canimizi tehlikeye koyduk. Vatanimizin faydasim
koruduk. Yine de koruruz. Her zaman da koruruz. (...) Yasasin vatan! Yagasin Osmanlilar.

Islam Bey — Haydi bakayim, sesiniz yok mu? Yasasin vatan! Yasasin Osmanlilar!

Hepsi (Bir agizdan) — Yasasin vatan! Yasasin Osmanlilar!”

2.3. Seyircilerin Psikolojik Yanilsamalar

Vatan yahut Silistre piyesi, toplumsal hareketlere sebep olabilecegi endisesi ile
yayimlandiktan hemen sonra isim degisikligine ugrayan bir eserdir. Nitekim oyunun gercek ad1
“Vatan” olup “Silistre” ismi “Vatan” isminin sansiirlendigi dénemde kullamilmistir (Namik
Kemal, 2004, s. 19). Bu hadise eserin isminin bile o giiniin toplumunda nasil bir heyecan
uyandirdiginin agik bir kanitidir. Buna uygun olarak Vatan yahut Silistre’de islenen vatan konusu
seyircinin psikolojik yamilsamasini harekete gecirecek oOzelliktedir. Bu donemde seyircinin
psikolojik algis1 oyundaki yanilsamanin etkisine girmek agisindan oldukga elveriglidir.

“Romantik okuldaki devrim; bireysellik, coskunluk, 6znellik, klasik okulun ¢ogu yasalarinin
reddi, oOzgiirliikk ile sanatin/edebiyatin objesi ve seslendigi kitledeki degisim biciminde

Ozetleyebilir” (Aydin, 2011, s. 199). Vatan yahut Silistre’de toplum psikolojisinin yonlendirilmesi
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baglaminda Anadolu Tiirk tarihi agisindan derin sonuglar doguracak fikri inkilaplarin baslangicin
simgelemistir. Oyunda seslenilen kitle salona mubhtelif ruh halleriyle gelen ve imparatorlugun
gelecegi hakkinda ciddi kaygilar tasiyan izleyicilerdir. Nitekim bu insanlarin ruh hali, tiyatronun
tezine uygun olarak onlarin olaylara ve gordiiklerine karsi bakis agilarini genisletmis ve tiirlii
yanilsamalara sebebiyet vermekmistir. Bu yanilsamanin derecesi modern zamanlar igin
orneklendirilmek istenirse, 1998 yapimi “The Truman Show”da, ana karakterin alg1 yanilsamasi
nedeniyle gérmekte oldugu mavi genis yiizeyi gokyiizii sanmasi ile eslestirilebilir (Ulker, 2014, s.
107). “Bununla birlikte Tanzimat Donemi'nde tiyatro yasamin tam olarak kendisi olarak
algilanmis, gercek ve algi arasindaki ayrim bazi durumlarda tamamen ortadan kalkmigtir. Nitekim
bu dénemdeki tiyatrolarin igerisinde oyundaki tezlerin benimsenmemesi {izerine ¢ikan kavgalar,
atismalar ve irade beyanlari eksik olmamistir” (And, 2014, s. 69-70). Bu durum seyircinin
psikolojik olarak piyesin igerisindeki kurgunun yapayligini kesfetmesini birakin oyunun bir
kurmaca oldugunu bile oziimseyemedigini gostermektedir. Goriildiigti gibi yanilsamanin
kullanilmasi icin bu seyirci profilinden daha iyisinin bulunmasi miimkiin degildir.

Namik Kemal’in bu eseri kaleme alirken belki de en
basarili oldugu nokta, kendisinden ¢ok daha sonra disiplin
haline gelecek toplumsal dil bilim gerceklerine uygun
metotlaridir. Toplum dil bilim nasil dil ve toplum adina
ortada bulunan her tiirlii varligin ortak kiimesini
olusturanlar1 sebep-sonug iliskine dayali olarak inceliyorsa

(Giiven, 2012, s. 55), Namik Kemal de toplumun psikolojik

Namik Kemal®

derinliginde olusan psikolojik kesim kiimesini en dogru
bi¢gimde saptamistir. O bireylerin miisteregini o kadar iyi bir sekilde analiz etmistir ki, itiraz sesleri
yiikselmeyen coskun bir iklimde, oyunu izleyen tiim bireyler kendini bulunduklar1 toplulugun bir
parcasi olarak hissetmistir. Sonug olarak Vatan yahut Silistre seyirciler agisindan psikolojik bir tepe
noktasini temsil etmis; o doneme kadar ana dillerinin ve yiireklerinin heyecarimi bu denli
yasamayan kitle; maruz kaldig1 yarilsatici etkinin igerisinde Osmanli toplumunda daha evvel
goriilmemis bir reaksiyon ortaya koymustur. Chomsky'nin deyisiyle, sentaks insanligin
hapishanesi gibidir (akt. Kilig, 2018, s. 108) ve Namik Kemal de -her ne kadar bu durum kendisine
yillar stirecek bir siirgiin hayatina mal olsa da- sentaks1 psikolojik yanilsamalarin emrine vermeyi
en iyi bilen Tiirk aydinlarindan biri olmayr basarmistir. Kisacasi halk, 1 Nisan 1873 aksamu
Gedikpasa Tiyatrosunda oynanan ve ilk defa kendileri i¢in yazilmis, milli, vatani bir tiyatro eseri
karsisinda heyecana kapilmis, bir milli edebiyat kahramanini candan alkiglamistir (Sarigoban,
2019, s. 522-528). Gedikpasa Tiyatrosundan ayrilan kalabalik hep birlikte marslar soyleyerek
“Yasasin vatan, yasasin Kemal” nidalariyla uzun stire ytirtimiistiir (Sarigoban, 2019, s. 522-528).

Eserin neden oldugu baslica siyasi ve toplumsal sonuglar sunlardir (Sarigoban, 2019, s. 522-
528; Aydogan, 2003, s. 17; Banarli, 1998, s. 885):

i) Avrupa basininda oyunun Osmanli’da olusturdugu etki ilgiyle izlenmistir.

ii) Ibret gazetesi bu olay1 tiim ayrintilariyla okuyucularina duyurdugu gerekcesiyle

kapatilmistir.
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iii)  Oyunun sonrasinda meydana gelen toplumsal hareketten ve bu hareketin
kamuoyuna yansitilmasindan sorumlu bulunan Namik Kemal, Ebuzziya Tevfik, Nuri
Bey, Bereket-zade Ismail Hakki Bey ve Ahmet Mithat Efendi tutuklanmistir.

iv)  Namik Kemal, halka zararli yaymn yapmak su¢cundan Mogosa’ya siiriilmiis ve hapis
cezasina garptirilmistir. Ancak bu durum onun halk nazarinda daha iyi taninmasin
saglamistir.

V) Oyun esnasinda seslendirilen ve Abdiilhamid’in veliahti Murad’in tahta ge¢mesi
gerektigini ima eden “Allah, muradiniz1 versin!”, “Muradimiz budur!” gibi sloganlar,
hiikGimetin olaylar karsisinda sert bir tutum takinmasina neden olmus, oyun rejim

aleyhine bir eylem olarak nitelendirilmistir.

SONUC

Vatan yahut Silistre yalmzca Tirk edebiyati i¢in degil aym zamanda Tiirk siyasi hayati ve
Tiirk modernlesmesi icin de onemli bir eserdir. Eserin toplum ve hiikiimet nazarinda bu denli
etkili olmasindaki en 6nemli sebep kuskusuz romantik tiyatronun 6nemli araclarindan biri olan
yanilsamadir. Bu kavram oyun metninin merkezinde adeta soylemsel ve toplumsal bir harekete
gecirici olarak kullanilmistir. Namik Kemal'in bu bilingli tercihi, oyunun genis halk Kkitleleri
tarafindan sosyal bir gosterge olarak algilanmasina sebep olmus, o giine kadar ifade edilemeyen
milli ve vatani hassasiyetlerin Vatan yahut Silistre’de sosyal bir ikon olarak {iretilmesi sonucunu
dogurmustur. Eserde yanilsamanin bu denli basarili kullanilmis olmasinin ti¢ temel sebebi vardir.
Bunlardan ilki Namik Kemal'in dilin giiciine olan inancidir. Nitekim sanatgi, 6zenle sectigi ifade
edis tarzinda, harekete gegirici ibareler ve hitabet {islubuna biiyiik 6nem vermistir. Bunu yaparken
Tirk tarihine yaptigi atiflar, ortamda bulunan kitlenin miisterek bir biz duygusu etrafinda
birlesmesini saglamistir. Namik Kemal'in tiyatroyu egitici bir ara¢ olarak gormesi de sdylemin
etkileyiciligini muhkem bir hale getirmistir. Bu basarinin bir diger faktorii, sanatginin toplumsal
yapiya olan hakimiyetidir. Aslhinda Namik Kemal seyircilerin diisiindiiklerini onlardan daha once
diistinmiis ve tiim kurguyu akilli bir siralamayla olusturmustur. Oyle ki eserdeki gerek sloganlar
gerekse duygusal disa vurumlar metinde planli bir yanilsama siirecinin tatbik edildigini
gostermektedir. Bagka bir ifadeyle, eser tiim seyircileri inanilan degerlerin ve eylemin birlikteligine
inandirmistir. Yanilsamanin etkisini ortaya koyan son faktor ise dekorun, efektlerin ve ortamin en
iyi sekilde tasarlanmis; oyuncularin kahramanlarin kimligini en iyi bir bigimde yansitmasi ve oyun

esnasindaki coskunlugun bir an bile olsa yitirilmemesidir.
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