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Vatan yahut Silistre’de

Yanilsama Kavraminin Etkileri
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Oz

Tiyatroda kavram olarak yanilsama, sergilenen eserin seyircideki inandiricilik etkisidir.
Seyirci bu kavram sayesinde sahnede olup bitenleri gercekten yasanmis olarak diistinmekte,
bunun sonucunda da kimi zaman ortaya bazi reaksiyonlar koymaktadir. Yanilsamay1 saglayan
faktorler arasinda oyuncularin performansi, dekorun inandiricilifi, oyun metninin etkisi,
seyircilerin psikolojik durumlar1 gibi etkenler sayilabilir. Calismamizda yanilsama kavramimn
piyese olan etkisine odaklanilirken aynmi zamanda romantizm ve klasisizm akimlarinin seyirci
davraniglar1 {izerindeki tesiri irdelenmis, romantik tiyatronun klasisizmden ayrilan yonlerinin
toplumsal doniisiimle kurdugu bag sorgulanmistir. Boylelikle yanilsama kavraminin ortaya ¢ikis
kosullar1 tartigilmigtir. Ayrica yanilsama kavraminin metin merkezli destekleyicileri analiz
edilirken ayn1 zamanda diyalog, tirat ve sdylemsel hamaset unsurlar1 6rneklerle agiklanmugtir.
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THE EFFECTS OF THE ILLUSION CONCEPT
IN VATAN YAHUT SILISTRE

Abstract

The illusion as a concept in theater is the credibility effect of the work exhibited on the
audience. By means of this concept, the audience thinks what is happening on the stage as
something that actually happens, and as a result, they sometimes present some reactions. The
performance of the players, the credibility of the decor, the effect of the play text, and the
psychological condition of the audience can be cited as the factors that create illusion. In our study,
while focusing on the effect of the illusion concept on the play, the effect of romanticism and
classicism movements on audience behavior was also examined, and the connection between the
aspects of romantic theater that separated from classicism and social transformation was
questioned. Thus, the emergence conditions of the illusion concept are discussed. In addition,
while analyzing the text-centered supporters of the illusion concept, the elements of dialogue, tirat
and discursive heroism were also explained with examples.
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GIRIS

amik Kemal, Tanzimat aydinlanmasimin olusumunda ¢ok onemli bir aksiyon

insamdir. O, fikirlerini romandan tiyatroya, siirden makaleye kadar pek ¢ok tiirde

ortaya koymustur (Sakaoglu, 1988, s. 37). Halkin tiyatro vasitasiyla
bilinglendirilebilecegine inandigindan; halki egitmek amaciyla romantik akimin agir bastig tezli
tiyatroyu benimsemis ve tiyatronun insanimizi eglendirerek egitmesinin ¢ok yerinde olacagini
distinmiistiir (Unsal, 2009, s. 116; Sarigoban, 2019, s. 527). Doneminin en ses getiren oyunu Vatan
yahut Silistre, Namik Kemal’in Magosa’ya siirgiiniine sebep olmustur (Aydogan, 2003, s. 15).
Nitekim, bu ¢alismada Vatan yahut Silistre piyesi romantik akimin en onemli 6zelliklerinden biri
olan yanilsama kavrami agisindan ele alinacaktir.

Namik Kemal’in de etkisinde kaldig1 ve klasik akima bir tepki olarak dogan romantizm, 18.
ylizyilin sonlarinda ortaya gikarak, 19. ytlizyilin ilk yarisinda en parlak donemini yasamistir. Akim
19. yiizyihin ikinci yarisinda etkisini kaybetmistir. Romantizm, dogaya ve duygulara yakinlig1 ve
lirik gikisiyla bir anlamda yiizyilin ilk yarisindaki cogkulu ve tutkulu tavrin da bir yansimasi
olarak yorumlanmaktadir (Ozer, 2017, s. 77; Korukgu, 2015, s. 27). Yanilsama ve ironi kullanarak,
tiyatronun birtakim hareket alanlar1 kazanmasina yardimci olan romantizm, bu dogrultuda
modern tiyatronun da yolunu a¢gmistir. (Korukgu, 2015, s. 35).

Yanilsama kavraminin romantizmdeki koklerini, romantizmin ortaya ¢ikis siirecinde aramak
gerekir. Clinkii romantizm, klasik akimin dar bir ¢erceveye sigdirilmis kuralc sanat kaliplarina ve
asir1 Helenistik hayranligin neden oldugu ge¢mise doniik burjuva duygusalligina siddetli bir kars:
durus olarak gelismistir (Sener, 2006, s. 138; Korukgu, 2015, s. 29).! Aslinda bu kars: ¢ikis, genis
halk kitlelerinin diinyadaki egemen sistemlere yonelttigi ilk anlaml soylemsel ve eylemsel kodlar:
barindirmaktadir. “Nitekim romantizm, aristokrasinin kaliplarinin yikilarak Fransiz Thtilali’yle
kitlelerin 6ftke ve duygularimin disa vuruldugu bir donemin {rtnidir.” (Kara, 2010, s. 79).
“Kilisenin ve kralin hakimiyetinin sarsilmaya baslamasi, hiirriyet ve esitlik fikirlerinin efendi-kole
iliskisine dayanan sistemi ¢Okertmesi; aslinda tesirleri Osmanli’ya kadar uzanan yeni toplumsal
gercgeklerin bir goriintiistidiir” (Kara, 2010, s. 79). Kilisenin kurguladig1 toplumsal sistemin altinda
yatan paradigma, halihazirda var olan sdylemin dinsel ve aragsal olan soz dizimiyle
simirlandirilmasi, bdylelikle bireylere ait katiksiz diislincenin belirli kaliplarin igerisine
hapsedilmesidir (Kilig, 2019, s. 105). Bu paradigmanin yikilist haddizatinda sanatin toplumsal ve
elestirel olanla giiclii baglar gelistirmesi sonucunu dogurmustur. Romantizmin bu noktadaki en
giiclii silah1 yanilsamadir. Ciinkii klasik sanatta gercegin olagan ve olasi olmasi inandiricilik
saglar, romantik sanat ise gergekleri yanilsama yolu ile benimsetir ($Sener, 2006, s. 139; Korukgu,
2015, s. 31). Romantik sanatta bu gercekler benimsetilirken seyircilerin gozleri kendi
algiladiklarinin diginda bir diinyaya odaklanir ve gergeklik algisi degisir. Yanilsama Tiyatro
Terimleri Sozliigii'nde “goz baglama” seklinde tanimlanir. Kuskusuz bu goz baglama tamimlamasi

seyirci odaklr yapilmustir. (Taner vd. 1966: 118)

! Klasik sanat ahlak¢idir, romantik sanatta ise insani uygarlastirma gorevi vardir. Romantizm idealist tarih anlayisini da
benimser. Romantizm, sanatin tarihsel kosullar1 i¢inde evrimlestigini kabul etmekte, bu evrimin asamalarini, her
asamanin 6zelligini tarihsel ve kiiltiirel ortama bagli olarak agiklamaktadir. (Sener, 2006, s. 148)
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Romantik tiyatronun Onemli araglarindan biri de “grotesk” kavramidir.? “Kaba
giiliingliiklerden, tuhaf ve olmayacak sakalagsmalardan yararlanan, karsit gortintiileri, bagdasmaz
durumlari sasirtic1 bigcimde birlestiren giildiirii bigimi” (Akalin vd. 2011, s. 991) olarak tamimlanan

grotesk, aslinda romantizmin klasik zevklere ve soylu sanatina actig1 yeni bir cephedir.

1. NAMIK KEMAL'DE TOPLUMCU SOYLEM VE EYLEM BIRLIGI

Namuk Kemal; iirettigi fikirleri, dinamik siyasi miicadeleleri ve
edebi yazilari ile birinci kusagin 6nde gelen fikir ve edebiyat adam
olarak biitiin dikkatleri {izerinde toplamistir (Sarigoban, 2019, s.
519). Sanatginin sahsi goriisii ve edebi anlayisim1 Osmanli'min son
doneminde yasanan i¢ ve dis sorunlar biiyiik oranda etkilemis, bu
durum onun “toplum igin sanat” ilkesine baghh kalmasini temin
etmistir (Engin, 2014, s. 352). Namik Kemal ayni zamanda Islam
degerlerini, Avrupali  kiiclimseyicilere =~ karst her zaman
savunmugtur. Ona gore Tiirk toplumu kurumlaryla birlikte
modernlesirken Avrupa’yr korii koriine taklit etmemeli, kendi
kanunlarini, inanglarin1  ve geleneklerini terk etmemelidir
(Sarigoban, 2019, s. 525).

Sinasi'nin gercekgiligine ve akilciligina hayran kalan Namik Kemal, bu yolla kendi diinya

Namik Kemal

goriistinti Olgtli bir pozitivizm ve rasyonalizmle beslemistir. Sanatg1 6zellikle Fransa’ya gittikten
sonra artik farkli bir sanat ve edebiyat anlayist ile donanmis, sdylemin toplumsal giiciinii tam
anlamiyla kesfetmistir. O artik vatan, millet, hak, hukuk, hiirriyet gibi kavramlari islemeye
baslamis “ideolojiye dayali” edebiyatin nciisii olmustur (Karabulut, 2015, s. 52; U¢man, 2014, s.
115). Namik Kemal'in sdylemsel merkezi “biz” kavram {izerine insa edilmis, onun eserlerinde
dilin harekete gecirici sinirlart zorlanmistir (Bahgeci, 2010, s. 29). “O dilin toplum {izerindeki
gliciinden o denli emindir ki, Tiirk tiyatrosunun gelisimi igin istedigi ilk basamak dilin 1slah
edilmesidir” (Akalin, 1999, s. 106).

“Dil ile soylemin, idrak ve akil yiiriitmeyle olan kuvvetli bags; dilsel 6gelerin toplumlarin ve
bireylere ait felsefi alamin ¢oziimlenmesinde etkin olarak kullanilmasini zorunlu kilmaktadir.
Nitekim dil bilimi ve kurmaca; yasamin kokenine giden felsefi agin ipuglarin belirgin kilan 6nemli
bir var olusgsal aractir” (Kilig, 2019, s. 114). Toplumsal dil bilim agisindan degerlendirildiginde,
Vatan yahut Silistre Tlirk aydinlanmasinin, halkin idari kararlara yonelttigi elestirinin ve dramatik
yanilsamanin Tiirk siyasi ve edebi tarihindeki ilk bariz 6rneklerinden biridir.®> Namik Kemal,
tiyatroda yamilsamanmin siirde ise metaforik sdylemin toplumsal giiciinii etkili bir bi¢imde

kullanmistir. Oyle ki mecliste okudugu ve iki defa tekrarlanan bir sey, iiciincii defa da tekrarlamr yani

2 Shakespeare, oyunlarinda giizel ile cirkinin, yiice ile "grotesk" olanin birlestigini belirtir. Bu dogrultuda romantizm
siirecince oyun yazarlar1 Shakespeare’e duyduklar1 hayranlikla ortak 6zellik gosterir (Sener, 2006, s. 156 ve Korukcu,
2015, s. 32).

3 Tanzimat doneminde insan haklar ve hiirriyetin 6nemli temsilcilerinden birisi de Namik Kemal'dir. Sarigoban(2019, s.
518). bu kisiler i¢in su ctimleleri sdyler: “Bunlar arasinda yer alan $inasi, Ziya Pasa, Namik Kemal, Ahmet Vefik Pasa
ve Ali Suavi'nin basta mesrutiyet fikri olmak {izere medeniyet, hiirriyet, kanun, hukuk, adalet, esitlik, vatan gibi ¢ok
degisik ve yeni kavramlarin diislince hayatina girmesinde ¢ok biiyiik rolii olmustur.”
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iki padisah tahtan indirildikten sonra iiciinciisii, Sultan 1. Abdiilhamit de indirilir seklinde yorumlanan
“Bade arak tiikendi saki miiselles/ Eg’sey’li la ylisenna illa vekad yiiselles” siiri neticesinde
tutuklanmustir (Sarigoban, 2019, s. 523). Bu durum, onun kalemini ve sdylemini toplumsal ve siyasi
mecrada bir silah olarak kullandigini, arttk Osmanli’da da sisteme tahakkiim gerektiren klasik
sanat¢t davraniglarimin doniistiiglinii gostermektedir. Iste bu ylizden Namik Kemal, yanilsama
kavramin1 onemser ve tiyatroda gekici bulur. Yanilsama sayesinde yapay goriintiilerin bireyler
iizerinde dogal izler birakmasi (Korukgu, 2015, s. 34), yanilsamay1 Namik Kemal'in elinde adeta
toplumsal bir silaha dontistiiriir.* Namik Kemal bu donemde tesirinde kalmis oldugu romantizmin
yaninda klasisizmden de izler tasiyan eserler meydana getirmistir.> Bu iki zit akimdan ayn1 anda
yararlanmasinin sebebi, 18. yilizyildan beri defalarca giiven kirict maglubiyetler yasayan bir ulusun
kendi yiiksek tarihine olan inancini yeniden kazanmasim temin etmektir. “Nitekim klasisizmde
konularin Oviiniilen tarihten segilmesi; onun milleti tarih suuru etrafinda bir uyanisa
yonlendirmesine katkida bulunmustur” (Akalin, 1999, s. 108). Namik Kemal bu amagla yasadig:
siire igerisinde ¢ok onemli tiyatro eserleri kaleme almistir. Bu makalede tizerinde durulan Vatan
yahut Silistre'nin yanu sira “Zavalli Cocuk”, “Akif Bey”, “Giilnihal”, “Celaleddin Harzemsah” ve
“Kara Bela” bu anlayis1 yansitan diger oyunlardir (And, 2014, s. 96).

Namik Kemal'in tiyatroya olan ilgisinin en 6énemli nedenlerinden bir digeri bu tiiriin genis
halk tabakalarinin egitilmesi ve yonlendirilmesinde biiyiik bir imkan barindiriyor olmasidir.
“Namik Kemal bu hakikati su sekilde ifade etmistir: Hele burada bir tiyatro var; hakikat goriilecek bir
seyl.. Adeta hem ahlak, hem de lisan icin en biiyiik mekteptir. Birtakim oyunlar oynanwor ki, tastan
yiirekleri aglatir. Hemen ekser geceler oradayim “(Tansel, 1967, s. 119). Insanlarin sikilmadan
egitilebilecegi bu edebi faaliyet, “eglence” ile “sosyal fayda”y1 birlestirmektedir. Nitekim tiyatroyu
“faydali bir eglence” olarak tarif eden Namik Kemal'in, tiyatro hakkindaki diisiincelerini
Celaleddin Harzemsah Mukaddimesi'nden 6grenmek miimkiindiir (Akytiz, 1979, s. 42). Namik
Kemal'in Celaleddin Harzemsah Mukaddimesi'ndeki tiyatro ile ilgili goriisleri su sekilde
Ozetlenebilir:

Cesitli makaleleri yaninda 6zellikle Celal Mukaddimesi'nde, Tiirk edebiyat: tarihinde ilk
defa tiyatro tiirii izerinde genis bir sekilde duran Namik Kemal, tiyatro eserleriyle fikirlerini genis
kitlelere daha kolayca duyurmak ister. Tiyatroyu “eglencelerin en faydalisi” olarak goriir ve bu
yoniiyle diger edebi tiirlerden daha iistiin kabul eder. Namik Kemal’e gore duygu ve diisiince
sahnede daha etkili bir sekilde tasvir edildiginden, bir diisiinceyi duyurma konusunda tiyatro
diger edebi tiirlerden daha 6nemlidir. “Tiyatro cihanin aynasidir” derken, tiyatroyu insan hayatim

iyi ve kotii biitlin yonleriyle yansitan bir ayna gibi gormiistiir (U¢man, 2014, s. 121).

* Tiyatro i¢in yanilsama kavrami; seyircinin sahnede olup bitenin gercekten oldugunu sanmast (Sener, 2006, s. 157) seklinde
tanimlanmusgtir.

5 Namik Kemal’in tiyatronun hedefini zevk vererek eglendirmek seklinde belirlemesi, klasisizmden etkilendigini acikga
bizlere gosterir. Fakat Namik Kemal sanatinda klasik sanatcilardan daha ¢ok romantik sanatgilardan etkilenmistir.
Namik Kemal, sanat anlayisinin yansimasi olarak tiyatroda da romantik bir edaya sahiptir (Akalin, 1999, s. 109; Sengiil,
2018, s. 230). “Namik Kemal'in {i¢ birlik prensibine, edebi eseri ortaya kondugu zaman igerisinde degerlendirerek
yerine gore mantiki gerekgelerle karsi ¢ikmasi ve klasik eserlerden {iistiin tutmasi, romantizmden biiyiik Olgiide
etkilendigini gosterir” (Akalin, 1999, s. 109).
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Namik Kemal’in tiyatronun toplumsal yonii hususunda 6nemsedigi bir diger kavram eylem
birligidir. Nitekim Namik Kemal'in {izerinde derin bir etki birakan Victor Hugo’'ya gore eylem
birligi sanatsal agidan tek gercek ve dogruyu ihtiva eder (Sener, 2006, s. 151).° Ciinkii eylem birligi
yanilsama kavramina uygun olarak sahnede goriip isitilenden ¢ok daha ayrintili bir yasanti

zenginligini cagristiracak giictedir (Tuncay, 2004, s. 33).

2. VATAN YAHUT SILISTRE’'DE YANILSAMA

Gostermeye bagl sanatlarda, seyircinin, kahramanlarla empati =~ TURK EDERIVATI KLASIKLERI - 6

kurmast ve onlarin hissettii duygular1 hissetmesi amacina °°"°"°mmwﬁMAL
ulagabilmek icin, estetik yontem olarak seyircinin izlediklerine W
inanmasi gerektigi ongoriilmiis ve bu inanc1 saglama yolunda, arag V S | LI ST R E

olarak yanilsama (illiizyon) kullanilmistir (Oziiaydin, 2013, s. 109). Y 4
“Tiyatroda yanilsama psikolojik etkenlerle tesis edilebildigi gibi
duyu organlar ile uyaricilar kullanilarak fizyolojik yanilsamalar da
olusturulabilir” (Kocalan, 2018, s. 48-49). Yanilsamay1 saglayan
sahneye-mekana dayali faktorler arasinda ise oyuncularin
performansi, dekorun inandiricilifi, oyun metninin etkisi,
seyircilerin psikolojik durumlar1 gibi faktorler sayilabilir. Yildiz

calismasinda bu psikolojik durumu diigler diinyasina kadar gotiirir:

“Yanilsama ig¢inde olan insanlarin ortak 6zelliklerinden biri diigler
diinyasinda yasamalaridir.” (2011, s. 86) Yanilsamanin en gtiglii araglarindan biri oyuncu ve dekor
arasindaki dengenin yoniidiir. Ornegin Adolphe Appia seyirci bakiglarini sahnelemenin en énemli
etkeni olan oyuncu iizerinde toplayarak giiclii yanilsamalar olusturmay1 basarmistir (Ozer, 2017, s.
71-72).

Yanilsama teknigi Avrupa tiyatrosunda derin izler birakmis, Batimin toplumsal alg1
yonetiminin giiclii bir araci olarak uzun siire yararlanilan entelektiiel bir unsur olmustur. Oyle ki,
bu kavramin Bati’daki fert yasamina tesiri, kurmacanin tabii bularukligini algilar tizerinden bazen
trajik bazen rasyonel ciktilara doniistiirmiistiir. Ornegin Baltimore Tiyatrosu'nda nobet bekleyen bir er,
tam Othello Desdemona’y: dldiirmek iizere iken Othello’yu oynayan oyuncuya, “Ben buradayken bir zenci
bir beyaz kadini 6ldiirdii dedirtmem”, diye bagirarak ona ates etmis, oyuncuyu kolundan yaralanistir (akt.
Sener, 2006, s. 158). Bu durum yanilsamanin hayal ve hakikat arasindaki dengeyi yapay algilar
lehine nasil donitistiirdiigliniin agik bir delilidir. Baska bir ifadeyle kullanilmaya baslandig1 andan
itibaren kavramsal anlamini vyitiren objeler, goz ve algiyla bulustugu anda yanilsamaya
dontismiistiir (Uzunoglu, 2014, s. 24).

Namik Kemal'in 1873 yilinda yayimlanan Vatan yahut Silistre piyesi, Tanzimat Donemi’'nde

baglayan Tiirk tiyatro edebiyatinin vatan temali ilk oyunudur ve sanat¢inin hayatta iken oynanan

¢ Sanatc1 Victor Hugo’dan oldukga etkilenmistir. Aydin bu durumu makalesinde (2011, s. 199) su ciimlelerle anlatir: “Bu
yillarda Hugo'nun hala yasiyor olmasi, Tiirk matbuatinda Fransiz yazariyla ilgili neredeyse giinii giiniine hakkinda
yazilar ¢itkmasi, onun ag¢tig1 romantik ¢igirin erisilmez bir edebi zirve olarak degerlendirilmesi ve Fransiz sairinin Bat
edebiyatinin en kudretli yazari gibi gosterilmesi gibi yaklasimlar zaten Hugo’'yu Tiirk aydinlar1 nezdinde mitik bir
kisilik haline getirmisti.”
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tek eseridir (Biiylikarman, 2008, s. 131; Tanpinar, 1988, s. 379). Bu eser ideolojik muhtevali bir
edebi metindir (U¢man, 2014, s. 122). Vatan yahut Silistre’de yaratilan karakterler donemin
zihniyetiyle birlikte sosyolojik yapisindan da izler tagir. “Oyun kisileri bir 6l¢lide hayattan alinmig
yasayan insanlar, bir l¢iide de sanatin yarattig1 yapma karakterlerdir” (Ulutas, 2012, s. 882).

Vatan yahut Silistre piyesinin oynandigr donemde Osmanli Devleti'nin gectigi siyasal ve
toplumsal siireg, eserdeki yamlsamanin en temel boyutunu ortaya koymaktadir. Oyunun
icerisinde gecen “vatan, hiirriyet, fedakarlik, secaat” gibi kavramlar yamlsamamin fikri
tetikleyicileridir. Bu kavramlar donemin sartlar1 igerisinde cogskulu bir dille vurgulanmis ve
boylelikle seyirci “duragan” bir unsur olmaktan kurtulmus, piyes ise neden oldugu toplumsal

hareketlilik neticesinde oynandig1 salonun disina tasarak Osmanli siyasetini derinden sarsmustir.

2.1. Oyun Kurgusunun, Mekan ve Dekorun Yanilsamaya Etkisi

Vatan yahut Silistre piyesi kurgusal agidan yanilsamaya oldukga elverigli bir metindir. Ayrica
eserin icrasi sirasinda dekor, kostiim, aksesuar, makyaj, 1sitklandirma gibi 6gelerle gorsel diizeyde,
sahnedeki kosullara uygun ses efektleriyle isitsel diizeyde ve uygun kokularin seyirciye yayilmasi
yoluyla kokusal diizeyde gercege benzerlik gozetilmis; tiim bu 6geler sayesinde gercegin tipatip
yansitilmasi amaglanmistir (Oziiaydin, 2013, s. 109). Bu durum kuskusuz oyun sonrasinda
seyircinin reaksiyonunu etkilemistir. Vatan yahut Silistre piyesinde {i¢ birlik kuralina uyulmayip
ozellikle destans1 sOylemi ve dekor kullammi yoluyla yamilsama hissiyatimin artirildig:
goriilmektedir” Burada oyun metninin inandiricibik noktasina ilave olarak oyuncularin
performansi ve dekorun inandiriciligs da devreye girmektedir.?

Bu oyunda, seyircinin, bir oyun degil, gercek bir yasam kesiti izledigine olan inancin
saglayan illiizyonu yaratan, sahnede gerceklesen olaylarin metinsel ve duyusal boyuttaki gercege
benzerligi degil; oyuncunun bu olaylar sirasinda gosterdigi tepkilerin sahiciligidir (Oztiaydin,
2013, s. 116). Bu sahicilik yalmzca oyuncularin tepkilerinde kalmamis sonrasinda seyircide de
inanilmaz bir tesir gostermistir. Tanpinar (1988, s. 379) oyunun icras: esnasinda ortaya ¢ikan tesir
igin sunlar1 soyler: “Onun Istanbul’da kiigiik bir ziimre arasinda olsa bile uyandirdig1 heyecan,
sade saire otuz sekiz aylik bir mahpusluk hayatina mal olmamis, Abdiilaziz devrinin matbuat ve
yenilik karsisindaki uzun tereddiidiine son vermesine de sebep olmustur.” Eser kurgusal olarak
kusurlar barindirmaktadir ancak Tanpinar (1988, s. 381) tiim kusurlarina ragmen eser igin su
sozleri kullamir: “Fakat haksizlik yapmayalim! Piyesin etrafindaki halk heyecam da onun devrinin

ne kadar {iistiinde oldugunu gosterir.”

7 “Oyunun konusunun, kurgusunun, oyundaki kisilerin, kullanulan dilin giindelik gerceklige benzer ve giindelik yasam
gercegi mantigina uygun olacak sekilde diizenlenmis olmadigi oyun metinleriyle de, gerceklik illiizyonunun
yaratilabildigi goriilmektedir.” (Oziiaydin, 2013, s. 112).

8 Sokullu’ya gore (1990, s. 432) bu dénemdeki tiyatrolarda rastlanan yanilsamanin biraz da cerceve tiyatronun etkisiyle
gelistigi iddia edilmektedir: “Saray tiyatrosunun sahne cercevesi gerceklik ile yanilsama kesimi arasinda dar, yansiz bir
alan olusturmustu. Tipki barok bir resmin gercevesi gibi, bir yalitma 6gesi degil de her dogrultuda yayilmak {izere
tasip akmasi gereken aksiyonun dagilmasini énleyen bir ¢ercevelemeydi sanki.”



Soéylem Haziran 2020 5/1 207

2.2. Diyaloglarin Yanilsamaya Etkileri

Piyesin icinde gecen bazi diyaloglara baktigimizda seyircinin dénemin ruh hali sebebiyle
yanilsamaya ugramasi normaldir. Ornegin Sidki Bey goniilliilere seslenirken yediden yetmise
herkesin savaga katilma istegi sonucunda sdyledigi sozler seyirciyi etkilemistir (2004, s. 50):

“Sidki Bey (Sevecenlikle Zekiye'nin yiiziine bakarak) — Cocuk. (Kendi kendisine) Biyiksiz1
Olmek ister, aksakallis1 6lmek ister... ne diyeyim. Allah ctimlesini vatana bagislasin.”

Yine Islam Bey’in yarali halde Sidki Bey’in emrine itaat etmesi ve Oliimii goze alarak
diismanin cephanesini patlatmaya gitmeye karar vermesi seyirciye etki eden 6zenle kurgulanmis
diyaloglardan biridir (2004, s. 70):

“Sidk1 Bey — Bu gece diismanin ordusuna girer, cephanesini ategleyebilir misin?

Islam Bey — Atesleyebilirim. Hatta gerekirse, iizerine oturur dyle ateslerim. Fakat orduya
girmek miimkiin olur mu? Orasini bilemem.”

Eserde yamlsamanin giiglendirilmesi igin tiratlardan da yararlanilmigtir. Nitekim vatan
sevgisinin tiim sevgilerden iistte oldugunu sdyleyen Islam Bey bunu sevdigi kisi olan Zekiye'ye su
etkileyici tiratla anlatilir (2004, s. 76-77):

“Ah Zekiye! Zekiye! Sakin hatirinda olsun, gonliimde kendi askinla vatan agkim
karsilagtirmaya kalkisma. C)yle bir karsilastirma, kesinlikle beni dldiiriir. Ama, yine vatanim igin
oldiiriir. 'Teklif vatana hizmet teklifi idi, dedim a, elbet de giderdim. Ancak, tizgiin giderdim. O
kadar iizgiin giderdim ki, gorenler belki vatanini1 sevmiyor sanirlardi.”

Bu gibi donemsel ve sdylem etkisi yiiksek diyalog ve tiratlarin ardindan, tiyatronun son
boliimii i¢in eylem birligini ilkii birligi haline getiren ve uyanisa davet eden final sahnesi, seyirciyi
etkisi altina almistir. Cilinkii bu béliimde seyirci tam anlamiyla oyunun igine davet edilmis, bir
ag1izdan soylenen “Yasasin vatan! Yasasin Osmanlilar!” nidalari ortamdaki hamasi ve coskun
hissiyati beslemistir (2004, s. 99):

“Sidk1 Bey (Hepsine) — Kardesler! Canimizi tehlikeye koyduk. Vatanimizin faydasim
koruduk. Yine de koruruz. Her zaman da koruruz. (...) Yasasin vatan! Yagasin Osmanlilar.

Islam Bey — Haydi bakayim, sesiniz yok mu? Yasasin vatan! Yasasin Osmanlilar!

Hepsi (Bir agizdan) — Yasasin vatan! Yasasin Osmanlilar!”

2.3. Seyircilerin Psikolojik Yanilsamalar

Vatan yahut Silistre piyesi, toplumsal hareketlere sebep olabilecegi endisesi ile
yayimlandiktan hemen sonra isim degisikligine ugrayan bir eserdir. Nitekim oyunun gercek ad1
“Vatan” olup “Silistre” ismi “Vatan” isminin sansiirlendigi dénemde kullamilmistir (Namik
Kemal, 2004, s. 19). Bu hadise eserin isminin bile o giiniin toplumunda nasil bir heyecan
uyandirdiginin agik bir kanitidir. Buna uygun olarak Vatan yahut Silistre’de islenen vatan konusu
seyircinin psikolojik yamilsamasini harekete gecirecek oOzelliktedir. Bu donemde seyircinin
psikolojik algis1 oyundaki yanilsamanin etkisine girmek agisindan oldukga elveriglidir.

“Romantik okuldaki devrim; bireysellik, coskunluk, 6znellik, klasik okulun ¢ogu yasalarinin
reddi, oOzgiirliikk ile sanatin/edebiyatin objesi ve seslendigi kitledeki degisim biciminde

Ozetleyebilir” (Aydin, 2011, s. 199). Vatan yahut Silistre’de toplum psikolojisinin yonlendirilmesi
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baglaminda Anadolu Tiirk tarihi agisindan derin sonuglar doguracak fikri inkilaplarin baslangicin
simgelemistir. Oyunda seslenilen kitle salona mubhtelif ruh halleriyle gelen ve imparatorlugun
gelecegi hakkinda ciddi kaygilar tasiyan izleyicilerdir. Nitekim bu insanlarin ruh hali, tiyatronun
tezine uygun olarak onlarin olaylara ve gordiiklerine karsi bakis agilarini genisletmis ve tiirlii
yanilsamalara sebebiyet vermekmistir. Bu yanilsamanin derecesi modern zamanlar igin
orneklendirilmek istenirse, 1998 yapimi “The Truman Show”da, ana karakterin alg1 yanilsamasi
nedeniyle gérmekte oldugu mavi genis yiizeyi gokyiizii sanmasi ile eslestirilebilir (Ulker, 2014, s.
107). “Bununla birlikte Tanzimat Donemi'nde tiyatro yasamin tam olarak kendisi olarak
algilanmis, gercek ve algi arasindaki ayrim bazi durumlarda tamamen ortadan kalkmigtir. Nitekim
bu dénemdeki tiyatrolarin igerisinde oyundaki tezlerin benimsenmemesi {izerine ¢ikan kavgalar,
atismalar ve irade beyanlari eksik olmamistir” (And, 2014, s. 69-70). Bu durum seyircinin
psikolojik olarak piyesin igerisindeki kurgunun yapayligini kesfetmesini birakin oyunun bir
kurmaca oldugunu bile oziimseyemedigini gostermektedir. Goriildiigti gibi yanilsamanin
kullanilmasi icin bu seyirci profilinden daha iyisinin bulunmasi miimkiin degildir.

Namik Kemal’in bu eseri kaleme alirken belki de en
basarili oldugu nokta, kendisinden ¢ok daha sonra disiplin
haline gelecek toplumsal dil bilim gerceklerine uygun
metotlaridir. Toplum dil bilim nasil dil ve toplum adina
ortada bulunan her tiirlii varligin ortak kiimesini
olusturanlar1 sebep-sonug iliskine dayali olarak inceliyorsa

(Giiven, 2012, s. 55), Namik Kemal de toplumun psikolojik

Namik Kemal®

derinliginde olusan psikolojik kesim kiimesini en dogru
bi¢gimde saptamistir. O bireylerin miisteregini o kadar iyi bir sekilde analiz etmistir ki, itiraz sesleri
yiikselmeyen coskun bir iklimde, oyunu izleyen tiim bireyler kendini bulunduklar1 toplulugun bir
parcasi olarak hissetmistir. Sonug olarak Vatan yahut Silistre seyirciler agisindan psikolojik bir tepe
noktasini temsil etmis; o doneme kadar ana dillerinin ve yiireklerinin heyecarimi bu denli
yasamayan kitle; maruz kaldig1 yarilsatici etkinin igerisinde Osmanli toplumunda daha evvel
goriilmemis bir reaksiyon ortaya koymustur. Chomsky'nin deyisiyle, sentaks insanligin
hapishanesi gibidir (akt. Kilig, 2018, s. 108) ve Namik Kemal de -her ne kadar bu durum kendisine
yillar stirecek bir siirgiin hayatina mal olsa da- sentaks1 psikolojik yanilsamalarin emrine vermeyi
en iyi bilen Tiirk aydinlarindan biri olmayr basarmistir. Kisacasi halk, 1 Nisan 1873 aksamu
Gedikpasa Tiyatrosunda oynanan ve ilk defa kendileri i¢in yazilmis, milli, vatani bir tiyatro eseri
karsisinda heyecana kapilmis, bir milli edebiyat kahramanini candan alkiglamistir (Sarigoban,
2019, s. 522-528). Gedikpasa Tiyatrosundan ayrilan kalabalik hep birlikte marslar soyleyerek
“Yasasin vatan, yasasin Kemal” nidalariyla uzun stire ytirtimiistiir (Sarigoban, 2019, s. 522-528).

Eserin neden oldugu baslica siyasi ve toplumsal sonuglar sunlardir (Sarigoban, 2019, s. 522-
528; Aydogan, 2003, s. 17; Banarli, 1998, s. 885):

i) Avrupa basininda oyunun Osmanli’da olusturdugu etki ilgiyle izlenmistir.

ii) Ibret gazetesi bu olay1 tiim ayrintilariyla okuyucularina duyurdugu gerekcesiyle

kapatilmistir.
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iii)  Oyunun sonrasinda meydana gelen toplumsal hareketten ve bu hareketin
kamuoyuna yansitilmasindan sorumlu bulunan Namik Kemal, Ebuzziya Tevfik, Nuri
Bey, Bereket-zade Ismail Hakki Bey ve Ahmet Mithat Efendi tutuklanmistir.

iv)  Namik Kemal, halka zararli yaymn yapmak su¢cundan Mogosa’ya siiriilmiis ve hapis
cezasina garptirilmistir. Ancak bu durum onun halk nazarinda daha iyi taninmasin
saglamistir.

V) Oyun esnasinda seslendirilen ve Abdiilhamid’in veliahti Murad’in tahta ge¢mesi
gerektigini ima eden “Allah, muradiniz1 versin!”, “Muradimiz budur!” gibi sloganlar,
hiikGimetin olaylar karsisinda sert bir tutum takinmasina neden olmus, oyun rejim

aleyhine bir eylem olarak nitelendirilmistir.

SONUC

Vatan yahut Silistre yalmzca Tirk edebiyati i¢in degil aym zamanda Tiirk siyasi hayati ve
Tiirk modernlesmesi icin de onemli bir eserdir. Eserin toplum ve hiikiimet nazarinda bu denli
etkili olmasindaki en 6nemli sebep kuskusuz romantik tiyatronun 6nemli araclarindan biri olan
yanilsamadir. Bu kavram oyun metninin merkezinde adeta soylemsel ve toplumsal bir harekete
gecirici olarak kullanilmistir. Namik Kemal'in bu bilingli tercihi, oyunun genis halk Kkitleleri
tarafindan sosyal bir gosterge olarak algilanmasina sebep olmus, o giine kadar ifade edilemeyen
milli ve vatani hassasiyetlerin Vatan yahut Silistre’de sosyal bir ikon olarak {iretilmesi sonucunu
dogurmustur. Eserde yanilsamanin bu denli basarili kullanilmis olmasinin ti¢ temel sebebi vardir.
Bunlardan ilki Namik Kemal'in dilin giiciine olan inancidir. Nitekim sanatgi, 6zenle sectigi ifade
edis tarzinda, harekete gegirici ibareler ve hitabet {islubuna biiyiik 6nem vermistir. Bunu yaparken
Tirk tarihine yaptigi atiflar, ortamda bulunan kitlenin miisterek bir biz duygusu etrafinda
birlesmesini saglamistir. Namik Kemal'in tiyatroyu egitici bir ara¢ olarak gormesi de sdylemin
etkileyiciligini muhkem bir hale getirmistir. Bu basarinin bir diger faktorii, sanatginin toplumsal
yapiya olan hakimiyetidir. Aslhinda Namik Kemal seyircilerin diisiindiiklerini onlardan daha once
diistinmiis ve tiim kurguyu akilli bir siralamayla olusturmustur. Oyle ki eserdeki gerek sloganlar
gerekse duygusal disa vurumlar metinde planli bir yanilsama siirecinin tatbik edildigini
gostermektedir. Bagka bir ifadeyle, eser tiim seyircileri inanilan degerlerin ve eylemin birlikteligine
inandirmistir. Yanilsamanin etkisini ortaya koyan son faktor ise dekorun, efektlerin ve ortamin en
iyi sekilde tasarlanmis; oyuncularin kahramanlarin kimligini en iyi bir bigimde yansitmasi ve oyun

esnasindaki coskunlugun bir an bile olsa yitirilmemesidir.
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