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Kiinstlerroman (Sanat¢it Romani) Baglaminda Murat
Giilsoy’un Kurgusal Diinyasina Analitik Bir Yaklasim
DR. EMINE AYAN"

Oz

Alman literatiiriinde bir roman tiirii olarak dikkat ¢eken bildungsromanin (olusum roman)
bir tlirevi olan kiinstlerroman (sanat¢i romani), kurmaca bir diinyada yer alan bir sanat¢inin
sanatsal seriiveni ile sekillenir. Basta Alman edebiyati olmak iizere Bati edebiyat1 geleneginde
adina sikca rastlanan bu tiiriin en belirgin 6rnegi James Joyce'un Sanatcinin Bir Geng Adam Olarak
Portresi’dir (1916). Kiinstlerromanin, odagina aldig sanatg figiirasyonlari ile 18. ve 19. yiizyillarda
Bati romanina hakim olan bildungsroman gelenegine 19. yiizyilin sonlarindan itibaren farkl bir
acilim kazandirdig goriiliir.

Bati’daki gelisimine paralel olarak Tiirk edebiyatinda bilhassa 20. yiizyilda sanatciy1r ve
sanatsal meseleleri merkeze alan kiinstlerroman 6rneklerine rastlanir. Bu ¢alismada 1990 sonrasi
Tiirk edebiyatinin 6ne ¢ikan yazarlarindan biri olan Murat Giilsoy un (1967) Bu Filmin Kotii Adami
Benim (2004), Baba Ogul ve Kutsal Roman (2012) ve Nisyan (2013) adli romanlar1 kiinstlerroman
baglaminda bir incelemeye tabi tutulmustur. Calismada s6z konusu romanlari kiinstlerroman
kilan niteliklerin izi siiriilerek Giilsoy’un bu roman gelenegi icerisindeki konumu belirlenecektir.

Anahtar sozciikler: Kiinstlerroman (sanatg1 romani), Murat Giilsoy, Bu Filmin Kotii Adami

Benim, Baba Ogul ve Kutsal Roman, Nisyan

AN ANALYTICAL APPROACH TO MURAT GULSOY'S FICTIONAL WORLD
IN THE CONTEXT OF KUNSTLERROMAN (ARTIST NOVEL)

Abstract

Kiinstlerroman (artist novel), a derivative of the bildungsroman (formation novel), which
draws attention as a subgenre in German literature, is shaped by the artist's artistic adventure in a
fictional world. The most prominent example of this genre, whose name is frequently encountered
in the tradition of Western literature, especially German literature, is James Joyce's Portrait of the
Artist as a Young Man (1916). It is seen that since the late 19th century, kiinstlerroman has brought a
different perspective to the tradition of bildungsroman that dominated the Western novel in the
18th and 19th centuries with its artist-oriented figurations.

In parallel with its development in the West, examples of kiinstlerroman which centered the
artist and artistic issues, are especially encountered in Turkish literature in the 20th century. In this
study, the novels entitled Bu Filmin Kétii Adami Benim (2004), Baba Ogul ve Kutsal Roman (2012) and
Nisyan (2013) of Murat Giilsoy (1967) who is one of the prominent writers of Turkish literature

after 1990, were examined in the context of kiinstlerroman. In the study, traces of the qualities that
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made these novels kiinstlerroman will be traced and the position of Giilsoy in this novel tradition
will be determined.
Keywords: Kiinstlerroman (artist novel), Murat Giilsoy, Bu Filmin Kotii Adam: Benim, Baba

Ogul ve Kutsal Roman, Nisyan

GIRiS
I I Yapma, yapim, olusma, yapilma” (Onen ve Sanbey, 1993, s. 155) gibi anlamlara
gelen bildung sozctigiinden tiiremesi dolayisiyla Tiirkgede yer yer “olusum
romam” adiyla anilan bildungsroman, 18. yiizyllda Christoph Martin
Wieland'in Agathon'un Hikdyesi (1766) ile filizlenip Goethenin Wilhelm Meister’in Ciraklik Yillar:
(1795) adli romaru ile olgunluga eristigi (Aytag, 1999b, s. 276) bir roman tiirtidiir. Charles
Dickens’in Biiyiik Umutlar’'1 (1861) ve Thomas Mann'in Buddenbrook Ailesi (1901) ile Bati’da adindan
sikca soz ettiren bu tiiriin Parla’nin (1995) tespitiyle gok belirli tarihsel bir siirecin roman olarak on
sekiz ve on dokuzuncu yilzyillarin liberal insanlik idealini yansithg (s. 265) goriiliir.
Bildungsroman, biitiinciil bir kisilige ulasma eregindeki bir roman kahramaninin fiziksel ve ruhsal
olarak toplumsal bir fonda gergeklestirdigi biiylime, gelisme ve olgunlagma stirecinin hikayesidir.
Bir gelisim ve olgunlasma siirecini iceren “entwicklungsroman” (gelisim romani) ve
“erziehungsroman” (egitim romani) gibi bildungsromana yakin roman tiirlerinden (Aytag, 1999b,
s. 276) biri olan kiinstlerroman, bu tiiriin bir tiirevi olarak Almanya’da ortaya ¢ikmus ve 19.
ylizyilin sonlarindan itibaren Bati"da biiyiik bir ilgiyle karsilanarak gelisme gostermistir. Sanatci
bir 6zne ekseninde sanatsal meseleleri izlek edinen kiinstlerromamin Alman edebiyatindaki
belirgin Ornekleri arasinda Goethe’nin bir sanat¢imin burjuva ahlak yasalar1 karsisinda yasadig:
dramini yansitan tnliti Werther’i (1774) ile Wilhelm Meister't (1795-96), Novalis’in (1772-1801)
Tanr’min sairlik yetenegiyle donattig1 bir gencin sair olmak igin gereksindigi biitiin deneyimleri
¢ok yonlii bir egitim idealine uygun olarak ele aldig1 Heinrich von Ofterdingen’i (1802), Thomas
Mann'in (1875-1955) Goethe'nin sanatg kisiligini konu aldigy Lotte in Weimar’'1 (1939) (Aytag, 1981,
s. 111) yer alir. Charles Dickens'in David Copperfield’l,, Henry Jamesin Roderick Hudson’1 ile The
Tragic Muse’1, Jack London’in Martin Eden’1, John Fowles'in The Magus'i, George Orwell'in Keep The
Aspidistra Flying’i ise bu tiiriin Ingiliz edebiyatindaki dikkat ceken orneklerindendir.
Kiinstlerromanin edebiyat teorisyenlerince kabul edilen basat 6rnegi James Joyceun Sanatcinin Bir
Geng Adam Olarak Portresi’dir (1916). Joyce’un bu eserini benzerlerinden farkli kilan, sanatginin ig
diinyasina egilerek “olusum” siirecini bildugsromamn kronolojik gelisim ¢izgisinden cikarip
akronolojik bir diizleme tagiyarak kiinstlerromana modern bir acilim kazandirmasidir. Bu yonii ile
Joyce’'un eserinin kiinstlerroman baglaminda bir doniim noktast oldugunu iddia etmek
miimkiindiir. Nitekim kiinstlerromanda sanat¢inin sanatsal seriiveninin her zaman biiytime-
gelisme-olgunlagsma yonlii klasik bir ¢izgide seyretmedigi; bu tiir romanlarda kimi zaman da
gelisimin herhangi bir evresine odaklanilarak sanata ve sanatciya iligkin bir sorunsalin islendigi
gortliir. Bu baglamda Yildirim'in (2006) Joyceun sdz konusu eseri ile bildungsromana getirdigi

acgilimi igeren su goriisleri dikkat gekicidir:
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Joyce, tekrarlar ve tersine ¢evrilmis olaylar yoluyla sekteye ugramadan devam eden gelisim
stirecine meydan okur. Romanin sonunda kahramanin dort farkli hali -bildung siireci, tekrarlar,
gozden gecirme ve geri ¢ekilme- ortaya konur. Bunlarin her biri Stephen’in gelecegine isaret eder.
Bildung siireci ile Stephen’in istedigi sanatkar olacagy; tekrarlar ile ulastigi noktada kalacagi;
gozden gecirme ile ciddi baktig1 olaylar1 daha esnek bir bakis agisiyla yeniden ele alacagi; geri
¢ekilme ile de basladig1 yere geri donecegi ima edilir. Romandaki bu 6zellikler Joyce'un klasik
bildung siirecini modern yasam kosullarina uyarladigina isaret eder. Ciinkii eger modern hayat
birey icin kotii stirprizlerle doluysa, bireyin hayatinda hicbir seyin garantisi yoktur ve her an
bagladig yere geri donme ihtimaliyle kars1 karsiyadir (s. 172)

Kokeni “glizel sanatlarin herhangi bir dalinda 6zgiin eser veren (kimse), sanatg1” (Onen ve
Sanbey, 1993, s. 616) anlamina gelen kiinstler sozctigiine dayanan kiinstlerroman, kurmaca bir
diinyada roman kahramamni olarak segilen sair, yazar, ressam, miizisyen vb. gibi bir sanat¢idan
hareketle sanat ve sanatc1 sorunsalinin igslendigi bir roman tiiriidiir. Sanatin odaga alindig: bu tiir
romanlarda “bir sanatgimin gelisimi, onun sanatgi olmasiyla ilgili sorunlari, gergeklikle
stirtiigmeleri, uyumsuzluklari, yaraticithk yani, ger¢ek ve kurmaca diinyalar arasindaki baglar1”
(Aytag, 1999a, s. 242) gibi sanatsal meseleler konu edilir. Cikis noktas: bildungsroman olmakla
birlikte kiinstlerromanin bildungsromandan ayrildig1 keskin ¢izgileri s6z konusudur.

Roman kahramaninin “olusumu”nda toplumun bir kdse tast olarak énemli bir rol oynadig:
bildungsromanda “olgunlasma” yolunda harcanan cabanin ardindan kahramanin son kertede
toplum ile uzlagsmas: ve olumlu ya da olumsuz bir sona ulagmas: beklenir. Oznesi sanatgiya
evrilen kiinstlerromanda ise sanatginin biiyiik dlgiide toplumla ¢atisip uyum problemi yasadig ve
sanatsal seriiveni icerisinde adeta fildisi kulesine gekilerek sanati ile biitiinlesme ¢abasina girdigi
goriiliir. Dolayistyla bildungsromanin “sonu  belirli kimlik arayis1” (Parla, 1992, s. 85)
kiinstlerromanda yerini sanat¢inin sanat ile biitiinlesmesine birakir. Bu tiir romanlarda sanat¢inin
biitiinciil bir sona ulasamamasi, sdzgelimi sanatsal iiretiminin basat unsuru olan estetik kaygisi ile
dogrudan iligkilidir. Parla’nin (2012) ifadesiyle “arayislari yalnizca sanatta/sanatla kavusulabilecek
askinlik” (s. 43) olan sanatgi romanlarimin bagkisileri hep daha iyiyi istedikleri igin hi¢bir zaman
eksiklik duygusundan kurtulamayacak yeteneklerdir (s. 42). Parla (2012) bu tiir yazarlar igin
“yazar olmaya g¢abalayan, bu sirada hem kendilerindeki hem de toplumdaki eksikliklerin bilincine
varan, Fransizcadan aktarilan bir terimle Ingilizcede de manque diye tarif edilen yazar
figtirasyonu” (s. 11) karsihi§inda “yarim yazar” (s. 11) tabirini kullanr.

Kiinstlerromanda sanat¢inin sanatgi olma ya da sanatini icra etme asamasinda iken getrefilli
bir yoldan gegtigi goriiliir. Bireysel ve toplumsal diizlemde pek ¢ok engelle karsi karsiya kalan
sanat¢t kahramanlarin merkeze alindig1 bu tiir romanlarda sanat, sanat¢i i¢in bir tiir siginaktir.
Parla’min (2012) deyimiyle “insanlik i¢in umut vaat eden tek yolun sanat olduguna inanan fildisi
kule miiminleri” (s. 236) olarak sanatgilar “degisimin kaginilmazhigl karsisinda denetlenmis bir
degisim degil, topyeklin bir bagkalasim tahayytil ederler” (s. 13). “Baskalasim”dan kasit sanatginin
sanat yolunda ¢aba harcarken takildig1 engeller karsisinda kabuguna cekilerek sanati ile
biitiinlesme arzusudur. Toplumsal normlar basta olmak tiizere her tiirlii bireysel baski sanatsal bir

sanc ¢ceken kiinstlerroman kahramanlarina ters diiger.
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Kiinstlerromanin, bu tir romanlart kaleme alan
roman Yyazarlar1 agsindan disiliniildiigtinde yer yer
otobiyografik bir kurmacanin izdiisiimii oldugunu iddia
etmek mimkiindir. Nitekim bu tiir romanlarda kimi
zaman roman yazarimn kendi sanatsal goriislerini,
kurguladig1 sanat¢gt kahramanlar {izerinden okura
aksettirdigi goriiliir. Kiinstlerroman, yazarinin sesi olma
hiiviyetiyle “yazar icin bir gesit kendi portresi niteliginde”
(Aytag, 1981, s. 111) olup yazarina sanatgi olarak kendi
problemleriyle hesaplasma olanag: verir (Aytag, 1999a, s.
242).

Bati'daki gelisimine paralel olarak Tiirk edebiyatinda 19. yiizyilin sonlarindan itibaren

sanatcltyr ve sanatsal meseleleri merkeze alan kiinstlerroman Orneklerine rastlanir. Literatiirde
Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah (1895) adli romaninin en belirgin 6rnegi olarak kabul edildigi
bu tiirtin, modernist ve postmodernist metinlerde doruga ulastig gesitli 6rnekleri s6z konusudur.
Tiirk Romaninda Yazar ve Bagkalagim adli kitabinda yazar figiirasyonlarini idealize edilmis yazarlar
ile edebi alanda istediklerini gerceklestiremeyen, toplumun disina itilen; ancak marjinal, aciz ve
yenik de olsalar egemen degerleri irdeleyip estetik alanin sinirlarini zorlayan yarim yazarlar (s. 11)
olmak iizere iki kategoride ele alan Parla (2012), Ahmet Mithat Efendi'nin yazar tiplemelerini (s.
13) birinci kategoride; aciz ve eksik yazar figiirasyonlarini baglatmasi itibariyle Tiirk edebiyatinin
“ilk kiinstlerroman1” oldugunu disiindiigii Mai ve Siyah’1 (s. 19) ise ikinci kategoride degerlendirir.
Tanzimat doneminin toplumsal konulara odaklanan ve halk: bilinglendirmeyi esas alan roman
anlayis1 dikkate alindiginda Ahmet Mithat Efendi'nin yazar figiirasyonlarinin “idealize edilmis
yazar” kategorisinde yer almasi yerinde bir tespittir. 20. yiizyilda modernizmin ve
postmodernizmin edebiyata getirdigi yeniliklerin etkisiyle kiinstlerromanda da ¢ok boyutlu
orneklerin sergilendigi goriiliir. Bu dénemde aralarinda Leyla Erbil'in, Selim Ileri'nin, Orhan
Pamuk’un, Hasan Ali Toptas'in ve Murat Giilsoy’un da yer aldig1 yazarlarin, kimi romanlarinda
yer verdikleri sanatg1 kahramanlar ile sanatsal meseleleri anlati diizlemine tasidiklar1 goriiliir.

Bu ¢alismada Murat Giilsoy’un her biri birer “yazar” cevresinde sekillenen Bu Filmin Kotii
Adami Benim (2004), Baba Ogul ve Kutsal Roman (2012) ve Nisyan (2013) adli {i¢ romamn
kiinstlerroman baglaminda incelenmis ve sz konusu romanlar1 bu roman tiirii kilan nitelikler
agiga gikartilmistir. Ad1 gegen eserlerden hareketle Giilsoy’un kiinstlerroman gelenegi igerisindeki
konumunu belirlemek ¢alismanin ana eksenini olusturmustur. Tiirk edebiyatinda kiinstlerromana
iliskin olarak Giirsel Ayta¢’in ve Jale Parla'min kuramsal goriisleri ile gesitli roman incelemeleri
disinda literatiirde sayili g¢alismaya ulasilmis olmasi, ¢alismanin ortaya c¢ikmasindaki temel
etkendir. Yapilan arastirmada Mustafa Demir’'in (2013) Resat Nuri Giintekin'in Sanat¢i (Crraklik)
Romanlart Uzerine Bir Inceleme ve Canan Sevin¢’in (2016) Sanatc: Romani (Kiinstlerroman) Olarak
Karartma Geceleri adli ¢alismalari disinda konuyla dogrudan baglantili baska bir calismaya

rastlanmamustir.
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KUNSTLERROMAN BAGLAMINDA MURAT GULSOY'UN KURGUSAL DUNYASINA
ANALITIK BIR YAKLASIM

Bogazici Universitesi Biyomedikal Miihendisligi Enstitiisiinde 6gretim iiyesi olarak gdrev
yapan Murat Giilsoy, akademisyenligi, sanatsal faaliyetleri ve yazarlig1 ile cok yonlii kiiltiirel bir
atmosferde yasamim siirdiiren bir isimdir. Bogazi¢i Universitesi Yaymevi'nin genel yayin
yonetmenligini ve Nazim Hikmet Kiiltiir ve Sanat Arastirma Merkezinin miidirligiint yiiriiten
Gilsoy’'un ayni zamanda yaratici yazarlik tizerine dersler verdigi
(https://muratgulsoy.wordpress.com/about/) bilinmektedir. Bilim adamlig ile yazinsal faaliyetini
ayn diizlemde bulusturdugu anlagilan yazara gore “bilim ve edebiyat (...) insanlasma siirecinin
doruk noktalar1”dir (Merig, 2008). Yazmay1 yasaminin bir pargasi kilan yazarin kaleme aldig1 edebi
eserlerinin disinda yaratici yazarlik atolyesinde yer verdigi meseleleri iceren Biiyiibozumu: Yaratici
Yazarlik (2004) ve modernist ve postmodernist edebiyatin simirlarimi tartistigy 602. Gece Kendini Fark
Eden Hikaye (2009) adli iki inceleme kitab1 bulunur. Giilsoy’un yaz ile iligkisinin bir tiir bagimlilik
icerdigini sdylemek miimkiind{ir:

Gitgide daha fazla yazinin igine ¢ekildigimi dislinliyorum. Yazmadigim zamanlarda
yasamiyor gibiyim, yani yazmak Oyle bir haz veriyor. Yasanan anlar sanki iki yazma eylemi
arasinda verilmis molalar gibi oluyor. Bunda korkutucu bir taraf da var tabii. Tiim hazlarda boyle
tehlikeli ve korkutucu bir yan bulunur (...) (Kogak Kurt, 2016).

Yazarin sanatla iligkisi cocukken yaptig1 resimlerle baglamis ve okudugu kitaplarin etkisiyle
katlanip genislemistir (Giilsoy, 2015). Daha 6nce okudugu hicbir yazara benzetemedigini (Ates,
2004, s. 30) ifade ettigi Oguz Atay’in etkisi ile yazar olmaya niyetlenen Giilsoy’un (2009) edebi
seriivenine “modern edebiyatin tasiyic1 stitunlarindan” (s. 191) addettigi Atay-Tanpinar-Pamuk
iiggeni yon verir. 1983-1984 yillarinda Somut dergisinde yayimlattigi deneme ve Oykiileriyle yazin
hayatina baslayan yazar, 1990’da “Akla Ziyan Hikaye” adli oykiisti ile katildig1r Yunus Nadi oykii
yarismasinda tgiinciiliik 6diiltinti Ashi Erdogan’la paylagsir (Siralar, 2019, s. 3). Giilsoy 1992 yilinda
-aralarinda Ayfer Tung ve Yekta Kopan'in da yer aldig: birkag arkadas: ile- Hayalet Gemi dergisini
¢itkarmaya baslar ve bu dergide yayimlanan oykiilerini Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul (1999) adl
kitabinda toplar. Dolayisiyla yazarin edebi kariyerinin olusumunda dergicilik énemli bir durak
noktasidir. Yazin faaliyetine Belki de Gercekten Istiyorsun (2000), Bu Kitabi Calin (2000), Alemlerin
Siirekliligi Uzerine (2002) ve Binbir Gece Mektuplar: (2003) adh &ykii kitaplari ile devam eden Giilsoy,
2004 yilinda yayimlanan ve kendisine Yunus Nadi Roman Odiilii'nii kazandiran Bu Filmin Kotii
Adami Benim adli romaru ile roman diinyasina adim atarak edebi seriivenini muhtelif tiirlerdeki
eserleri ile araliksiz stirdiirtir.

Calismanin bu béliimiinde kiinstlerroman baglaminda orneklem olarak segilen Bu Filmin
Kétii Adami Benim (2004), Baba Ogul ve Kutsal Roman (2012) ve Nisyan (2013) adli romanlardan

hareketle Giilsoy’un kurgusal diinyasina analitik bir bakis sergilenmistir.

Bu Filmin Kotii Adami Benim
Murat Giilsoy’un 2004 yilinda yayimlanan ilk romaru1 Bu Filmin Kotii Adami Benim, ig ige

gecen anlati formu ile dikkat ¢eken bir yapidadir. Roman {iistkurmaca diizlemde Giilsoy’un bir
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yazar olarak kurguladigi Onder Ustaoglu'nun “Izzet ve Cevdet Bey’in hikayesini anlatan anlatici
yazar” (Giilsoy, 2018b, s. 27) konumunda kendisinin 36 yasindaki halini basrole aldig:
otobiyografik kurmaca nitelikli roman: ile sekillenir. Romanin epigraflarla temellendirilen ve
“hikaye icinde hikaye okunan” (Yilmaz, 2004, s. 12) ¢ok katmanli kurgusu ile postmodern bir

kurmaca niteligi tasidig1 goriiliir.

Romanda annesini bir hastalik; emekli fizik profesorii olan babasini

ise bi fik k kaybeden Onder Ustaogl i Defne il Rl DL

ise bir trafik kazasi sonrasi kaybeden Onder Ustaoglu, esi Defne ile BU FILMIN

birlikte Keklik Koyu'nda yasamini siirdiiren bir yazardir. Baslangicta KOTU ADAMI
BENIM

babasinin yonlendirmesiyle Fizik boliimiinde asistanlik yapan; ancak
edebiyata duydugu ilgi ile doktorasimi yarida birakip dizi yazarligina
yonelen Onder’in, yaziyr hayatnin merkezine aldig1 goriiliir. Cocuk
sahibi olamayacagini bildigi i¢in evlendigi Defne’yi ilgisiz ve hoyratca

tutumu ile zamanla kendisinden sogutan Onder, komsulart Osman

Isfendiyar ile yakinlagan karisi tarafindan terk edilir. Romanin birinci

v
@

kurmaca diizlemi kendisini “orta yas bunalimiyla bogusan ugkuru diistik,

inangsiz, bencil, alkolik bir yazar miisveddesi” (Giilsoy, 2018b, s. 195) olarak nitelendiren
Onder’in, romanini tamamlay1p Keklik Koyu'ndan ayrilmasi ile son bulur.

Romanin ikinci kurmaca diizlemi Onder Ustaoglu'nun kaleme aldig1 romanini ihtiva eder.
ZED yayinevi ile “Ikinci Hayatlar” adli cep roman serisinin yazarlig1 igin anlagsan Onder adli bir
yazarin kurgulandigr bu roman, yazarin karsilastigr eski dostu Izzet ve onun yakin gevresi ile
arasinda gegenlerle sekillenir. Onder’in, Izzet'in sevgilisi Gaye'ye asik oldugu romanda, Izzet'in
babasi Cevdet Bey’in, yaninda ¢alisan kizlardan biri olan Ayse Solmaz'in intiharindan sorumlu
tutuldugu; ancak yapilan DNA testinin sonucunda dogustan kisir oldugunu Ogrenerek
sugsuzlugunu kamitladigr goriiliir. Roman, 6z babasinin Cevdet Bey olmadig gercegiyle ytizlesen
[zzet'in Gaye ile Londra’ya yerlesmesi ve bir gecelik bir macera yasadigi Gaye'den umdugu
karsiign bulamayan Onder’in “Ikinci Hayatlar”in ilk kitabini Izzet'in hikdyesi olarak ZED’e
sunmasi ile sonlanur.

Edebi anlamdaki ilk roman deneyiminden hareketle bir yazarin sanatgi olma yolunda sarf
ettigi cabanin asama asama kaydedildigi Bu Filmin Kotii Adami Benim, kiinstlerroman baglaminda
irdelenmeyi olanakli kilan bir romandir. Toplumla iliskisi sorunlu olan bir yazarin sanati ile
biitlinlesmesinin ve sanatgi olma yolunda karsilashgl engellerle miicadelesinin konu alindig
romanda ¢esitli sanatsal meseleler anlati diizlemine taginir.

Bu Filmin Kotii Adami Benim’de ilk gengclik yillarindan itibaren edebiyati ulasmasi gereken bir
hedef olarak goren (Giilsoy, 2018b, s. 26) Onder Ustaoglu'nun yazmakta oldugu romaninin
olusum stireci odaga alinir. Romanda kiinstlerromana paralel olarak edebiyat diinyasina hentiz
adim atan toy bir yazarin sanatgi kimliginin olusumu sirasinda tasiyabilecegi birtakim sanatsal
kaygilara yer verilir. Romanmin yazildig1 karalama defterinin yazinsal bir simge olarak merkeze
alindig1 anlati, yazma ediminin okura ifsa edildigi yapisi ile dikkat ¢ekmektedir. Romanda zihni
kurmakta oldugu hikayenin basi ile sonu arasinda mekik dokuyan (Giilsoy, 2018b, s. 66) Onder’in,

romanina iliskin defterine aldig1 notlardan anlasildigina gore siirekli olarak yazinsal bir sorgulama



Soéylem Haziran 2020 5/1 55

icinde oldugu goriiliir. Okurun bir yandan Onder’in kaleme aldig1 romam okurken, dte yandan
s6z konusu romanin olusum siirecinin hikayesini okuyarak yazarin sanatgi olma yolundaki
yazinsal seriivenine tanik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kimsenin filmin hikayesini kimin
yazdigim diisiinmedigi dizi yazarhgmn (Giilsoy, 2018b, s. 26) ardindan atildigi edebiyat
macerasinda tizerinde kendi adinin yazili oldugu bir kitap diistincesinden tedirginlik duyan
(Giilsoy, 2018b, s. 26) Onder’in, okuru son derece 6nemseyip okunup okunmama, begenilip
begenilmeme gibi kimi sanatsal kaygilar giittiigii goriiliir. Onder, biinyesinde tasidig1 s6z konusu
Ozellikleri ile sanatsal bir olusum evresindeki kiinstlerroman kahramanlari ile ortiismektedir.

Eserde yasamini yazdigi romana odaklayan Onder, kiinstlerromamn sanatq figiirasyonlart
ile paralel olarak toplumla problemli bir iliski igerisindedir. Karis1 da dahil olmak iizere insanlarla
sicak bir iligki kuramayan Onder’in kendisini toplumdan soyutlamaya galisarak yalnizca romani
ile mesgul olmaya calistig1 goriiliir. Zihni roman yazma kararina vardig1 zaman diliminde donmus
gibi olan Onder, ne gazete almakta ne televizyon izlemekte ne de insanlarla konusmaktadir
(Giilsoy, 2018b, s. 58). Karis1 tarafindan terk edildikten sonra yapayalniz kalan Onder”’in yeni bir
hayat kurma umudunu “orta sinifin simirsiz sorumsuz mutlulugu”’ndan (Giilsoy, 2018b, s. 219)
ziyade “yaralanan ruhunu iyilestirmek icin” (Giilsoy, 2018b, s. 229) tek ila¢ olarak gordiigi
romanina bagladigl; dolayisiyla kiinstlerromanla ilintili olarak sanati ile biitiinlestigi gortiliir.
Romanda yazarin zihninden akan su diislinceler bu yargiy: desteklemektedir:

Tim bunlarin iginde romaninin hi¢ yazilmamis olmasi kot geldi. Insan her seyden
vazgegebiliyordu ama emeginden... Elinde sadece defterleri kalmisti. (Giilsoy, 2018b, s. 233) (...)
Her sey yasamip bitmisti. Geride sadece hikayeler kalmisti. Hepsine bir ucundan eklenmeye
calismis ama becerememisti. Kendini koyacak yer bulamiyordu (...) Geride sadece yarali ruhunu
onarmak i¢in yazan biri kald1 (Giilsoy, 2018b, s. 252).

Bu Filmin Kétii Adami Benim’de sanatci olma yolunda ilerleyen Onder’in bu yolda kimi
engellerle karsilashigr goriiltir. Baba imgesinin belirgin bir izlek olarak one ¢ikartildigi romanda,
kiinstlerroman baglaminda roman kahramaninin imgeleminde yaratti§1 baba silueti ile giristigi
hesaplasma dikkat g¢ekicidir. Babasi ile arasindaki mesafeli iliskinin temelinde Onder’in bilim
adamligindan ziyade yazarlig1 tercih etmesinin baslica etken oldugunun anlasildig: anlatida, bilim
ile sanatin kesisim noktasinda sanat¢t olma yolunda ket vurulan bir yazarin isyam dillendirilir.
Romanda babasinin sliimiiniin ardindan iiniversiteyi birakip senaryo yazmaya atilan Onder’in, bir
yandan roman iizerinde calisirken 6te yandan imgeleminde babasinin istedigi kisi olamamanin
verdigi vicdan azabi ve yetersizlik hissi (Giilsoy, 2018b, s. 97) ile bas etmeye calistig1 goriiliir.
Yazarligin higbir yarar1 olmayan bir ugras oldugunu (Giilsoy, 2018b, s. 222) savunan babasinin
golgesi ile bogusan Onder, sanatsal bir sorgulayisa gecerek sanatgi olma yolundaki sancili siirecine
isaret eder:

“Gergekligin ne oldugunu anlamak icin deneyler yapariz. Ancak her zaman deney yapmak
zordur (...) Ama senin durumunda... Bosuna konusuyorum. Ne yaptiginin farkinda bile degilsin.
Ornegin su soruyu yanitlayabilir misin: bu kitab1 neden yaziyorsun?” (...) Cabani, ¢alisma azmini
takdir ediyorum ama sonugsuz bir ise giristigin igin... senin igin... iiziiliiyorum. Bak neden diye

soruyorum, kekeliyorsun. Her seyin bir nedeni vardir Onder. Her seyin. Ister roman olsun ister
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yasam... Her seyin bir nedeni vardir. Bu nedeni bilmedigin siirece yazmanin ya da yasamanin bir
anlami1 yok” (Giilsoy, 2018b, s. 223).

Sanata iligkin meselelerin bir izlek olarak anlati diizlemine tasindig1 kiinstlerromanin bir
yansisi olarak Bu Filmin Kotii Adam: Benim’de otobiyografik kurmaca ve popiiler edebiyat gibi
meselelerin kurgusal bir atmosferde tartismaya acildig goriliir.

Romanda Onder Ustaoglu'nun yazmakta oldugu romaninin olusum siirecinde yazinsal bir
mesele olarak otobiyografik kurmaca konusu One c¢ikarilir. Kendisinin 36 yasindaki halini
romanmnda anlatict yazar olarak kurgulayan; ancak okurun romamn yazari olan kendisi ile
romanindaki karakter olan Onder arasindaki baglantiyr kurmasini (Giilsoy, 2018b, s. 27) istemeyen
Onder’in, bir yazar olarak kendi hayatindan diledigi 6lciide soyutlanamadigi ve bu durumun
onda yazinsal bir sanci yarattigi goriiliir. Onder kimi gercek ani parcalarinin sizdigi (Giilsoy,
2018b, s. 218) romaninda sozgelimi Izzet'in annesinin resmini hayal etmeye calistik¢a goziinde
annesinin suretini canlandirmakta ve lafi dolandirip babasina getirmektedir (Giilsoy, 2018b, s. 96).
Ayrica yazarin kurguladigl anlatici yazarin da tipki Onder gibi yazinsal bir sanci gektigi ve
toplumla uyum sorunu yasadigi goriiliir. Yazarin kendi yasamindan siyrilabildigi Ol¢lide
hikayesine yaklasabilecegi (Giilsoy, 2018b, s. 27) tezinden yola ¢ikan Onder’in, postmodern
edebiyatin belli basli oyunsu kurgu tekniklerinden biri olan otobiyografik kurmaca teknigini
basari ile uygulayabildigini sdylemek miimkiin degildir.

Giilsoy’un s6z konusu meseleyi anlati1 diizlemine tagsimasi sanat¢imin sanatin1 kendisini ifade
edebilmek icin bir ara¢ olarak alimladig: kiinstlerromanin yapisi ile ortiisiir. “Kendi yagsaminin
romanini yazmak isteyen bir senarist” (Oztung, 2015, s. 51) olarak nitelendirdigi kahramaninin
yasadigl kurgusal kaostan hareketle kurmaca ile gergekligin simirlarimi tartisma konusu haline
getirdigi anlasilan Giilsoy da kendi yazarlik seriiveninde yer yer oyunsu bir kurgusal stratejiyle
kendisine iliskin ¢izgileri anlatilarinda yansitir. Yazarin otobiyografik kurmacaya iliskin goriisleri
su yondedir:

Kendi ge¢misimden seyler yazmiyorum. Kendi bagima gelen olaylar degil yazdiklarim.
Birebir benim hayatimdan parcalar degiller, olsun da istemem zaten. Ama okur bunlar1 okurken
Oyleymis gibi diistinmesini de isterim. Kendiliginden olan bir sey bu, tarz meselesi herhalde. Hep
okuyucular gelip degisik seyler sdyliiyorlar: “Aa bunlar gercekten oldu mu? Su kimdi? Bu kimdi?”
Bunlar benim hosuma gidiyor (...) (Ates, 2004, s. 32).

Giilsoy’'un edebiyatta bas gosteren bagat zafiyetlerden biri oldugunu (Merig, 2008)
diisiindiigii popiiler edebiyati anlatisina konu etmesi, sanatsal meselelerin anlati diizlemine
tasindigr kiinstlerromanin yapisi ile paralellik gosterir. Bir piyasa romanindan hareketle popiiler
edebiyat meselesine isaret edilen romanda, alinip satilan bir meta olan giindemin gergekligine
inanan birinin yazamayacagini (Giilsoy, 2018b, s. 63) diisiinen Onder’in, bu gériisiinii yazdig
romanda “1smarlama kitap yazma isine giren” (Giilsoy, 2018b, s. 34) Onder araciligiyla sanatsal bir
mesele olarak irdeledigi goriiliir. Edebiyatin bir pazarlama metasina nasil doniistiiriildiigiiniin
kurgusal bir atmosferde sergilendigi romanda, cep romam serisinin ilkini bitirip yayinevine

gotiiren Onder, cebe sigacak biiyiikliige gelmesi icin romandaki bazi boliimleri atmis (Giilsoy,
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2018b, s. 244) ve popiilist bir tutumla sanatsal yetkinlikten ziyade kitabin muhatab1 olacak okur

kitlesini 6nceleyen Emre Bey’in istegi ile romaninin sonunu degistirmistir.

Baba Ogul ve Kutsal Roman

2012 yihinda yayimlanan ve Giilsoy’a 2013 Notre Dame de Sion Edebiyat Odiilii'nii
kazandiran Baba Ogul ve Kutsal Roman, deneysel edebiyatin olanaklarindan yararlanilarak
kurgulanmis postmodern bir anlatidir. Kimi boliimlerde ilk ciimlelerin biiyiik harflerle yazildigs,
boliim iginde bosluklarin birakildigr ve dipnotlara yer verildigi romanda, epigraf ve kolaj gibi
metinlerarasi teknikler kullanilarak anlati i¢cinde anlati ile Oriilii ¢ok katmanli kurgusal bir yap:
insa edilir. Romanin iistkurmaca zemini Giilsoy'un kurguladigi “yazar”in otobiyografik bir
kurmaca ile kendisini de kurmaca bir karakter olarak dahil ettigi sekiz boliim ile “Mektuplar” ve
“Epilog” boliimlerinden olusan Diisiis adli roman ile sekillenir.

Okurun anlatidaki yazarin hem bagindan gegenlere hem de romaninu
yazim seriivenine taruk oldugu Baba Ogul ve Kutsal Roman, yazarn,
balkondan diiserek komaya giren Asena Yildirnm’i o6ldiirmeye tesebbiis
sugundan gozaltina alinmasi ile baglar. Asena ile {iniversitede tanisan ve kisa
stireli bir beraberligin ardindan doktora igin yurtdisina gitmesiyle uzun siire

kendisinden haber alamayan yazar, Istanbul Teknik Universitesinde mimari-

A

edebiyat iligkisi tizerine verdigi bir konferansta onunla tekrar karsilasir.
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MURAT GULSOY

Romanda kardesi Emir'e goz kulak olmasi i¢in kendisini evine davet eden

eski sevgilisi yliziinden basi derde giren yazarin, kadimin komadan ¢ikip
balkondan kendisinin diistigiinii itiraf etmesi {izerine serbest kaldig1; ancak Asena’min kardesi
degil oglu oldugunu ve onun yiiziinden diistiiglinii 6grendigi Emir'in babasimin Teo oldugu
gercegiyle yikildig1 goriiliir. Teo, Asena’nin ge¢miste kendisine tercih ettigi eski sevgilisidir. Yazar
yasamini derinden sarsan bu hikaye ile birlikte Asiyan’da kopegi Kitmir’i gezdirirken tanistig1 ve
Merve adini verdigi kizi yazmakta oldugu romamna dahil eder. Tanpinar'in mezarini yasam
cografyasimin merkezi (Giilsoy, 2018a, s. 127) addeden yazar, zamaninin biiyiik bir kismini Merve
ile birlikte “Hisar- Bebek hattim kesen Bogazigi-Kiigiiksu ¢izgisi"nde (Giilsoy, 2018a, s. 126) gegirir.
Asena’dan sonra Merve'nin de gitmesi ile yapayalniz kalan yazarda 6teden beri bogustugu gece
uyanmalari, kotii riiyalar, nefes nefese uyanip kalp krizi gecirdigini sanmalar (Giilsoy, 2018a, s.
214) yerini kronik depresyona birakir. Iginde bulundugu ruhsal ¢okiintii dolayisiyla tedavi
gormekte olan yazarin eski sevgililerinden biri olan Zuhal’e, ¢ocuklugunun kabusu addettigi ytizii
olmayan adama ve Tanri'ya ithafen yazdigi mektuplar bir tiir terapi ihtiyacinin yansimasidir.
Roman, aklin1 kaybetme raddesine gelen yazarin, romamindaki kurmaca karakterler ile ¢iktig1
yolculukta magaraya ulasip uykuya dalmasi ile son bulur. Yedi Uyurlar efsanesine gonderme
yapilan metinlerarasi bir diizlemde son bulan anlati, yazarin yarathg kurmaca diinya ile
biitiinlesmesine sahne olur.

Kurgusal bir atmosferde bir yazarin kaleme almakta oldugu romanimi yaratma siirecinin ve
bu stiregte ¢ektigi sancinin adim adim izlendigi Baba Ogul ve Kutsal Roman, kiinstlerromanin

dokusu ile drtiigen bir yapi arz eder. Icerdigi sanatsal meselelerle dikkat ¢eken romana topluma
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karst marjinal bir durus sergileyen s6z konusu yazarin sanat ile biitiinlesme maceras: konu olur.
Kendisi ile yapilan bir soyleside Giilsoy, bu romamnda Tanpinar ve Oguz Atay iizerinden hem
hayati, hem edebiyati anlamak, hem de bir sanat¢i roman1 yazmak istegi ile yola giktigimi ve ana
meselesi ve karakteri edebiyat, sanat olan bir roman yaratmay1 amagladigini (Yasmut, 2012, s. 68)
ifade eder.

Baba Ogul ve Kutsal Roman’da okurun, kurmaca yazarin “yasanirken yazilan, yazilirken
yasanan” (Glilsoy, 2018a, s. 135) otobiyografik kurmaca nitelikli romaninin olusum siirecine tanik
edildigi goriiliir. Eserde son romanim dort yil 6nce yayimlayan yazar, o giine kadar yazdigi roman
ve Oykiilerinin bir parodisi gibi oldugunu (Giilsoy, 2018a, s. 175) diisiindiigii kahramani kendisi
olan (Giilsoy, 2018a, s. 105) bir roman yazmakta ve bu dogrultuda gercek yasaminda basindan
gecen her sahneyi peyderpey eserinin bir pargas: kilmaktadir. Bu baglamda yazarin “6nce her seyi
yasadim (...) diisiincelere daldim ve itiraf edeyim, bir yandan da ‘i¢cinde bulundugum anlar
yazacagim am’ diisiinerek yasadigim zamana yabancilashim. Bir yandan yasiyorsunuz, bir yandan
da bunlar bir siire sonra yazacaginizi diisiinerek ayrintilari aklinizda tutmaya calistyorsunuz”
(Giilsoy, 2018a, s. 136) seklindeki ctimleleri, yazmakta oldugu romaninin olusum siirecine 11k
tutmaktadir. Otobiyografik bir romandan ziyade otobiyografiyi andiran bir kurmaca yaratma
yolunda ¢aba sarf ettigi anlasilan yazar, bu siireci “iki kere yasamak gibi ¢ok zor bir deneyim”
(Giilsoy, 2018a, s. 135) addeder. Romanda bir riiya sarmalinin i¢inde kayboldugunu (Giilsoy,
2018a, s. 194) dile getiren yazarin bu halini de kiinstlerroman baglaminda yaratim siirecinin bir
evresi olarak diisiinmek miimkiindiir. Nitekim anlatida yazarin bir riiya ile agilan romani ara ara
anlatiya serpistirilen riiyalarla bir olgunluga erisir. Bu baglamda riiya kiinstlerroman baglaminda
yazim slirecine sekil veren belirgin bir izlektir. imgeleminde yazarligina iliskin stirekli bir
sorgulama icinde olan yazarin, yazdiklarini sundugu hi¢ tamimadig1 ve hatta biiyiik ihtimal hic¢bir
zaman da tanimayacag1 insanlarca (Giilsoy, 2018a, s. 150) anlasilma kaygis1 glitmedigi; dolayisiyla
okuru odagina almadigy goriiliir. Nitekim sevdigi eski yazarlar kusagindan bir hanimin verdigi
cesaretle yazmaya baglayan ve bunu bir saplanti haline getiren yazarin pek ¢ok dostu
anlayigsizliktan, yalmizliktan ve yabanciliktan ya alkolik olmus ya da delirmistir (Giilsoy, 2018a, s.
220). Romanda s6z konusu yazar araciligiyla degeri fark edilmeyen sanatgi profiline isaret edilir:

Can sikintisiyla yazmay1 biraktim. Kime anlattyorum ki bunlar? Yazarak neyi kayit altina
almis oluyorum? Yasayanlarin zaten bildigi, yasamamis olanlarinsa umursamayacagt birtakim
tespitler. Ne anlami var? Birileri bizi anlasin mi istiyorum? Biz kimiz? Tanpinar'in goniil
rahathgiyla kullandigr “biz” soézctigiinii benim aymi sekilde kullanmam miimkiin mii? Aklim
kevgir gibi. Aklim delik desik. Anlasilmak i¢in neden bu kadar ¢abaliyorum (Giilsoy, 2018a, s.
138).

Baba Ogul ve Kutsal Roman, sanatsal atmosferin yogun olarak hissedildigi bir anlatidir.
Borges, Camus, Freud, Kafka, Nietzsche, Tanpinar, Latife Tekin, Oguz Atay, Orhan Pamuk, Attila
[lhan, Edip Cansever gibi yazarlara gondermeler igeren romanda, bir énceki romana da konu olan
popiiler edebiyat meselesi anlat1 diizlemine tasinarak elestirilir. Romanda hep ayn laflar1 eden ve
kendisine sahteymis gibi gelen yeni yazarlardan ziyade eski yazarlar sevdigini (Giilsoy, 2018a, s.

102) dile getiren Merve, birbirine benzeyen arka kapak yazilar1 ve ellerini sakagina dayamis yazar
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fotograflar ile fabrikadan ¢ikmis gibi goriinen yeni yazarlar1 genetigi degistirilmis organizmalara
benzetir (Giilsoy, 2018a, s. 102). Yazarin ise bir Olgli agk, iki Ol¢ii toplumsallik, yarim olgii
muhalefet, bolca mistisizm ile her tiirde sorun igin kitap yazan projeci yazarlardan olmadigim
(Giilsoy, 2018a, s. 64) vurguladigy goriiliir. Ayrica romanda sanata iligkin bir mesele olarak
kurmaca ile gergeklik arasindaki yanilsamanin da yansitildig: dikkat ceker. S6zgelimi romanda
yazar, Asena’nin evinden dondiigii aksam yazdig1 “Duvara asili tiifek patlar” adli dykiisiinde yer
verdigi bir cinayet sahnesi ytliziinden kendisini sorgulayan polis tarafindan siipheli bulunur
(Giilsoy, 2018a, s. 167). Maruz kaldig1 suglama karsisinda polise yazdiginin gercek degil kurmaca
oldugunu anlatmaya ¢alisan (Giilsoy, 2018a, s. 168) yazarin zihninden “edebi oyun simdi aleyhime
isliyordu” (Giilsoy, 2018a, s. 168) seklinde bir diisiince geger. Romanda anlati diizleminde
irdelenen kurgusal yanilsamanin Giilsoy’'un otobiyografik kurmaca konusuna iliskin sahsi
gortislerinin bir yansimasini igermesi kiinstlerroman ile uyumluluk gosterir. Giilsoy bu romaninda
kendisi gibi bir yazar kurgulayarak okura tuzak kuran kurgusal bir strateji izlemisgtir:

Kendime ¢ok yakin bir yazar karakteri bu. Bayag: yakin. Tabii ki diisiincelerimin bir kismu
ortiisiiyordur onunla. Duygusal durumlarimizin da bir kismi1 bulusuyordur. Romandaki yazar
karakteri benim paralel evrendeki halim sanki. Zaten yazdigimiz her 6ykii sizin iginizden gikar
aslinda. Olaylar boyle gelismeseydi, kitapta okudugunuz karakter ben olabilirdim. Ama
otobiyografik bir roman degil bu kitap (Atabilen, 2012, s. 23)

Kiinstlerromanla paralel olarak romandaki yazar, toplumla uyumlu bir iliski i¢cinde degildir.
Romanda “topluma katilmayr reddeden biri” (Giilsoy, 2018a, s. 70) olan yazarda, insanin
bedeniyle cemaatin bir pargasi oldugunu gosterdigi durumlarda bir yabancilagsma (Giilsoy, 2018a,
s. 166) bags gosterir. “Yazmak”1 oliime kars1 bir meydan okuma olarak alimlayan yazarin romanin
sonunda sanati ile biitiinlesmesi, kiinstlerromanin sanat¢i figiirasyonlarinin akibeti ile Ortiisiir.
Yorgun bedeni ve zihni neyin dogru neyin yanlis oldugunu belirlemekte zorlanan (Giilsoy, 2018a,
s. 207) ve akli ile bedeni arasinda gitgide bir ¢atlak agilan (Giilsoy, 2018a, s. 245) yazar, yazdikca
kendinden cikip bir metne evrilmekte ve metnin i¢inde kaybolup kurmaca bir karakter, bir zavalll

mangque yazar olarak yeniden dogmaktadir (Giilsoy, 2018a, s. 220).

Nisyan

Murat Giilsoy’'un 2011 yilinda ailesinde arka arkaya yasanan
kayiplarla basa cikabilmek icin yazmaya basladigi ve bir yas giincesi SIEEST ety
seklinde blogunda yayimladig1 metinlerden olusan (Kesmez, 2013) Nisyan NISYAN
(2013), aklinui yitirmekte olan yash bir yazarin bellegindeki son kalintilari
yazdigl sar1 post-it kagitlarindaki notlarini igeren “roman”i ile sekillenir.
Otobiyografiyi andiran bir kurmacanin yansisiyla yazarin “yazan bir roman

kahramam” (Giilsoy, 2016, s. 71) olarak so6z konusu romanda yer buldugu

anlati, epizotlardan olusan ¢ok katmanli parcali yapisi ile postmodern bir
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kurmaca ozelligi tasir. Giilsoy'un Baba Ogul ve Kutsal Roman’inda anlatiya
serpistirdigi gesitli ipuglar1 dikkate alindiginda Nisyan'in bu romandaki “yazar”in kaleme aldig1

bir roman oldugu sonucuna ulasilir. Bu baglamda bir 6nceki romanda yer yer aklini yitirme
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kaygisindan sz eden ve her seyi unutma egiliminde oldugunu (Giilsoy, 2018a, s. 213) ifade eden
“yazar”in romanin sonunda yer alan su ctimleleri bu yargiy1 destekler niteliktedir:

(...) Ay 1s131 vurdugunda bir garip Adem. Karanlkta yiizii olmayan adam. Daktilonun
girtlagini stkiyorum. Babamdan kalma. Baba, ogul ve kutsal roman adina, diye haykirarak
saldirtyorum yazmaya. Yash metal bacaklar titriyor. Ust {iste basiyor a ve e harflerini. Adem

¢ikiyor siyah maddeden piril piril. Ara tiir. Melez. Parcali bir resim (Giilsoy, 2018a, s. 248-249).

Romanda bellegini yitirmeye baslayan yash ve yalniz bir yazarin hikayesi anlatilir. Karisinin
oldiigii ve oglu Adem’in yer yer kendisini ziyaret ettigi anlagilan yazar, yazmakta oldugu bir
romani tamamlamaya g¢alismaktadir. Yiizlesmekten korktugu ge¢misi icinde karisi ve ogluna
iliskin animsadig1 birka¢ an1 pargasindan act duyan ve yazdigr kitaplar: bile hatirlayamayacak
raddede olan yazarin, bakicisindan, ara ara kendisini ziyarete gelen eski bir yazar dostundan ve
onunla roportaj yapmak {iizere geldigi anlagilan bir kizdan bagka g¢evresinde kimsesi yoktur.
Roman, silinen bellegi karsisinda caresiz kalan yazarin yazdiklariyla birlikte kendisini yok etme
arzusu ile son bulur.

Nisyan, yasaminin son demlerinde yitip gitmekte olan bellegi ile miicadele eden bir yazarin
yazmakta oldugu romaninin olusum siirecini ihtiva eden 0zii ile kiinstlerroman baglaminda ele
alinmay1 olanakli kilan bir anlatidir. S6z konusu yazarin yaratma sancisinin ve yazi ile var olma
cabasiin sergilendigi roman, sanatinin olusum siirecinde sanat¢inin harcadigi cabaya ve sanati ile
biitiinlesme arzusuna 6rnek tegkil eden yapisiyla okuruna roman iginde romanin olugsum siirecini
okutan ¢ok katmanli bir kiinstlerroman anlatisidir.

Giilsoy'un ifadesiyle “bunamakta olan bir yazarin yazdigi roman”la (Kesmez, 2013)
sekillenen Nisyan’da karisinin 6liimii {izerine yarim kalan son romanini tamamlama ¢abasi iginde
olan yazarin yitip gitmekte olan bellegi karsisindaki yaratma sancis1 ortaya koyulur. Romaninin
yazim siireci sar1 post-it kagitlarina yazdig1 notlarla baslayan yazar, biiyiik bir gayretle romanin
tamamlamaya caligmakta; ancak hafizasina yenik diismektedir. “Gemi”, “liman”, “magara”,
“kazicilar” gibi bellegin yitimine isaret eden imgelerle oriilii dokusu ile dikkat ¢eken romanda,
metaforik bir diizlemde kazicilarca/bellek iscilerince belleginin bosaltildigim1 duyumsayan yazarin
zihninden gecen “Susun. Kelimeleri korkutuyorsunuz. Sar1 kagitlarim kayip. Dip bucak
arastirmam gerek. Kitapligin dibinde bir gecit buluyorum. Asagiya, daha asagiya. Karanlik.
Kazicilar orada. Ellerinde benim kagitlarim (Giilsoy, 2016, s. 67) seklindeki diisiinceler
kiinstlerroman baglaminda yaratma siirecindeki bir yazarin sancisina isaret etmektedir. Romanim
bitirememe kaygisi icinde olan yazar, kelimeleri yakalayamamaktan (Giilsoy, 2016, s. 92)
yakinmakta ve bir sanri halinde zihninden akan “enjektoriin icine kelimelerim doluyor.
Okunaksiz. Bagiriyorum. Harfler birbirine yabanci. Ne dedigim anlasilmiyor. Caldilar hirsizlar”
(Giilsoy, 2016, s. 66) ve “Liitfen. Camum aciyor. Hirsizlar. Her seyi ¢aldiniz. Yetmedi mi? Liitfen.
Liitfen” (Gtilsoy, 2016, s. 73) seklindeki climleleri ile yitip giden bellegine isyan etmektedir:

Yerin altindan gelen seslere kulaklarimi kapatmak igin ugrasiyorum. Bir ¢agri mi, bu yoksa

bir tehdit mi? Bedenime engel olamiyorum gidiyor gizli gegidi ariyor dizlerinin {izerinde toz
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toprak iginde... Kap1 actyor beni. Birbirine yapismis kaynasmis resimler dizeler ctimleler harfler.
Isciler calisiyor. Bu bir hazirlik, belli. Ayristirlliyorum yavas yavas (Giilsoy, 2016, s. 96).
Romandaki yazarin aklina gelenleri sar1 post-it kagitlarina yazip bu kagitlar1 saklamasi yazi
ile var olma ¢abasiun bir yansisidir. Romanda metaforik bir sdylemle “karanlik bir deniz”
(Giilsoy, 2016, s. 33) addettigi yitik bir bellegin i¢inde yok olmak istemeyen yazar, “yazmak”1 bir
var olus vesilesi olarak alimlamakta ve yaziya siginarak ancak yazimin oldugu bir atmosferde
soluk alabilmektedir. Yasadik¢a kendisinden uzaklastigini (Giilsoy, 2016, s. 28) hisseden yazarin
kiicik sar1 kagitlardaki her ciimlede bir soluk, bir can, bir kii¢lik alev goriip yazarken var
oldugunu (Giilsoy, 2016, s. 61) duyumsamas: bu baglamda dikkat cekicidir. Dolayisiyla romanda
govdesini yillar once kesilmis kokstiz bir agaca benzeten (Giilsoy, 2016, s. 67) yazar igin yazi bir
kok arayisinin simgesidir. Romanda yumusak, nemli, anag bir toprakta agag¢ olma arzusu (Giilsoy,
s. 28) ile “birbirinden kopuk diislincelerin yazildig1 kagitlar’indan (Giilsoy, 2016, s. 20) medet
umdugu anlagilan yazarin, romanin sonunda yazarken Oliip bir riiyamin ortasinda kelimeye
karisma istegi (Giilsoy, 2016, s. 110) sanat1 ile biitiinlesme ¢abasi icinde olan kiinstlerromanin
sanatq1 figiirasyonlar ile Ortiismektedir. Yazarin 6liimii sanati ile biitiinlesme yolunda tek care

olarak alimladig: goriiliir.

SONUC

Murat Giilsoy'un Bu Filmin Kdétii Adami Benim (2004), Baba Ogul ve Kutsal Roman (2012) ve
Nisyan (2013) adli {i¢ romaninin kiinstlerroman baglaminda bir analize tabi tutuldugu bu
calismada, adi gegen romanlarin merkezlerinde yer alan yazar kahramanlarimin yazi izlegi ile
sekillenen seriivenlerini igeren yapilari ile birer kiinstlerroman Ornegi sergiledigi saptanmuistir.
Giilsoy’'un anlati diinyasindaki yazar kahramanlarin toplumun sozciiliigiinii tistlenmekten ziyade
huzursuz ve yazma edimini Oziimseyerek yazi ile 6zdeslesen bir karakter ¢izdigi anlasilan
calismada, bir silsile dahilinde insa edilmis bir kiinstlerroman yapisina ulasilmistir. Nitekim Bu
Filmin Kotii Adami Benim’de sanatinin ¢iraklik, Baba Ogul ve Kutsal Roman’da olgunlasma, Nisyan’da
ise son evresini yasamakta olan birer kurmaca yazarin sanatsal seriiveni odaga alinmistir.
Dolayisiyla yazarin s6z konusu ii¢ roman1 kendi icerisinde de biitiinciil bir kiinstlerroman yapisi
olusturmaktadar.

Calismada, tek bir katmandan ziyade anlat1 i¢inde anlat: formu ile sekil verdigi ¢cok katmanl
kurgusal bir atmosferde postmodern edebiyatin olanaklarindan yararlanarak kiinstlerromanin
olusum bicimini sergiledigi anlasilan Giilsoy’un, Tiirk edebiyatinda 1980’li yillardan sonra
tartismaya agildig1 saptanan kiinstlerromanin postmodern anlatidaki goriiniimiine 1sik tutan
konumda bir yazar oldugu sonucuna ulasilmistir. Giilsoy, s6z konusu ii¢ romarn ile okurunu

postmodern bir kiinstlerroman atmosferinde viicut bulan sanatsal bir seriivene ortak etmistir.

KAYNAKCA
Atabilen, Ezgi (2012) Paralel evrendeki halimi yazdim. Hiirriyet Cafe Keyif, 23.
https://muratgulsoy.files.wordpress.com/2011/11/s42.pdf. (Erisim 11.02.2020).
Ates, Filiz (2004, Mayis-Haziran) “Murat Giilsoy’la: Kurmacay1 Olusturan Gergekler
Uzerine”. diizyazi defteri, 5, 27-35.


https://muratgulsoy.files.wordpress.com/2011/11/s42.pdf

62 Soylem Haziran 2020 5/1

Aytag, Giirsel (1981) “Sanat¢t Romani”na Bir Adim: Selim fleri’nin “Yasarken ve Oliirken”i.
Yazko Edebiyat, 13, 111-121.

Avytag, Giirsel (1999a) Cagdas Tiirk Romanlar: Uzerine Incelemeler. Ankara: Giindogan
Yayinlari.

Aytag, Giirsel (1999b) Edebiyat Yazilar: I. Ankara: Glindogan Yayinlari.

Demir, Mustafa (2013) Resat Nuri Giintekin’in Sanatci (Ciraklik) Romanlar: Uzerine Bir
Inceleme. Yiiksek lisans tezi. Kibris: Dogu Akdeniz Universitesi.

Gilsoy, Murat (2015) Nasil Yazar/Sair Oldum.
http://kurmacabiyografiler.blogspot.com/2015/11/nasil-yazarsair-oldum-17.html.

(Erisim: 31.01.2020).

Giilsoy, Murat (2009) 602. Gece Kendini Fark Eden Hikdye. Istanbul: Can Yayinlar.

Giilsoy, Murat (2016) Nisyan. Istanbul: Can Yayinlari.

Giilsoy, Murat (2018a) Baba Ogul ve Kutsal Roman. Istanbul: Can Yayinlar.

Giilsoy, Murat (2018b) Bu Filmin Kétii Adami Benim. Istanbul: Can Yayinlari.

Kesmez, Melisa (2013) “‘Bu Roman Bir Yas Glinltigii’
https://muratgulsoy.files.wordpress.com/2011/11/s44.pdf. (Erisim 13.02.2020).

Kilig, Engin (2006) Orhan Pamuk’u Anlamak. (3. bs.). Istanbul: Tletisim Yayinlari.

Kocgak Kurt, Merve (2016) “Murat Giilsoy: Yasanan anlar sanki iki yazma eylemi arasinda

77

verilmis molalar gibi...” http://www.edebiyathaber.net/murat-gulsoy-yasanan-anlar-sanki-iki-
yazma-eylemi-arasinda-verilmis-molalar-gibi/. (Erisim 11.02.2020).

Merig, Tolga (2008) Edebiyatla Ask Hep Yeniden Baslar. Aksam-lik.

https://muratgulsoy files.wordpress.com/2011/11/s18.pdf. (Erisim 31.01.2020).

Onen, Yasar; Sanbey, Cemil Ziya (1993) Almanca-Tiirkge Sozliik. (C.1). (Baskiya

Hazirlayan Vural Ulkii). Ankara: TDK Yayinlari.

Oztung, Mehmet (2015, Mart) “Murat Giilsoy ile Soylesi”. Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi,

759, 38-51.

Parla, Jale (1992) “Roman ve Kimlik: Beyaz Kale”. E. Kili¢ (Der.), Orhan Pamuk’u Anlamak

icinde (s. 85-98). Istanbul: fletisim Yayinlari.

Parla, Jale (1995) “Sanat ve Yasam Paradoksunda Bir Gen¢ Adamin Sanat¢i Olarak Portresi:

Yeni Hayat” E. Kilig (Der.), Orhan Pamuk'u Anlamak icinde (s. 265-275). Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Parla, Jale (2012) Tiirk Romaninda Yazar ve Baskalasim. Istanbul: Iletisim Yaynlari.

Siralar, Atahan (2019) Murat Giilsoy: Edebiyatta 30. Yil Basinda Yazilanlar. Istanbul: Can

Yayinlari.

Seving, Canan (2016) “Sanat¢t Romani (Kiinstlerroman) Olarak Karartma Geceleri”.

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 6/11, 95-113.

Yasmut, Cagatay (2012, Temmuz-Agustos-Eyliil) “Murat Giilsoy: Baba Ogul ve Kutsal

Roman’a Dair”. Kitap¢: Kiiltiir Sanat ve Kitap Tanitim Dergisi, 2, 66-71.

Yildirim, Serap (2006) Ingiliz edebiyatinda Bildungsroman gelenegi: Henry Fielding in

Tom Jones, Charles Dickens'in Great Expectation (biiyiik umutlar), James Joyce un a portrait of the Artist
as a Young Man (gen¢ bir adamin sanat¢i portresi) adli romanlari. Yiiksek lisans tezi. Ankara:
Ankara Universitesi.

Yilmaz, Oylum (2004) Yazarin Kotii Yiireklisi. Radikal Kitap, 3, 148, 12-13.

https://muratgulsoy.wordpress.com/about/ (erisim 01.02.2020).


http://kurmacabiyografiler.blogspot.com/2015/11/nasil-yazarsair-oldum-17.html
https://muratgulsoy.files.wordpress.com/2011/11/s44.pdf
http://www.edebiyathaber.net/murat-gulsoy-yasanan-anlar-sanki-iki-yazma-eylemi-arasinda-verilmis-molalar-gibi/
http://www.edebiyathaber.net/murat-gulsoy-yasanan-anlar-sanki-iki-yazma-eylemi-arasinda-verilmis-molalar-gibi/
https://muratgulsoy.files.wordpress.com/2011/11/s18.pdf
https://muratgulsoy.wordpress.com/about/

B ﬁ T I Prof. Dr. Onder Gé¢giin

EDEBIYATINDA
AKIMLAR

editor
OKTAY YiVLi

HATICE FIRAT UMMUHAN TOPCU
YASEMIN MUMCU SEFA YUCE
OKTAY YiVLI HANIFI ASLAN
OGUZHAN KARABURGU METIN AKYUZ
BERNA AKYUZ SiZGEN MEHMET SUMER
NILUFER [LHAN YAKUP OZTURK

Giince Yayinlar

Giince Yayinlari

MODERN

EDEBIYATI

editor

OKTAY YIVLI

PROF. DR. ONDER GOCGUN

L 2
Turk
L L o f 3
/’p MUHARREM DAYANG YASEMIN MUMCU
/l//l/ /L OKTAY YIVLI BLDIA KOCAKOGLU
MACI'T BALIK NIiLUIER ILHAN

AGIKLAMALI VE YORUMLU ORNEKLERLE MAHMUT BABACAN MAKSUT YiGITBAS
SLVIM SERMIVT SELAMI ALAN

Giince Yayinlar Giince Yaynlari




