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oz

Sinema, giindelik hayatimizda &nemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle kapitalist sistemin isleyisine gére sekil alan sinema
endustrisi, bliylik sermaye kollarinin denetimi altindadir. Sinema, ¢ogunlukla kar amaci giiden bir sanat dali olmanin yani sira,
kitleler tzerinde ideolojik olarak ydnlendirici bir isleve de sahiptir. Toplum igerisinde genel/tizel kisiler tarafindan
olusturulmus ve olusturulmaya devam eden ideolojiler ve bu ideolojilerin bir pargasi olarak gelisen toplumsal kiltiir ve siyasal
sistem icinde dislanan ya da bir baska deyisle, 6tekilestirilenler, kabul gormemenin verdigi mutsuzluk, asagilanmislik, ezilmislik
hissi ve bunun yarattigi bunalimla yagamina devam etmeye ¢alismaktadir. Calisma kapsaminda ele alacagimiz Todd Phillips’in
yOnettigi Joker (2019) filminde anti kahramanin; toplumsal olaylar, bireyin toplumla iligkileri neticesinde yalnizlastiriimasi,
ginlik hayattan soyutlanmasi, asagilanmasi ve genel olarak toplumda kabul gérmemesi nedeniyle yalnizlagsarak suga nasil
itildigi anlatilmaktadir. Calismada yer alan siddet kavrami hem giindelik yasantimizda hem de sinemada 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu noktadan hareketle, galismada once siddet kavramina genel bir bakis sonrasinda sinemada siddetin
kullaniimasinin filmin mizansen 0Ogeleri lzerinden agimlamasi yapilmaktadir. Filmde yer alan bu 6gelerin Oykiileme,
gorintileme, aydinlatma, mizik, oyuncu, kurgu, sanat yonetimi ile Joker filmi baglaminda ¢6ziimlemeci ruhbilimsel agidan
degerlendirilmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siddet, Gésteri Toplumu, Medya, Kahraman, Ruhbilimsel C6ziimleme

Extended Abstract: Cinema plays an important role in our daily life. The cinema industry, which takes shape especially
according to the operation of the capitalist system, is under the control of large capital branches. In addition to being mostly
a profit-oriented art branch, cinema also has an ideologically guiding function on the masses. The social culture that’s created
by the general society, whose ideologies continue to be formed along with the result of those ideological reflections, while
there are those who are excluded or humiliated within the system formed as a result. In other words this crisis that has been
created is trying to survive and continue despite feelings of unhappiness, humiliation, discrimination and depression. trying
to continue his life. In this case study, the movie ‘Joker’ (2019) directed by Todd Phillips, shows how bigotry, lack of
acceptance and social isolation can push someone into committing crime. Hence, the concept of violence plays an important
role both in our daily lives as well as in cinema. From this point of view, first of all, an overview of the concept of violence,
and then the use of violence in the cinema is explained over the film's elements. The aim of this work is to evaluate these
elements in terms of narration, imaging, lighting, music, actor, fiction, art management and analytical psychological aspects
within the context of the Joker movie.
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Cinema is an interdisciplinary branch of art. Besides; The art of cinema, which is loaded with economic, political and
cultural codes, primarily has a power to influence audience and also the consciousness of the society. The audience, who
passively participates in the cinema viewing experience, enjoys consuming the mass culture offered to him/her. In bourgeois
societies, people are considered as individuals, but people's perception of themselves as subjects is not an inherent feature,
this role is imposed on them by the sovereign structure. These sovereign powers impose certain characteristics on individuals
such as family, religious structures and educational institutions. In this direction, the aim is to create individuals who look like
each other and to control these individuals. In the capitalist system, it is possible to talk about the social mechanisms of the
system that will prevent the events that may cause any crisis. The minority that called bourgeois controls individuals,
institutions, the media, has mass media and directs society in its own interests. Violence, which is a type of psychological
behavior that the person we frequently encounter in the society we live in, is used to harm the other person, is a state of
exasperation that is applied by the practitioner to the person or persons, institutions or organizations, even other living
creatures such as plants, animals, etc. . Cinema, which is one of the areas where social relationship is reproduced, produces
the narrative of violence as image and discourse. Violence normally occurs when the person's aggression mood turns into
action in real life. The desire that manifests itself as a result of anger and sadness is actually an inner hill where the person
can suppress himself with auto-control. We see that aggression turns into violence when the person's control is weakened.
It is not possible to talk about the existence of violence as many concepts as long as human exists. Therefore, the
phenomenon of violence is a part of cinema as well as life.

From the first examples of cinema until today, violence has been processed in various ways, subjects and appearances
or has been presented to the audience with codes. In the second part of the study; the use of violence in cinema will be
discussed through various directors and films. When we look at the reality of cinema, we see that the directors frequently
use the theme of violence. For example; A representation of violence is seen in American cinema such as Quentin Tarantino,
David Lynch, Oliver Stone and Martin Scorsese. Violence becomes the narrative itself, especially in Hollywood. Violence is
clearly presented and legitimized to the audience, so the audience often justifies the use of violence. The Joker movie
examined in the study is actually an example of this. The character is a violent anti-hero, but the viewer justifies the Joker,
and this rightful discovery is supported by the public's uprising and the proclamation of the Joker as a hero. The character
turned into a hero and identified with the Joker audience. Arthur has unwillingly committed his first murder on the subway
because of the evil done to him so far. This situation is justified while the audience is considering the innocence of this
behavior. In the subway murder, the audience faces characters representing two different statuses. At this point, the
audience took the revenge of the lower class along with the character. In this context, the character fights, suffers, and
becomes happy on behalf of the audience.

In the study, film reading is done based on the psychological approach of Carl Gustav Jung. Analytical psychology,
which plays an important role in the formation and conditioning of movie characters, seeks the meaning of human behavior.
Symbols are especially used in psychological analysis. The symbols help us to open the open doors of our unconscious feelings
and beliefs; they are the keys to this. We witness the life of Arthur, a character who is overwhelmed by everyone around him,
who doesn't care about what he thinks, is attacked even on the street from time to time and looks like a freak. His biggest
dream in this process is to be a comedian. But no one believes his dream, including his mother, Penny Fleck. Arthur first
realizes that nobody cares about him at the center where he first goes to get psychological help. Having learned that he can
no longer receive treatment help, Arthur thinks that even the state doesn't care about those like him. To sum up, the film,
which does not include visual effects, shows its difference as a character-oriented film rather than superhero stories. It is
explored how these elements reflect the character's mental state and to what extent it attracts the viewer to the emotion of
the movie. Consequently, when this study is presented as a violence that is legitimized with justified reasons, the concept of
violence that has always been and will be a social phenomenon has been widely used in the art of cinema, which has the
most important effect on the masses, and no matter how bad crimes they commit. It shows that the audience finds him right
by identifying the character exactly.

Keywords: Violence, Demonstration Society, Media, Hero, Analytic Psychology

GiRiS

Sinema, disiplinler arasi bir sanat dali olmanin yaninda; ekonomik, politik ve kiltiirel kodlarla da yukltudir. Sinema,
basta seyirciyi etkileme giiciiniin yani sira, toplumun bilincini yonlendiren bir etkiye de sahiptir. Pasif olarak
sinema izleme deneyimine dahil olan seyirci, kendisine sunulan kitle kiltirini tiketmekten haz almaktadir. Bu
haz, onu sisteme dahil eder ve mevcut diizenin tekrar tekrar yeniden uretilmesi saglar. Dolayisiyla sinema
filmlerini tiiketen seyirci, ona sunulan Glkenin kiltlrin( ve degerlerini de benimsemekte ve tiketmektedir. Bu
sekilde bir dongliye sahip olan sinema, kapitalist Gretim sistemlerinin 6nemli bir parcasi haline geldigi
distnulmektedir. (Sunal, 2018, s. 271).
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Buna bagli olarak, toplumsal esitsizligin yasandigi glinlimiiz kogullarinda statii ve sinif ayrimciligina bagli
olarak yagsanilan hegemonya, alt sinifi diglamakta, hor gérmekte ve hatta 6tekilestirmektedir. Bu siireg icerisinde
buna maruz kalan birey ya kendisinden vazgegen ya da sistemin kendisine isyan etmeye baslayan kisiler haline
gelmektedir.

Calisma kapsaminda ele alacagimiz Todd Phillips’in yonettigi Joker’i (2019) 6ncesinde ¢izgi romanlardan
da tanimaktayiz. Kurbanin kahramana dénusiminiin s6z konusu oldugu filmde toplum tarafindan kabul
gérmeyen, asagilanan bir karakterin nasil bir dontisiim igerisinde oldugunu gérmekteyiz. Filmde yer alan siddet
olgusuyla aslinda karakterimizin Joker olmadan yani Arthur iken (annesinin tabiriyle Happy) yavas yavas
kontroliiniin zayifladig durumlarda igindeki bastiriimig olanin nasil disa donuk bir etkilesim ile siddete donustiugu
gozlemlenmektedir.

Yasadigimiz toplumda siklikla karsilastigimiz kisinin karsi tarafa zarar vermeye yonelik uyguladigi psikolojik
bir davranis tiirG olan siddet, uygulayicisi tarafindan bilingli olarak karsidaki kisiye ya da kisilere, kurum ya da
kuruluslara hatta bitki, hayvan gibi canh diger varliklara karsi kaba gii¢ ya da duygu davranista uygulanan taskinlik
halidir. Bu baglamda c¢alismada 6nce siddet olgusunu sonra da sinemada siddetin kullaniminin bazi kilt filmler
lizerinden ele almanin faydal olacagl dislinilmektedir. Bu noktadan hareketle sinemada siddet olgusu
baglaminda filmin mizansen 6geleri olan oykileme, goriintiileme, aydinlatma, muzik, oyuncu, kurgu ve sanat
yonetiminin ¢éziimlemeci ruhbilimsel agidan degerlendirilmesi amacglanmaktadir.

“Siddet, modern toplumun
hayal kirikliklarindan ve
duygusal soguklugundan
dogar™ (Atayman, 2019, s. 49).

1. Siddet Olgusu

Tirk Dil Kurumu S6zIGgu’nde siddet kelimesinin tanimina bakildiginda, “Bir hareketin, bir gliclin derecesi, yeginlik,
sertlik, hiz, bir hareketten dogan gig, karsit gorliste olanlara kaba kuvvet kullanma, kaba gii¢, duygu veya
davranista asirilik” anlamlarina gelmektedir (https://sozluk.gov.tr/). Etimolojik yonden, siddet sozciigu, dilimize
Arapcadan gegmistir. Siddet; sertlik, sert ve kati davranis, kaba kuvvet kullanma olarak, “Sedid” de sert, kati ve
siddetli anlaminda kullaniilmaktadir. “Seddat” da sertligi ve kizginhgi ile taninan inlG eski Yemen hikimdarinin
adidir (Artun, 1996, s. 29).

Artun Unsal’a (1996, s.30) gére siddet: “Genel anlamda giicii asiyor; baskasini éldiirme, sakat birakma ya
da yaralama yoluyla zarar verilmesini igcerdigi icin. Bu tiir eylemlerin baskasina karsi tehdit olusturmasi ve kisacasi
insana fiziksel ve ruhsal zarar veren her edim siddet olarak degerlendirebiliriz”. Psikolog Doktor Nermin Giirhan
(2017, s. 93) ise siddet kavramini soyle tanimlamaktadir: “Bir canli ya da toplulugun ruhsal, fiziksel, ahlaki
bitunligiune, milkiyetine, var olusuna, kiltiirel ve sembolik degerlerine karsi bir kisi, grup ya da orgiitsel topluluk
tarafindan direk ya da dolayh olarak yapilan her tirld zarardir”. Yves Michaud (s.8) siddeti, “Bir karsilikli iliskiler
ortaminda taraflardan biri veya birka¢i dogrudan veya dolayh, bltinligine veya mallarina veya simgesel ve
sembolik ve kiiltiirel degerlerine, orani ne olursa olsun zarar verecek sekilde davranirsa, orada siddet vardir”
seklinde tanimlanmaktadir.

Siddet kavrami ¢ogu zaman insan zihninde fiziksel boyutuyla akla gelirken duygusal siddet, ekonomik
siddet ve sosyal siddet boyutlarinin da oldugu unutulmamahdir. Bu siddet tiirleri de en az fiziksel siddet kadar
kisiyi etkiler ve kisiye zarar veren bir tiir davranis bicimidir. Erich Fromm (1993, s.237), bir baska insana, hayvana,
ya da cansiz nesneye zarar veren ya da zarar vermeyi amagclayan biitlin hareketleri saldirganlik olarak adlandirir,
saldirganlik sinifina sokulan tlrler arasinda temel bir ayrim gozetir; biri, biyolojik olarak uyarlanabilir, yasama
hizmet eden, yumusak saldirganliktir. Digeri de biyolojik olarak uyarlanamayan, zalimce saldirganlktir. Biyolojik
olarak uyarlanabilir saldirganlk, yasamsal cikarlara yonelik tehditlere verilen bir karsiliktir; kalitimsal olarak

4Veysel Ataman’in “Siddetin Mitolojisi” (2019, s.49) isimli kitabindan Martin Scorcese ile ilgili olan bélimden
alinmistir. Orjinal kaynak: Arnold, Frank, Martin Scorcese, Film, s.37, Miinih / Viyana 1986.
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programlanmistir, bitlin hayvanlarda ve insanlarda ortak olarak bulunur; kendiliginden ya da kendi kendini
artirici degil, tepkisel ve savunucudur ya yok ederek ya da kaynagini kurutarak tehdidi ortadan kaldirmayi amaglar.
Biyolojik bakimdan uyarlanamayan, zalimce saldirganlik, bir baska deyisle, yikicilik ve zalimlik, tehdide karsi bir
savunma degildir; kalitimsal olarak programlanmamistir, yalnizca insana 6zgldir, toplumsal bakimdan yikici
oldugu icin biyolojik yonden zarar vericidir; baslica disavurumlari 6ldirme ve zalimlik, baska herhangi bir amaca
gerek duymaksizin haz vericidir; yalnizca saldiriya ugrayan kisiye degil saldirana da zarar verir. Zalimce saldirganlik,
bir icglidu olmamakla birlikte, kdkeni insan varolusunun somut kosullarinda bulunan bir insan i¢gudistdir.

Dr. Gulhan Guleg ve Dr. Cem Kaptanoglu'na gore: “Psikanalitik kuramda saldirganlik Gzerine birbirinden
farkli iki gérig vardir. Birinci gorusi savunanlar; insan saldirganhigini, cinsellik gibi dogustan gelen temel bir i¢gtidii
olarak kabul ederler. ikinciler ise, saldirganligin narsistik yaralanmaya yol agan engellemelere karsi bir tepki
oldugunu ileri stirerler. Saldirganhk Gzerine psikanalitik tartismalar, Sigmund Freud’un 1920 yilinda yazdig1 “Haz
ilkesinin Otesinde” adli eserinde, diirti kavramini yeniden ele alip kéklii degisiklikler yapmasiyla alevlenmistir”
(2011, s.17). Saldirganlik, insanda dogumuyla birlikte var olan kodlanmis bir diirtiidiir. insanin iginde bulundugu
yasamsal dongide, yasamsal kosullari tehdit altinda hissederse, bir seyleri elde etmek ya da kabul gormek ihtiyaci
duydugu zaman fiziksel veya psikolojik siddet uygulamakta i¢cglidiisel davranabilmektedir.

Freud’a gore, insan saldirganhigl, insanin iginde siirekli akan bir enerji pinarinin besledigi bir icglidii olarak
tanimlanmakta ve dis uyaranlara karsi bir tepki olmasi gerekmemektedir. Avusturyali etoloji uzmani Konrad
Lorenz, kuraminda, hayvanlarin da insanlarda oldugu gibi, varligini sirdiirmesi icin gerekli olan nitelikte dogustan
bir saldirganlik 6zelligine sahip olduklarini savunmaktadir. Buna, savunucu saldirganlik der ve bu tir saldirganhgin,
yasamsal ¢ikarlara yonelik bir tehdit oldugunda ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Depolanmis saldirganlik adi altinda
ortaya sundugu diger saldirganhk davranisi da zalimlik ve katillik dirtilerini agiklamaktadir (Fromm, s. 39, 40).
Bakildiginda, insan aslinda saldirganlik ydoniinden hayvanlara benzer tepkiler gostermektedir. Kendi tiirli arasinda
kavga etmek buna verilebilecek en genel 6rnektir. Ancak, kendi toplumunda, icinde yasadig cografyada kavgayi
(bilingli veya icglidisel) yikici bir boyuta ulastiran, yasadigi bélgede kitleleri, gruplari, insanlar katleden tek tiir
oldugu soylenebilir.

Yunan fizolof Herakleitos’un, “Siddet her seyin babasi ve krali” s6zii, dogadaki siddetin, savasin,
¢atismanin her zaman oldugunu gosterir (Girard, 2003, s.205). Fransiz arastirmaci Jean Claude Chesnais, “Siddet
Tarihi” adl arastirmasinda siddet tirleri icerisinde en ¢ok, kolektif siddete deginmistir. Chesnais, kolektif siddeti
3’e ayirmistir. Bunlar: Grey, ihtilal gibi, vatandaslarin iktidara uyguladigi siddet; Devlet terord, is kazalari gibi
iktidarin vatandasa uyguladigi siddet; Savas (Unsal, 1996, s. 32).

Louis Althusser, kapitalist toplumlarda bireylerin tim istek, tercih ve deger yargilarinin, kilise, cami, okul,
sendika, medya gibi toplumsal pratikler tarafindan belirlendigini séyler. Ozellikle medyanin da dahil oldugu ve en
etken role sahip oldugu bu kurumlar, yeniden Uretim igin ve kendi imajinda bireyler yaratmak igin katkida
bulunurlar. Burjuva toplumlarinda insanlar, birey olarak dislinilir ancak, insanlarin kendilerini 6zne olarak
algilamalari doguslarindan gelen bir 6zellik degildir, bu rol onlara egemen yapi tarafindan empoze edilir. Bu
egemen giigler, kisilere belirli karakteristik 6zelliklerini, sinirlarini, Althusser’in “Devletin ideolojik Aygitlari”
dedigi aile, dini yapilar, egitim kurumlari gibi yapilar yoluyla empoze eder (Yaylagiil, 2019, s. 116). Bu dogrultuda
hedeflenen, birbirine benzeyen bireyler yaratilip, bu bireylerin denetlenebilmesinin saglanmasidir. Kapitalist
sistemde sistemin herhangi bir kriz olusumuna neden olabilecek olaylarin 6niiniin kesilmesini saglayacak
toplumsal mekanizmalardan bahsedilebilir. Bireyleri, kurumlari, medyayi yoneten, burjuva dedigimiz azinlik, kitle
iletisim araglarina sahiptir ve kendi gikarlari dogrultusunda, toplumu yénlendirmektedir.

Toplumsal iliskinin yeniden dretildigi alanlardan biri olan sinema, siddet anlatisini gérinti ve soylem
olarak (retirken, siddetin toplumsal diizeyde yeniden kavramsallastiriimasina ve yeniden Uretimine katilir.
Elektronik sanayinin gelisen gorintili hareket alanlari, multimedya orlintlsiiniin daha hizlh déndirdigu
diinyada, cografyalar kaginilmaz olarak birbirine daha yakinlasirken, artik eski tilsimli glicline sahip olmasa da
sinema karsilikli etkilesimler icinde, alanin, zamanin, toplumsal iliskilerin Gretiminde hala vardir (Stalp, 1993, s.
2).
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2. Sinemada Siddet Olgusu

Siddet normalde kisinin saldirganlik ruh halinin gergek hayatta eyleme doniismesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Daha
cok kizginlik ve iziintli sonucu kendini gésteren arzu aslinda oto-kontrol ile kisinin kendisini bastirabilecegi bir i¢
tepidir. Kisinin kontrolinin zayifladigi durumlarda saldirganhgin siddete dontstugini gérmekteyiz. “Freud,
insanda iki temel dirtinin bulundugunu savunmustur. Birincisi cinsel eneriji (libido), ikincisi yikici saldirganlik
enerjisi (thanatos)” Bu dogrultuda Freud, bu enerjinin bazen disa doniik etkilesime yani siddete, bazen de ice
doniik etkilesime yani 8liim arzusuna isaret ettigini sdylemektedir (Erkani, 2013, s. 20). insanin var oldugu siirece
bircok kavram gibi siddetin de varli§indan s6z etmemiz mimkin degildir. Dolayisiyla, siddet olgusu, hayatin
oldugu kadar sinemanin da bir pargasidir. Belki de cinsellikle beraber en ¢ok ilgi ceken ve talep edilen pargasidir.
“GUnimizde aksiyon ve korku filmlerinin ¢ogunlugunda, siddetin amaci seyirciyi kiskirtmak, gozlerini
kamastirmak ve kisa bir siire icin eglendirmektir. Bu, seyircinin mevcut gercgekliginden kagmasina ve sihirli bir
sekilde, daha heyecan verici bir aleme girmesine yardim eder” (Wedding & Niemiec, 2015, s. 517).

Sinemanin ilk 6rneklerinden bugiine kadar siddet cgesitli yollarla, konularda ve goriiniimlerde islenmis ya
da kodlarla seyirciye sunulmustur. Yonetmenlerin sinema gergekligine bakildiginda, siddet temasini
kullanmalarina siklikla yer verdiklerini gérmekteyiz. Ornegin; Quentin Tarantino, David Lynch, Oliver Stone,
Martin Scorsese gibi Amerikan sinemasinda estetize edilerek kullanilan bir siddet temsili gorilmektedir. Martin
Scorsese’nin filmlerindeki kahramanlara bakacak olursak, “sade kaba kuvvetle, siddete basvurarak ulasmaya
calisan psikopatlardir; kendilerine 6zgl bir adalet ve hak yorumu gelistirirler; iyinin, kotiniin adini kendileri
koyarlar” (Atayman, 2019, s. 49).

Ozellikle Amerikan sinemasinda siddet, anlatinin kendisi haline gelmektedir. Siddet, seyirciye son derece
acik fakat nedeni tam olarak da bilinmeyen bir bigimde sunulur ve mesrulastirilir yani, seyirci ¢ogu zaman,
siddetin kullaniimasini hakli bulur. Ayni Joker filminde gérdigimiz gibi; siddet uygulayan karakterimizin nasil
kahramana donistiglini ve donlstrken seyircinin kiminle 6zdeslestigine tanik olmaktayiz. Arthur istemeyerek
da olsa metroda ilk isledigi cinayet ile -0 ana kadar Arthur’a yapilan kétiliklerden dolayi- seyirci karakterin bu
davranisinin artik masumiyetini dislinirken bu durum mesrulastirilmaktadir. Metro cinayetinde seyirci iki farkh
statliyl simgeleyen karakterlerle karsi karsiyadir. Bu noktada alt sinifin intikamini karakterle birlikte seyirci de
almistir. Bu baglamda seyirci adina 6zdesilen karakter savasir, aci ¢ceker, mutlu olur. Seyirci ise kendisi bir sey
yasamadan ona eslik etmenin heyecanini, hazzini yasamaktadir (Kiigikgoncu, Saygili ve Kara, 2011, s . 49).

Joker filmi ile icerik acisindan benzerlik gésteren Robert de Niro’nun oynadigi Taxi Driver filmine bakacak
olursak yine siddetin glnlik hayatta bireyler arasinda nasil siradanlastigini gérmekteyiz. Arthur karakteriyle
Travis karakterinin ikisi de kimsenin dikkatini cekmeyen, yalniz ve hatta 6tekilestirilen karakterlerdir. Dolayisiyla
disa yoneltilen siddet artik karakterler igin dismanlarina agtiklari bir savas haline gelmektedir.

Bu gelismenin tipik 6rnegi olarak Francis Ford Coppola’nin 1972 yili yapimi ‘The Gotfather’ filmini zikredebiliriz.
Bu filmde belki de ilk defa, sinema tarihinin siddeti estetize eden onceki filmlerinden farkl olarak, kot
karakter ve onun siddet iceren eylemlerinin sadece stilize edilmedigi, ayni zamanda tasdik te edildigi
goriulmektedir. Bu filmde tipki Jonathan Demme tarafindan 1991 yilinda ¢ekilen ‘The Silence of the Lambs/
‘Kuzularin Sessizligi’ filminde oldugu gibi, siddet gosterimlerine iliskin olarak etik refleksiyonlar kurulmamakta,
gercek ve kurgusal siddet arasindaki iliskinin etik, hatta psikolojik ve toplumsal agiklamalarindan feragat
edilmektedir. Bu tlr ve ginimziin ‘Matrix’ (Andy Wachowski, Larry Wachowski; 1999) gibi popllerligi yiiksek
olan filmlerde kotd, seyircinin etik dogmalari nispet alinarak iyi’den ayristirilmamakta, bilakis alginin kendini
algilamasi bigiminde hareketli goriintilerin 6zdonisiimsel ortaminda esit diizeyde estetize edilerek, seyirciye
etik bir yargida bulunma imkani verilmemektedir. Filmsel anlatimin 6zdonistiimsellik karakterine uygun olarak,
sergilenen aksiyonlar seyirciye ‘var’ ve ‘mevcut’un formasyonu iginde kendiligindenlik olarak sunulmakta ve
boylece seyirci sergilenen siddetin isbirlikgisi konumuna getirilmektedir (Sentiirk, 2008, s. 166).

Bir diger 6rnek, 1992 yapimiolan Quentin Tarantino’nun ilk filmi “Rezervuar Képekleri”nde gorilmektedir.
Kahramanlarin desifre edilmesinde, bir bakima onlarin insan olma 6zelliklerini saglayan bir zemin vardir. Filmde,
geng polise iskence yapildigi sahne oldukca rahatsiz edicidir. Geleneksel tiirde seyirci, bir sekilde polisin
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vurulmasina, 6lmesine aliskindir ancak iskence gérmeleri, kulaklarinin kesilip izerine benzin dékilmesi gibi, pek
stk rastlanan bir durum degildir. Dolayisiyla bu geleneksel seyircinin ne duygusal ne de izleme pratiklerinde
karsilik bulunmaktadir (Atayman, 2019, s. 216).

Medyanin ve televizyonun, toplum hayatindaki 6nemini ve ne kadar yozlasmis olabilecegini gbsteren
Yonetmen Oliver Stone, “Natural Born Killers”da, siddetin ve cinayetlerin nedenlerinin tstiinde durmak yerine
bunlarin ani 6fke patlamalarinin sonucu olduklarini gosterir. Televizyon da siddeti gdstermenin yollarindan biri
olarak karsimiza gikmaktadir (Atayman, 2019, s. 78). Siddet olgusunu filmlerinin merkezinde tutan yonetmenlerin
basinda David Lynch gelmektedir. Yonetmen, sinemasinin algilanmasinda “siddet ve yasak olanin kilttri
kavrayislari dnemli bir ¢ikis noktasi olusturur. Baska hicbir anlatici, Lynch kadar olagan dlglileri agsan, asiri siddetin
sinemada canlandirilip gosterilmesinin hem dogru hem de zorunlu oldugu gorisiini gene filmleriyle
kanitlayamaz bize” (Atayman, 2019, s. 167). Dolayisiyla Lynch filmlerini de buna benzer diger filmlerde oldugu
gibi siddet sahneleri olmadan anlamamiz mimkiin olmayacaktir. Bu tir filmlerde kurbanlarin durumu en sert
bicimde, siddet de oldukga dogal bir bicimde karsimiza ¢cikmaktadir. Kamera agilari, kamera kullanimi, gérsel efekt
kullanimi ile etki arttiritlir. Siddet kullanimi, agik ve vahsice ortaya konabilmesine ragmen, dogaldir ve seyirci
tarafindan olumlanir, mesrulasir. Ornegin, “Kill Bill”de karakter, intikam duygusundadir ve seyirci bu intikami
hakli bulur, karakterin yaptiklarini, tepkilerini i¢sellestirir ve 6zdeslesir. Bu da seyircide bastirilmis olan siddet
duygularini ortaya gikarir ve katarsise® neden olur.

Devletin, iktidarin tutumuna karsi gelen, muhalif olanlarin ve dizenin siirdirilebilirliginin 6nlinde
duranlarin kullandigi siddet 6rneklerine de rastlamak mimkiindir. Bu tir filmleri daha ¢ok, “Politik Sinema”
bashgi altinda incelenmesi faydali olacaktir. Mafya filmleri de bu tlr siddet kullanimina dahil edilebilir. Buna
verilebilecek en iyi 6rnekler; Francis Ford Coppola’nin yonetmenligini yaptig “Godfather” film serisi, “Scarface”,
“The Untouchables” dir. Bu filmler daha ¢ok mafyanin savasini konu almaktadir. Bu filmlerde de siddetin ve

yapilanlarin olumlanmasi s6z konusudur. Siddet, 6zendirici ve hakl bir siddet olarak sunulmaktadir.

Latin Amerika ve bazi Avrupa film 6rneklerine bakildiginda; siddetin yasamdaki gerceklerin sunumu olarak
karsimiza ciktigini goriiriiz. Alejandro Gonzales Inarritu’nun yonetmenligini yaptigi film “Amores Perros”da
toplumda insanlarin karsilastiklari dogal ve gergek bir siddet yansitilmaktadir. Bu filmlerde siddet, iktidar
iliskilerinin yol actigi ve kisisel iliskilere de yansiyabilen bir siddettir. iktidar ve otoritenin yaratmis oldugu bir
siddet atmosferi hakimdir ve karakterler de genellikle buna direnenlerdir. Hollywood filmlerindeki gibi siddeti
mesrulastirma, olumlama, kahramanlik dykdilerine bu filmlerde rastlanmaz. Siddet, 6zendirici, 6zdeslestirici, hakli
bir boyutta degildir.

Lars Von Trier, Michael Haneke filmlerine genel olarak bakacak olursak; siddet, insan iliskilerinde, insanin
toplumla olan iliskilerinde ortaya ¢ikan bir 6ge olarak kullaniimaktadir. insanlarin kendi benliklerinde olan
duyarsizliklari, hayatlarinda olan belli bir degisikligin onlari strikledigi ugurum, karanlik yanlari, toplumdan
kaynaklanan kosullari konu alinir.

Sinemada oldukca sik rastlanan diger siddet bicimi de akil sagligi yerinde olmayan, psikopatlar, sosyopatlar,
sizofrenler gibi karakterlerin igerisinde bulunduklari toplumsal orgitlerdeki davranis bicimleri ve bilingli veya
bilingdisi diizeyde uyguladiklar fiziksel veya psikolojik siddettir. Aslinda gayet normal bir insan goriinimiinde
olup, psikopat ve vahsi bir seri katil olan Hannibal Lecter buna en iyi verilebilecek 6rneklerden biridir. Alfred
Hitchcock’un “Psycho” filmindeki karakter Norman Bates de akli dengesi yerinde olmayan ve gordigu sanrilar,
kurdugu hayal Urinleriyle ¢evresindekilere siddet uygulayan ve cinayetler isleyen bir karakterdir. Siddetin ve
kanin acgik¢ca gosterilmesine ragmen seyirciyi ¢ok rahatsiz etmeden ve vahsi bir bicimde yansitiimayan ilk

5 Kelime anlami; arinma ya da temizlenme olan katharsis, ilkgag Yunan felsefesinde ruhun arinmasi anlaminda kullanilmistir.
Katharsis teriminin sanat yoluyla duygularin bosaltimi, insan benligindeki negatif duygulardan arinma anlamina gelir. Bu
terimi kullanan Aristotales, “Tragedyanin amaci acima ve korku duygularini harekete gegirerek, ruhu kendi tutkularindan
arindirmaktir” (Aristotales, 2017, s.44)
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orneklerdendir. Kameranin kullanimi, hikaye 6rgiisii ve kurgu teknigi ile Hitchcock, seyirciye bir cinayeti agikca
gosteriimeden nasil sunulabilecegini géstermistir. Ornegin bu nokta da Lynch filmleriyle karsilastirdigimizda,
siddetin her sey oldugunu sdyleyen Lynch filmleri karsimiza sik sik kaba siddeti ¢ikarir ve igreng goriintulerle
siddeti en ug noktada hissettirmeye calismaktadir.

"Bir filmde kétii adam ne kadar iyiyse,
film de o kadar iyidir"
Alfred Hitchcock

3. Sinemada Siddet Olgusu Baglaminda Joker Filminin ¢6ziimlemeci Ruhbilimsel Agidan Degerlendirilmesi

Yonetmen: Todd Philips

Yapimci: Todd, Philips, Bradley Cooper, Emma Tillinger Koskoff

Miizik: Hildur Gudnadottir

Oyuncular: Joaquin Phoenix, Robert De Niro, Zazie Beets, Frances Conroy, Brett Cullen
Goriintii Yonetmeni: Lawrence Sher

Sanat Yonetmeni: Laura Ballinger

Yapim Yili ve Yeri: 2019, ABD

Sire: 122’

Filmin 6ykisi Joker ismiyle herkesin tanidigi ama oncesinde hayatini palyagoluk yaparak kazan Arthur
Fleck’in (Joaquin Phoenix) hayatinda her sey ¢ok kotii gitmektedir. Etrafindaki herkes tarafindan ezilen, kimsenin
ne distindigiini umursamadigl, zaman zaman sokakta bile saldiriya ugrayan ve adeta bir ucube gibi gériinen
karakterin hayatina taniklik ediyoruz. Bu siirecte en blyik hayali komedyen olmaktir. Ama bu hayale annesi
Penny Fleck dahil kimse inanmamaktadir. Arthur, aslinda kimsenin onu umursamadigini ilk olarak psikolojik
yardim almaya gittigi merkezde fark etmektedir. Artik tedavi yardimi alamayacagini 6grenen Arthur devletin bile
onun gibileri 6Gnemsemedigini disinmektedir. Arthur, gérdigi siddetler ve duydugu bir¢ok hakaretlerden dolayi
kendi icinde olusan 6fkeyi glinliigline yazar ve hatta zaman zaman 6lmek istedigini de yazdigini goriiriiz ve hatta
su cimlesi dikkat ¢eker: “Umarim 6limim hayatimdan daha degerli olur”. Sadece yazdiklar degil ayrica
soyledikleri de film icin birgok ipuglari vermektedir. Karakterin donlisimu siirecinde 6nemli olan bazi sahnelerde
“yoksa diinyanin civisi mi cikiyor”, “sizin sorununuz ne” sézleriyle aslinda icinde yasadigi toplumla uyusamadigini
ve icten ice duydugu 6fkenin de ilk sinyallerini fark etmekteyiz. Dolayisiyla Arthur, bir siire sonra kendisini sug ve
kaosun ortasinda bulur ve zamanla kendi kimliginden uzaklasip Joker’e evrilir.

Joker, gorsel efektlere yer vermeyen film sliper kahraman hikayelerinden ziyade karakter odakh bir film
olarak farkini ortaya koymaktadir. “Karakter, dramatik yapinin en énemli 6gelerinden biridir. Sinemada olay
orglist karakterler Gzerinden sekillendirilir. Onlarin yasadiklari ¢eliski ve ¢atismalar, olaylar karsisinda yaptiklari
secimler ve yonelimler, filmin temasini olusturur. Bu dogrultudan bakildiginda karakter, bir kisilikten ¢ok, bir
istemi ve bu istem dogrultusunda meydana gelen eylemleri betimlemektedir. Bu istem yoni olmadan karakter
de var olmaz” (Aristoteles, 2009).

Cozimlemeci ruhbilim, film karakterlerinin olusumu ve kosullandirilmasinda 6nemli bir rol oynar (Giindes,
2003: 84) ve insan davranislarinin anlamini bulmaya calisir (Belkaya, 2001: 174). Ruhbilimsel ¢éziimlemede®
ozellikle sembollerden yararlanilir. Semboller, bilingdisimizdaki duygularimizin ve inanglarimizin agilmaz
kapilarinin aralanmasinda bize yardimci olurlar; bunu saglayan birer anahtardirlar. (Berger, 1996: 77-78’den akt.
Belkaya, 2001: 175). Filmin 6ykusiinde ise geliski ve catismanin énemli rol oynadigl da disuniliirse yonetmen
bize karakterin annesinin yaninda mantikl, olgun bir davranis modeli sergileyen fakat bir yandan da karakterde
hep bir baba figlriinin eksik kaldigini hissettirmektedir. Arthur, annesiyle evlerinde oturup televizyon izledikleri
anda birden kendini programa katilmis gibi hayal eder ve komedyen Murray Franklin ile aralarinda degisik hatta

6 Cozimlemeci ruhbilimsel 6rnek film analizlerine iliskin detaylh bilgi i¢in bkz. Sunal, 2018.
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sonlara dogru duygusal bir konusma geger. Aslinda biz burada baba figiiriinii gérdigimiizii séyleyebiliriz. Unli
komedyen Arthur icin bir rol model” olarak kargimiza ¢cikmaktadir.

Filmin gorsel anlati yapisi, filmin atmosferini ¢ok iyi yansitmaktadir. Sahnelerin filme aktariimasinda,
estetik doygunlugun yakalanmasinda ve gorintinin olusturulmasinda oldukga titiz davranilmistir. Depresif
havanin fazlasiyla sezildigi pastel tonlarin hakimiyeti ve yer yer aydinlik karanlik iliskisinin iyi kuruldugu bir anlatim
hakimdir. Bu baglamda Joker filminin Taxi Driver filmiyle de sadece igerik olarak degil sinematografik olarak da
etkilesimi oldugu dustinilmektedir. Her iki filmde de karakterlerin hayal diinyasinda yasadigi anlari mevcuttur,
degisim gecirerek kurbandan kahramana evrilirler, bir kizin pesindedirler ve en 6nemlisi bir sug isledikce
ozgurliklerini kazanirlar.

Filmde aydinlatma ile anlam yaratma sadece teknik bir siire¢ olmaktan ziyade psikolojik ve estetik olarak
darol almaktadir. Hastaligin ve pisligin kol gezdigi sehirde, filmde ¢ogunlukla kasvetli ve kapali, gri bir hava oldugu
gorulmektedir. Arthur’un Joker donisiimiyle birlikte film, seyirciye giinesli bir hava sunmaktadir. Arthur Fleck’i
evine giderken puslu ve karamsar atmosferde kendi karakterinin de yansittigi gibi bitik, mutsuz ve zavalli bir
bicimde merdivenlerden gikarken goriiriiz. Filmin ilerleyen sahnelerinde televizyon stiidyosuna giderken, Joker’e
donlismus haliyle Arthur’'u bu sefer mutlu ve dans ederek, glinesli bir Gotham City’de ayni merdivenlerden
inerken goririz.

ic mekanlarda isik kullanimi filmde genellikle kasvetli ve karanliktir. Ozellikle Arthur’un evinde yalnizca
televizyon 1siglyla aydinlatma oldugu dikkat ¢ekmektedir. Arthur ile annesinin yasadiklari ev icin magara
benzetmesi yapilmasi miimkindir. Bu magara metaforu Arthur’'un déntsiimdi igcin de 6nemlidir. Bu evde karakter,
bircok olayla yuzlesmektedir. Annesinin mektuplarini okur, arkadasindan aldigi silahi dener, hayrani oldugu
komedyenle ilgili hayaller kurar.

Gelelim Gotham sehrine... Bir sinema filminde dekor ve mekanlar, anlatilan éykinln gercekligi yansitmasi
bakimindan oldukg¢a 6nemlidir. Gotham sehri adeta distopik bir hava sunmaktadir. Sokaklari ¢éplerle dolu, salgin
hastaliklarin kendini gosterdigi, evsiz insanlarin basibos gezdigi, harabelerle dolu karanlk sokaklari ile adeta
insanhigin umudunu yitirdigi, kotl yanini temsil etmektedir. Filmin agilis sahnesinde, aynanin karsisinda oturan
Arthur’'u goérmekteyiz. Biz onu seyrederken bir yandan da televizyondaki haberlerden sehrin durumunun
kotulaga ile ilgili bilgi edinmekteyiz.

Sehirde bir sinifsal ayrim da s6z konusudur. Baskan Thomas Wayne tarafindan bile Gotham halki
asagilamaktadir. Gotham sakinlerine palyaco yakistirmasi yapmaktadir. Hatta Baskan ve zengin kesimin yer aldigi
bir tiyatro salonunda Charlie Chaplin’in Modern Zamanlar filmini izledigini goririiz. Her haliyle kara komedi ve
esash bir elestiri niteligi tasiyan filmde seyircilerin Chaplin’e oldukga guldiklerini goriiriz ama bu filmde
unutulmamahdir ki ciddi bir sistem elestirisi vardir. Film, ddneminin sosyal ve ekonomik konumu tzerine gergekgi
yorumlar getirir. Tabii, zenginler igin bu dnemli bir mesele degildir. Dolayisiyla Bagkan kendi halkini kiigimsedigi
gibiizledigi filme de bu sekilde yaklasmaktadir. Filmde, bazi dénemlerde yasanan ¢ép sorunlari, isyanlar, metroda
vurulan adamlar ve John Wayne Gacy? gibi olaylarina da génderme yapilmaktadir.

7 “Rol modelligi (role model)”; ilk kez 1947 yilinda kullaniimis olan rol model kavrami birisinin 6zellikle bazi davranislarinin
baskasi/baskalari tarafindan taklit edilmesi olarak tanimlanmaktadir.
https://www.merriam-webster.com/dictionary/role%20model (Erisim Tarihi: 15.05.20209).

8 Pogo Palyago, Katil Palyaco. Demokrat Parti'nin se¢im bolgesindeki bir danisman, is adami ve komsularinin partilerinde
palyacoluk yapan Amerika'nin en énemli seri katillerindendir. 17 Mart 1942'de Chicago'da isci sinifina mensup bir ailede
dlinyaya geldi. Hastahanede yatan ¢ocuklari eglendirmek igin palyago kiligina giren saygin bir Amerikal gériinimiinin ardinda
escinsel bir katil oldugu 6grenildi. 1978 yilinda isledigi bir cinayetten yakalandi ve gerisi geldi. Evinin altinda 27 kurbanin
curiimis cesedi bulundu. iki cesedi bahceye ggmmiis, dért cesedi de nehre atmisti. Cezaevine girdiginde duvarlara palyago
resimleri gizdi.

https://tr.wikipedia.org/wiki/John_Wayne_Gacy (Erisim Tarihi: 20.04.2020).



246

Sunal & Arkan / Intermedia International e-Journal, Spring - June — 2020- 7 (12)

Joker’in yasadigl olumsuz olaylardan sonra kétulugl segmesi kétiilugun dogru oldugunu kabul etmesi,
¢ocuklukta yasadigl ve maruz kaldigi siddetin ve gérmis oldugu kotu davraniglarin digavurumudur. Filmde
karakterin ruhsal ¢okusliyle paralellik gosteren diyagonal kamera hareketleri bu siireci daha da pekistirmektedir.

Psikopatik, sosyopatik kisilik bozuklugu ile es anlamli olan antisosyal kisilik bozuklugu, kisinin dogru ve yanhsi
onemsemedigi, baskalarinin haklarini ve duygularini gérmezden geldigi bir problemdir. Bu kisiler toplumsal
kurallarin disinda hareket eder ve sug sayilabilecek davranislar sergiler. Cocukluk ¢aginda da yalan soyler,
hirsizlik yapar, evden kagar ve sik sik ¢evresindeki insanlarla gatismaya girerler. Antisosyal kisilik bozukluguna
sahip insanlar yasalari 6nemsemezler, saldirgandirlar, baskalarini manipile ederler, yalan soylerler ve
anlamsiz risklere girerler. Cogu zaman davranislarindan otiird sugluluk veya pismanlik duymazlar. Haz
ilkesinden  beslenirler. Bu nedenle davraniglarinin  sebep olacagi sonuglari  dustiinmezler.
(http://www.psychologies.com.tr/antisosyal-kisilik-bozuklugu/ Erisim Tarihi, 25.04.2020).

Arthur, annesiyle ilgili arastirma yaparken gittigi hastaneden birtakim bilgiler edinir. Cocukken fiziksel
siddet gordiiglini, annesinin erkek arkadasi tarafindan siddet maruz kaldigini, annesinin kendisini pislik icinde bir
hayata mahkum ettigini, yetersiz besledigini ve evlatlk oldugunu 6grenir. Belki de tiim bunlarin 6zridir
annesinin Arthur’a ‘happy’ olarak seslenmesi. Annesinin hastaliginin anlatildigi dosyada yer alan ifade her seyi
Ozetlemektedir: “Her zaman mutlu bir ¢ocuk oldu”. Gergekleri 6grenip hastaneden ayrildigi andan itibaren
siddetli bir yagmur sahnesi yer almaktadir. Bu yagmur sahneleri, karakterin psikolojik olarak yikimini sembolize
etmektedir. Filmlerde suyun kullanimi ile birlikte 6l¢listi olduk¢a 6nemlidir. Fazla su tufandir; fazla su éldiricaddar.
Ozetle, su iki kutuplu bir kavramdir. Hayat verici oldugu kadar, hayat alici, 6ldiiriicii yénii de mevcuttur. Hem
olumlu hem de olumsuz bir anlami oldugunu gérmekteyiz. Dolayisiyla su, bir terapi gérevi goériirken, ayrica
psikolojik bir yikima da isaret etmektedir (Sunal, 2018, s. 276).

Film boyunca sahit oldugumuz karakterin ugradigi ezilmislik ve siddete maruz kalmasi ruhsal bir nevroz
olarak ortaya gikmaktadir. Sosyal hizmetler yetkilisiyle ilk gérlismesinde ginligiine yazmis oldugu “Umarim
6limim, yasamimdan daha mantikli olur” s6zl kendisini nasil goérdiginin bir gostergesidir. Ayni gériismede
sosyal hizmetler yetkilisine “Bana mi dyle geliyor, yoksa her sey zivanadan mi ¢ikiyor?” demesi, seyirciye film
boyunca nelerle karsilasacagi konusunda bir ipucu gibi yorumlanabilir.

Arthur, otobusteki cocuga komiklik yapip onu gildiirmeye ¢alistig sirada, gocugun annesi Arthur’a kizar
ve yaninda tasidigl rahatsizligiyla ilgili olan agiklama kartini ¢ikarip kadina verir. Kartta “Gilmemi affedin, bir
durumum var” yazdigini gériiriz. Kadin kartin diger ylziinG gevirir orada da “Hissettiginizle uyusmayan, aniden
gelen, sik ve kontrolsiiz glilme sebep olan medikal bir durumdur” seklinde yazmaktadir. Gilme, psikiyatrik
sireclerde c¢ok rastlanir; sizofrenik durumlarda madde kullanimi, histerik bozukluklarda, bipolar durumlarda,
manik donemde. Psikiyatride karsinizda gililen bir hasta bir nevi desarj olmakta, rahatlamaktadir. Arthur ise
rahatlama yasamayip nobet seklinde bir glilme yasamaktadir. Clinkii bu sadece motor glilme kaslarinin, yiiz
kaslarinin diyafram egliginde glilme efekti olan ‘jelastik nébet’. ...Bir tlr epilepsi nébeti, rahatlama nobetinden
ziyade bir motor glilme olarak kaliyor” (Yesildal, 2020). Bununla birlikte Arthur karakterinin asiri derece sigara
ime eylemine karsi diigkiinligl s6z konusudur. Buradan hareketle iki noktaya odaklanabiliriz: birincisi, oral
donemde yasadigl bir saplanti, o doneme dair sikisip kalma, ikincisi de 6nceden yasadigi bir olayl unutma
istedigidir (Baykan ve Yargi¢, 2013). Bununla birlikte Arthur’'un yer yer kendine zarar verme istegine de sahit
oluyoruz. Kendini buzdolabina kapamasi, intihar etmeyi diistinmesi gibi.

Kendi dlinyasini kurmaya calisan filmde sanat yonetiminin olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldugu
distunitlmektedir. “Her sinema filmi gergekligi yeniden kurar ve kendi gercekligini seyirci i¢in inandirici kilmaya
cahsir. Kimi filmler ise baska bir diinya insa eder. Gelecege, gegcmise ya da bilinmeyene gider, hayal gliclinlin
sonsuz olanaklariyla bicimlendirdigi kendine has bir diinya kurar. Bu diinyanin kurulmasinda en zor islerden biri
sanat yonetmeni ve grubuna diser” (Kirag, 2018, s. 173). 70’lerin ve 80’lerin atmosferini hissettirme de sanat
yonetimi oldukg¢a basarihdir. Filmde sembolik bir 6ge olarak kullanilan rengin kullanimindan bahsetmek
gerekmektedir. Renk tek basina mesaj verebilir, seyircinin algisini yénlendirebilir. Ornegin, Arthur ve Joker’in
kostiimlerindeki farkliliklar dikkatimizi cekmektedir. Joker olarak degisim gosterdiginde giydigi kirmizi ceket
pantolon takimi, yesil gdmlek ve sari renkli yelegi... Kirmizi, aktif, dinamik yapisi sayesinde dalga boyu en uzun
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renktir. Tutkunun, atesin, giclin, hirsin rengidir. Kirmizinin insan Uzerinde uyarici ve etkileyici bir yapisi
bulunmaktadir. Kirmizi rengi, biyolojik olarak goz retinasinin hemen arkasinda olustugundan kirmiziya bakan
seyirci bu rengin tzerine geldigi hissine kapilabilmektedir (Cagan, 1997, s. 54) Atesin rengi olan kirmizi cehennemi
de cagristirmaktadir. Dolayisiyla kani, 6limi sembolize etmekte filmlerde siklikla kullanildigini gérmekteyiz
(Uster, 1991, ss. 80-81) Kirmizi ayni zamanda siddeti, cinselligi, hirsi, 6fkeyi temsil eder. Kirmizi bir statii sembolii
olarak da karsimiza cikmaktadir. Ornegin liiks araba markalari genellikle kirmizi rengini tercih etmektedir. Zaten
filmde de Joker’in glirimusligine, kokusmusluguna isaret eden toprak rengi ceketini ¢ikarip artik bagka biri
oldugunu gosteren ve ezilmisliginden siyrilip gliciin kendisine gegtigini statl olarak da farklilik gosteren bir
karakteri gérmekteyiz. Joker’in dudaklarinin rengi ile kostiimiiniin rengi aslinda bize kani ve dogrudan siddeti
animsatmaktadir. Filmde Joker’in igine giydigi yelegin rengi ise turuncu renklidir. Turuncu; “heyecan ve
duygularin rengidir. insanlardaki toplumsallasma duygularini harekete gecirmektedir. Bu 6zelliklerinin yaninda;
enerji, cesaret, fiziki canlilik, dinamik kuvvet, cosku ve nese manalari tasimakta; cana yakin, girisken, hevesli, kipir
kipir ve sosyal olan yasam anlamina da gelmektedir. Depresif, kizgin veya gergin durumlarda ise bu renk sinir kat
sayisini yiikseltebilmektedir. Turuncuyu goz kolay fark edebilmektedir” (Kirik, 2013, s. 74). Joker’in yesil gomlegi
akla ilk olarak yeniden dogusu, yeni bir hayati ve nese ile birlikte memnuniyeti getirmektedir. Arthur’'un hardal
renkli kiyafetiyse adeta kokusmuslugu, ¢lrimisligu, kederi simgelemektedir. Dolayisiyla gorsel anlati dilinin
olusmasinda en temel unsurlardan biri olan renk insan hayatinin oldugu kadar sinemanin da vazgecilmez bir
pargasidir.

Filmde kostiim ve makyaj, karakterin icinde bulundugu kisisel bunalimi, dénisima, ruh halini yansitmada
son derece 6nemli bir yere sahiptir. Arthur Fleck, genellikle kahverengi ve hardal tonlarinda kiyafetler
giymektedir. Kahverengi genellikle degisken, negatif bir etki yaratir ve ice donikligilin temsilidir. Arthur, aslinda
isi i¢in yaptigl makyajini sildiginde suratindaki o sevimli halin birden ne kadar yorgun, rahatsiz edici, tekinsiz olan
bir ifadeye birliindigini hissetmekteyiz. Filmdeki palyagco makyaji ve maskesi 6n plandadir. Palyaco figiiri, basta
cocuklar olmak (izere insanlari glldiiren eglendiren bir figlir olmaktan cikip, deliligin, siddetin ve tekinsizligin
temsili olarak sunulmaktadir. Palyaco, genellikle gercek karakterini, yliziinu gizleyen, aslinda aglarken gtildiren
bir figlir olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Sinema filminin gergek temposu, ritmi ve muzikle iligkisi kurgu asamasinda kendini géstermektedir.
Sekanslarin, planlarin ve art arda gelen bitin goriintllerin dogru bir sekilde siralanisina dogru bir kurgu
yonetimiyle gérilmektedir. Agik uglu bir son ile kapanis yapmayi uygun géren ydnetmen, filmin sonunu seyircinin
yoruma agik birakmistir. Filmin yonetmeni Todd Philips, Arthur’un sanrilarinda, gergeklik ve dugs arasinda ince bir
¢izgi oldugunu soyler. Filmin ilk baslarinda, Arthur’'un kendisini Murray Franklin’in sovunda goérmesi (hayal
etmesi), komsusuyla yasadigi iliski gibi durumlarin aslinda gercek olmadigi seyirciye gosteriliyor. Filmin son
sahnesinde Arthur’un soyledigi “Anlamazsin” cevabinin aslinda filmin bitiintyle ve sonuyla ilgili oldukca 6nemli
bir nokta oldugunu belirten yonetmen Philips, filmin sonuylaiilgili agik bir son oldugunu ifade ediyor. Roportajinda,
“Arthur karakteri, belli noktalarda kendini kurban olarak gorir, buna filmin birgok yerinde rastlamaktayiz. Kendisi
guvenilmez bir anlaticidir. Sadece siradan bir glivenilmez anlatici degil, ayni zamanda da Joker’dir. Dolayisiyla
cifte bir giivenilmezlik s6z konusudur. Bu nedenle, oldu dediginiz seyler olmamis da olabilir” (Weintraub, 2019).

Filmde aslinda birden fazla kirilma noktasi bulunmaktadir. Seyirciyi yerinde izlemesi icin rahat
birakmamaktadir. Metro sahnesinden sonra sirasiyla takip eden cinayetler aslinda bastiriimis glidiinin geri
donisl olarak karsimiza ¢ikmaktadir hem seyirci de hem de filmde yer alan yandaslari icin de ayni duygu
gecerlidir. Yillarca kimse tarafindan umursanmayan Arthur artik yeni maskesiyle hatta personasiile yeni bir benlik
kazanmistir. Sosyal hizmetler yetkilisiyle yaptigi gériismede “Tiim hayatim boyunca var olup olmadigimi bilmedim.
Ama varim. Insanlar bunu fark etmeye basladl” ciimlesi kazandigl yeni benligini ifade eden en belirgin
climlelerden biridir.

Arthur bir tek cocuklarin dikkatini cekmektedir. Ornegin, otobiiste {izgiin oldugu icin ilgilendigi cocugun,
Bruce Wayne'’in ve asansorde tanistigl kadinin cocugunun ilgisini ¢ekmistir. Hatta iclerinden sadece birinin ona
gildiguni gérmekteyiz. Belki de hayati boyunca sadece otobusteki cocuk Arthur’u komik bulup gilmistir. Zaten
¢izgi romanlarinda da higbir cocuga zarar vermektedir. Cocuklarla iletisimi su noktada énem teskil etmektedir.
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Aslinda Arthur'un da cocuksu bir yani vardir, saf ve masum bir tarafi... is yerindeki arkadaslari onunla dalga
gecerken kendi kdsesine gekilip sessizce beklemesi, patronun ona kizarken adeta bir bliytglinden azar isitiyormus
gibi durmasi, arkadaslarindan birinin ona silah 6diing verdiginde hayir onun gayet masum bir sekilde tagimanin
yasak oldugunu sdylemesi ama sonra arkadasina inanip almasi gibi. Ayrica Arthur’un hala ¢ocukluguna takilip
kalmasi da bu safliginin bir géstergesi olabilir.

Arthur’un her ruhsal olarak sikismighgindan sonra gordugiimiiz komsuyla birlikte oldugunu, onunla zaman
gecirdigini sahnelerdir. Metrodan sonraki cinayette, annesi hastanedeyken, komedi kulibiiniin sahnesine ilk kez
¢iktiginda surekli yaninda o kizi gérmektedir. Kiz, Arthur igin aslinda siginabilecegi bir liman olarak
dusinilmektedir. Bu arada aslinda karakter bir yandan da annesinden kalan boslugu 6zellikle sevgi ve sefkat
duygularini hayalindeki sevgiliyle yasamaktadir. Arthur’'un annesiyle pornografik bir sekilde dans ettikleri
sahnede, annesiyle kurdugu iliskinin cok da saglikh olmadigi -odipal ° bir siirecin yansimasi oldugu-
distunulmektedir. Joker’'in dans ettigi sahnelerde vyaptigi figlrlerin, seyircide yarattigi etki, cinselligi
cagristirmaktadir.

Filmde sahnenin ruh hali, gogu zaman gorintliiden ¢ok mizikle verilir. Mizigin seyirciyi konunun igine
cekme, tempoyu saglama, doruk noktasina vurgu yapma, duyguyu destekleme ve gerilimi hissettirmek gibi
onemli rolleri bulunmaktadir. “Filmde mizik sahnenin, sekansin duygusunu giglendirerek seyirciye ulastirir. Ses
ve miuzik sinemanin goérselliginin siyah-beyazdan renkli filme gecisi kadar 6nemlidir” (Kirag, 2018, s. 166). Joker
filminde ise izlandali besteci ve Cellist Hildur Gudnadédttir, besteledigi muzikler ile “En iyi Orijinal Mizik" dalinda
Akademi Odiili'niin sahibi olmustur. Ozellikle dans sahneleri ile bir araya gelen miizik seyirci de oldukca etkili bir
his birakmaktadir. “Tipki renk ve goriinti degisiminde oldugu gibi mizik de filmin ruh haliyle, atmosferiyle,
anlatilan hikayenin, gosterilen maceranin, gercekligin ya da gercek disihigin ifadesi olarak filmde yer alir” (Kirag,
2018, s. 167). Metro cinayetinden sonra Arthur’un bir tuvalete gidip orada yaptigl pantomim tarzi dans ile adeta
seyirci lGzerinde hakimiyetini kurmaktadir. Mimikleriyle uyumlu fon muzigi ise sahnenin gorsel anlatimini
giclendirmektedir.

Filmde Joker sadece kendisine yalan sdyleyen lvey annesini degil, hayalindeki babasini da éldarir. Bu
baba figiirii derin bir metafor aktarmaktadir. insanlarin zayifliklarini kullanan ve yozlasan medyanin kendisi olarak
gordigimiz medya, filmde Murray Franklin olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Filmde islenen bu konu dénemin
Amerikan Talk Showlarinda internet fenomenlerinin programlara g¢agrilip dalga gecilmesine de bir gonderme
olabilecegi dislinilmektedir. Bu durumu kanitlar nitelikte Joker’in -komedyenin programina konuk oldugunda-
sozleri soyledir: “Hepiniz cok sey bilen sistem. Neyin dogru neyin yanlis olduguna karar veriyorsunuz... Her giin
yaninizdan geciyorum fakat beni fark etmiyorsunuz. Herkes birbirine bagirip cagiriyor kimse kibarligi hatirlamiyor
bile. Kimse kendini digerinin yerine koymuyor bile” diyerek icinde bulundugu durumu aktarmaya calismaktadir.
Ve sonunda konusma da atmosfer de tekinsizlesmeye basliyor ve Murray’i canli yayinda oldiriyor. Kurbanimiz
kahraman oluyor ve halk isyan ¢ikariyor.

Filmin son sahnelerinde Baskan, karisi ve ¢ocugu kagarken protestoculardan biri hak ettiklerini
bulacaklarini soyleyerek Baskan ve karisini vururlar. Protestocu palyago baskanin karisini vurmadan once
zenginligin bir gosterisi olan inci kolyeyi kadinin boynundan ¢ekip koparir. Dolayisiyla bu statii farkinin ortadan
kalktiginin alt sinifin sisteme karsi duruslarini géstermektedir. Bireysel bir meselenin nasil toplumsal bir meseleye
donistliginin en glizel kanitidir. Joker, Murray’i 6ldlrdiikten sonra tutuklanir ve polis arabasinda goturilirken,
ambulans kullanan palyago polis arabasina ¢arparak arabayi durdurur. Kazanin siddetiyle kendinden ge¢mis olan
Joker’i yandaslari polis arabasindan gikarip, baska bir arabanin Ustiine kollari agik bir bicimde yatirirlar. Daha
sonra kendine gelen Joker, yattigi yerden kalkar ve arabanin lstiinde dans etmeye baslar, halk ona tezahirat
yapar. Dansini kollari yine iki yana acik bir bicimde bitirir ve bu da seyirciye isa’nin ¢armiha gerilmesini

9 “Oedipus kompleksi, erkek ¢cocugun babasina yonelik saldirgan duygular besledigi igin, babasinin da kendisine yonelik
benzer saldirgan duygulari besledigini varsayar. Bu varsayim, babasi oglunu yaramaz davranislari igin cezalandirdiginda ya da
ona vurdugunda dogrulanir. Freud’a gore kiglk ¢ocuk, babasinin onu igdis ederek cinsel bir rakip olarak kendisini saf disi
birakmayi istedigi korkusunu yasar.” (Indick, 2011: 10).
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hatirlatmaktadir. Adeta misyonunu tamamlamis Joker gururla etrafinda bakar ve hi¢ olmadigl kadar mutlu
oldugunu goruriz.

SONUC

Sinema, disiplinler arasi bir sanat dali olmanin yaninda; ekonomik, politik ve kiltirel kodlarla da yukltudir. Sinema,
basta seyirciyi etkileme giiciinlin yani sira, toplumun bilincini yonlendiren bir etkiye de sahiptir. Pasif olarak
sinema izleme deneyimine dahil olan seyirci, kendisine sunulan kitle kilturiint tiiketmekten haz almaktadir. Bu
haz, onu sisteme dahil eder ve mevcut diizenin tekrar tekrar yeniden Uretilmesi saglar. Dolayisiyla sinema
filmlerini tiiketen seyirci, ona sunulan Ulkenin kiltiriniu ve degerlerini de benimsemekte ve tiiketmektedir. Bu
sekilde bir déngliye sahip olan sinema, kapitalist Uretim sistemlerinin bas taci haline gelmektedir. Bu yoniyle
sinema sanatinin temel islevi aslinda kilturle de iliskilidir. Ayrica ideolojik yoniyle de dikkat ¢eken bu sanat, farkh
ideolojilerin, farkl deger ve inanglarin tasiyicisi haline gelmektedir. Bu siiregte toplumu yonlendiren egemen
gicler, sinemanin bu islevlerini fark ederek bu sanati kitlesel ve kiresel bir ideolojik ara¢ olarak kullanmislardir.
Dolayisiyla en 6nemli eglence araglarindan biri olan sinema, ideolojik bir aygit olarak ekonomik sisteme bagimli
bir sekilde varhgini sirdiirmektedir (Uludag, 2011: 74).

Toplumsal iliskinin yeniden dretildigi alanlardan biri olan sinema, siddet anlatisini goriinti ve sdylem
olarak (retirken, siddetin toplumsal diizeyde yeniden kavramsallastiriimasina ve yeniden UGretimine katilir.
Sinemanin ilk érneklerinden bugiine kadar siddet cesitli yollarla, konularda ve goriinimlerde islenmis ya da
kodlarla seyirciye sunulmustur. Yonetmenlerin sinema gercekligine bakildiginda, siddet temasina siklikla yer
verdiklerini gormekteyiz. Filmlerdeki karakterler siddete basvurarak kendilerine 6zgii adaleti saglamaya calisan
psikopatlardir.

Ozellikle Amerikan sinemasinda estetize edilerek kullanilan siddet temsili gériilmektedir. Anlatinin kendisi
haline gelen siddet olgusu, seyirciye son derece acik fakat nedeni tam olarak da bilinmeyen bir bicimde sunulur
ve mesrulastirilir yani, seyirci cogu zaman, siddetin kullanilmasini hakli bulur. Ayni Joker filminde gérdigimuz
gibi; siddet uygulayan karakterimizin nasil kahramana donistigini ve donisurken seyircinin Joker ile kurdugu
bag ortadadir. Arthur istemeyerek da olsa metroda ilk isledigi cinayet ile -0 ana kadar Arthur’a yapilan
kotiluklerden dolayi- seyirci karakterin bu davranisinin artik masumiyetini distnirken bu durum
mesrulastiriimaktadir. Bu baglamda seyirci adina 6zdeslesilen karakter savasir, aci geker, mutlu olur. Seyirci ise
kendisi bir sey yasamadan ona eslik etmenin heyecanini, hazzini yasayarak karakter seyirci ile birlikte intikamini
alir ve sadece kétii karakter degil onun siddet iceren davranislari da normallestirilmektedir.

Cozumlemeci ruhbilim bu noktada énemli bir isleve sahiptir. Ruhbilimsel ¢éziimleme film karakterlerinin
olusumu ve kosullandirilmasinda rol oynamaktadir ve insan davranislarini anlamaya ¢alismaktadir. Filmin gorsel
anlati yapisi, filmin atmosferini ¢ok iyi yansitmaktadir. Sahnelerin filme aktariimasinda ve estetik doygunlugun
yakalanmasinda goriintiiniin olusturulmasinda oldukga titiz davraniimistir. Depresif havanin fazlasiyla sezildigi
pastel tonlarin hakimiyeti ve yer yer aydinlik karanlik iliskisinin iyi kuruldugu bir anlatim hakimdir. Filmde
aydinlatma ile anlam yaratma sadece teknik bir siire¢ olmaktan ziyade psikolojik ve estetik olarak da rol
oynamaktadir.. Hastaligin ve pisligin kol gezdigi sehirde, filmde ¢cogunlukla kasvetli ve kapali, gri bir hava oldugu
goriilmektedir. Arthur’un Joker donlisimdyle birlikte film, seyirciye glinesli bir hava sunmaktadir

Sehirde bir sinifsal ayrim da s6z konusudur. Baskan Thomas Wayne tarafindan bile Gotham halki
asagilamaktadir. Hatta Baskan ve zengin kesimin yer aldigi bir tiyatro salonunda Charlie Chaplin’in Modern
Zamanlar filmini izledigini gorlyoruz. Her haliyle kara komedi ve esash bir elestiri niteligi tasiyan filmde
seyircilerin Chaplin’e oldukga giildiiklerini goriiriiz ama bu filmde unutulmamalidir ki ciddi bir sistem elestirisi
vardir. Film, déneminin sosyal ve ekonomik konumu Uzerine gercek¢i yorumlar getirir. Tabii, zenginler icin bu
onemli bir mesele degildir. Dolayisiyla Baskan kendi halkini kiicimsedigi gibi izledigi filme de bu sekilde
yaklasmaktadir. Filmde, bazi dénemlerde yasanan ¢op sorunlari, isyanlar, metroda vurulan adamlar ve John
Wayne Gacy gibi olaylarina da gonderme yapilmaktadir. Agik uclu bir son ile kapanis yapmayi uygun goren
yonetmen, filmin sonunu seyircinin yorumuna agik birakmistir.
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